UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

g Repositorio Institucional

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

ESCUELA DE POSGRADO

MAESTRIA EN CIENCIAS SOCIALES

(a]
<
a
W
o
w
2
Z
p=s |

TESIS

El VALS PERUANO COMO PROPUESTA DE ENSENANZA - APRENDIZAJE
EN LOS ESTUDIANTES DE SAXOFON DE LA CIUDAD DE PUNO

PRESENTADA POR:

ALCIDES MEJIA TOQUE
PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE:

MAESTRO EN ARTE Y EDUCACION ARTISTICA

PUNO, PERU

2023

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis



Z:9s ., UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

Reporte de similitud
£l VALS PERUANO COMO PROPUESTAD ALCIDES MEJIA TOQUE
E ENSENANZA - APRENDIZAJEEN LOS E
STUDIANTES DE SAXOFON DE LA CIUDA
D DE PUNO
21421 Words 115796 Characters
131 Pages 9.1MB
Jan 23, 2024 6:08 PM GMT-5 Jan 23, 2024 6:10 PM GMT-5

® 14% de similitud general
El total combinado de todas las coincidencias, incluidas las fuentes superpuestas, para cada base ¢

* 14% Base de datos de Internet « 0% Base de datos de publicaciones
« Base de datos de Crossref « Base de datos de contenido publicado de Crossr

+ 7% Base de datos de trabajos entregados

® Excluir del Reporte de Similitud

« Material bibliografico » Material citado
» Material citado « Coincidencia baja (menos de 12 palabras)

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
|



TESIS EPG UNA - PUNO

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO
ESCUELA DE POSGRADO

MAESTRIA EN CIENCIAS SOCIALES
TESIS

EL VALS PERUANO COMO PROPUESTA DE EVSFVAI\Z} APRED
EN LOS ESTUDIANTES DE SAXOFON DE LA CTUPAO.DE PENO

PRESENTADA POR:
ALCIDES MEJIA TOQUE
PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE:
MAESTRO EN ARTE Y EDUCACION ARTISTICA

APROBADA POR EL SIGUTENTE JURADO:

PRESIDENTE

PRIMER MIEMBRO

SEGUNDO MIEMBRO

ASESOR DE TESIS

HERAMIN VELAZLO REVES
| %,/
Puno, 18 de Julio del 2023

I
—

AREA: Modelos cducativos
TEMA: Propuesta de cnsefianza-aprendizaje
LINEA: Teorias educativas y diddcticas en la ensenanza de las actas

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
|



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

DEDICATORIA

Expreso mi gratitud a Dios por
orientar mi camino y estar

siempre a mi lado.

Con infinito carifio a mi amada madre
Nancy Toque Romero, que, con mucho
esfuerzo, valiosos consejos, confianza y
comprension  hicieron  posible  la
culminacion de mis estudios, basado en
principios y valores; que Dios me permita

tenerla siempre a mi lado.

Expreso mi agradecimiento a mi
familia, incluyendo a Maria,
Soledad, Junior y a mi sobrino
Jarol, por su continuo afecto y
respaldo en el avance de mi

carrera profesional.

Quiero expresar mi agradecimiento a los
profesores y comparieros del programa de
mausica, quienes son los creadores del arte
que fluye en mi ser, permitiéndome brindar

placer a quienes me rodean.

i
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
= =~ ]



UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

AGRADECIMIENTOS

Por ser el alma méater en mi formacion profesional de pregrado y posgrado, Universidad

Nacional del Altiplano.

Por haberme brindado los conocimientos teéricos-précticos y poder realizarme

profesionalmente, Escuela Profesional de Arte.

A mi asesor y gran amigo Dr. Benjamin Velazco Reyes, por brindarme su apoyo

desinteresadamente en la elaboracion del presente trabajo.

A los tres jurados revisores del presente trabajo de investigacion.

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis



, UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE GENERAL

DEDICATORIA
AGRADECIMIENTOS
INDICE GENERAL
INDICE DE TABLAS
INDICE DE FIGURAS
INDICE DE ANEXOS
RESUMEN
ABSTRACT
INTRODUCCION

CAPITULO |
REVISION DE LITERATURA

1.1 Contexto y marco teorico
1.1.1 caracteristicas geograficas del vals peruano
1.1.2 Origen del Vals Peruano
1.1.3 Contexto Cultural del Vals Peruano.
1.1.4 Caracteristicas del Vals Peruano
1.1.5 Estrategia de ensefianza - aprendizaje.
1.1.6 Tipos de estrategias.
1.1.7 Ensefianza del saxofon.
1.1.8 Estrategias metodoldgicas.
1.1.9 Andlisis Musical
1.1.10 Analisis Formal
1.1.11 Analisis tematico
1.1.12 Nomenclatura del analisis musical.
1.1.13 La Elaboracion Tematica.
1.1.14 Anéalisis Armonico
1.1.15 Aproximacién Inicial y Conclusion
1.1.16 Instrumentacion del vals peruano

1.1.17 El Saxofén en el Vals Peruano

TESIS EPG UNA - PUNO

© 00 N o B~ DN NN

W N DD NDDN PR R
N O A N O ©W 0 O N O

iii
repositorio.unap.edu.pe

NoO » Citar adecl  esta tesi
|



, UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO
Repositorio Institucional

1.2 Antecedentes 38
1.2.1 Antecedentes internacionales 38
1.2.2 Antecedentes nacionales 40
1.2.3 Antecedentes locales 42

CAPITULO 11

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 Identificacion del problema 43
2.2 Definicion del problema 44
2.2.1 Pregunta General 44
2.2.2 Preguntas Especificas 44
2.3 Intencion de la Investigacién 44
2.4 Justificacion 44
2.5 Objetivos 45
2.5.1 Objetivo general 45
2.5.2 Objetivos especificos 45
CAPITULO HI
METODOLOGIA
3.1 Acceso al campo 47
3.2 Seleccidén de informantes y situaciones observadas 47
3.3 Estrategia de recogida y registro de datos 48
3.4 Anélisis de datos y categorias 49
CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Identificacion de las Caracteristicas del Vals Peruano 50
4.1.1 Anélisis Formal 50
4.1.2 Analisis estructural 51
4.1.3 Estructura armonica 56
4.1.4 Andlisis de la forma musical. 60

4.2 Propuesta metodoldgica de ensefianza para el aprendizaje del saxofén 64
4.2.1 Ejercicios ritmicos 64

iv

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesic
I



, UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO
" Repositorio Institucional

4.2.2 Estudios melddicos del vals peruano 73
4.3 Aplicacion de la propuesta metodoldgica 82
4.3.1 Aplicacion de la propuesta metodoldgica con ejercicios ritmicos 82
4.3.2 Aplicacion de la propuesta metodologica con ejercicios melédicos 85
CONCLUSIONES 88
RECOMENDACIONES 89
BIBLIOGRAFIA 90
ANEXOS 97
v

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis



UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

INDICE DE TABLAS

Péag.

1. Estrategias de aprendizajes 8
2. Estrategias de ensefianza identificadas en las investigaciones 9
3. El saxofdn en el vals criollo: aspectos melddicos 34
4. El saxofon en el vals criollo: aspectos expresivos 34
5. Estudiantes de saxofon de VI a X semestre 82
vi

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis



x UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

INDICE DE FIGURAS

Péag.
1. Categorias en las relaciones de una obra musical 14
2. Planteamiento general del analisis 14
3. Agrupacion de las partes y presentacion: esquema formal 17
4. Nomenclatura del anlisis musical 20
5. Elaboracion tematica: variacion 21
6. Elaboracion tematica "fragmentacion™ 21
7. Elaboracion tematica "inversion” 21
8. Elaboracion tematica “retrogradacion” 22
9. Andlisis arménico detectando modulaciones 23
10. Popularizacion del vals peruano 27
11. El ladd como figura central en el vals peruano hasta fines de 1938 28
12. Ritmo basico del vals 30
13. Primera variante del vals que se toca con dos corcheas al inicio 30

14. Variante del ritmo bésico del vals el que se agrega una corchea al tercer tiempo 30

15. Variante del ritmo de figura 14 con repique 31
16. Variante con dos golpes graves en el tercer tiempo 31
17. Ritmo en patrén de dos compases del cajonero Francisco Flores 32
18. Extracto del tema no me odies 32
19. Uso de ornamentos 33
20. Articulaciones y ornamentos musicales 35
21. Uso de matices 36
22. Extracto del tema "la noche de tu ausencia” 37
23. Espiral de andlisis de los datos cualitativos 49
24. Vals flor de la canela 53
25. El plebeyo 55
26. Introduccion en tonalidad mayor 56
27. Introduccién en tonalidad menor 56
28. Progresion de vals en tonalidad mayor 57
29. Progresion de vals en tonalidad menor 58
30. Progresion del vals sincera confesion 60
31. La noche de tu ausencia 62

vii

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesi
I



UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

INDICE DE ANEXOS

Péag.

1. Férmulas melddicas del vals peruano 98
2. Ejercicios ritmicos y melddicos para el aprendizaje del saxofon. 99
3. Estudios melodicos del vals peruanos 108
4. Imégenes de sesiones de la aplicacion del método de aprendizaje. 117
viii

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

RESUMEN

En el Per( existe una gran diversidad de géneros musicales, que fueron heredados por
nuestros antepasados, en la actualidad estos géneros estan perdiendo su vigencia en la
sociedad por la poca difusion que se le brinda, motivo por el cual surge la presente
investigacion, que tuvo como objetivo: Identificar, disefiar y aplicar una propuesta
metodoldgica de ensefianza para el aprendizaje del saxofén en base a los elementos
ritmicos y melddicos del vals peruano. La metodologia, se centré en el paradigma
interpretativo, con un enfoque cualitativo y con el método descriptivo e investigacion-
accion. La muestra se establecié por conveniencia y por las caracteristicas de la
investigacién, con un total de 20 estudiantes de nivel superior. Los ejercicios elaborados
radican en ritmo y melodia del vals de acuerdo a las diferentes formulas detectadas del
analisis realizado, con un compas de 3/4 y a una velocidad que van desde los 120 a
150bpm, siendo la velocidad requerida para la ejecucion de un vals. Se concluy6 que el
analisis formal del vals peruano presenta un modo mayor y menor (arménica y melddica),
salto de intervalos, sincopa, compases simples de 3/4, adornos musicales, ligaduras,
mordentes, apoyaturas; figuras musicales como: blancas con puntillo, negras, corcheas,
negras con puntillo, semicorcheas, y diferentes signos de expresion. Se aplic6 de manera
satisfactoria la propuesta metodoldgica en los estudiantes de saxofon del V1 al X semestre
de la escuela profesional de Arte-Musica de la Universidad Nacional del Altiplano. El

método propuesto presentd un avance significativo en el aprendizaje del saxofon.

Palabras clave: Disefio de estrategias de aprendizaje, elementos ritmicos-melddicos, vals

peruano, saxofon.
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ABSTRACT

In Peru there is a great diversity of musical genres, which were inherited by our ancestors,
at present these genres are losing their validity in society due to the little diffusion that is
given to them, the reason for which the present investigation arises, which had as purpose:
To identify, design and apply a methodological teaching proposal for the learning of the
saxophone based on the rhythmic and melodic elements of the Peruvian waltz. The
methodology was centered on the interpretative paradigm, with a qualitative approach
and the descriptive and action-rescarch method. The sample was established by
convenience and due to the characteristics of the research, with a total of 20 high school
students. The exercises elaborated are based on the rhythm and melody of the waltz
according to the different formulas detected in the analysis carried out, with a 3/4 time
signature and at a speed ranging from 120 to 150 bpm, being the speed required for the
execution ol a waltz. It is concluded that the formal analysis of the Peruvian waltz presents
a major and minor mode (harmonic and melodic), interval skipping, syncopation, simple
3/4 measures, musical ornaments, slurs, mordents, appoggiaturas; musical figures such as
dotted_minims, crotchets, eighth notes, dotted crotchets, sixteenth notes, and different
signs of expression. The methodological proposal was successfully applied to saxophone
students from the 6th to the 10th semester of the professional school of Art-Music of the
Universidad Nacional del Altiplano. The proposed method presented a significant

advance n the learning of the saxophone.

Keywords: Design of learning strategies, rhythmic-melodic elements, peruvian waltz,

saxophone.

—Rerzo F. Valdivia Termeas——
Docente Prncipal UNA-PUNO
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INTRODUCCION

La investigacion se llevd a cabo con el objetivo de crear un méetodo de ensefianza para los
estudiantes de saxofon en la ciudad de Puno. Este método se basa en estudios melddicos
y ritmicos, centrandose en el género musical identitario del Peru, el vals peruano. Este
género se caracteriza por ser una danza mestiza con un ritmo alegre y no tan pausado. Su
desarrollo melddico, armoénico y ritmico exhibe una singular riqueza debido al manejo de
la sincopa, la diversidad intervalica y un sentido musical sin igual. Estos elementos han
permitido estructurar una secuencia de estudios melddicos y ritmicos que facilitan a los
estudiantes de saxofdn trabajar en la parte técnica de su instrumento, al mismo tiempo
que profundizan en su comprension del contexto cultural y mejoran sus habilidades en la
profesion de musico. El proposito principal de este estudio fue contribuir al desarrollo de
la interpretacion musical, proporcionando conocimientos intelectuales sobre el legado
musical del pais en este género, y fomentando la creatividad de los jovenes en su proceso

de aprendizaje.

En el capitulo I se exponen los fundamentos tedricos de la investigacion, abarcando
antecedentes, la base tedrica, un marco conceptual que propone una solucién provisional
y un sistema de categorias que destaca las caracteristicas o razones de los sujetos, objetos

y procesos involucrados en el problema de investigacion.

En el capitulo Il detalla los motivos que llevaron a realizar la investigacion,
proporcionando descripciones, definiciones, limitaciones, justificaciones y estableciendo

los objetivos necesarios para alcanzar las metas propuestas.

En el capitulo 11l aborda el disefio metodoldgico, que incluye el tipo y disefio de
investigacion, la muestra, la ubicacion y descripcion de la poblacion, asi como las técnicas

e instrumentos de recoleccion de datos y el plan de tratamiento de los mismos.

En el capitulo IV se presentan los resultados obtenidos durante la investigacion. La

seccidn final comprende las conclusiones, sugerencias, bibliografia y anexos.

1

repositorio.unap.edu.pe
{0 OIVI( (adl" adecuadd ! > eSla (e
I



x UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

CAPITULO |
REVISION DE LITERATURA

1.1 Contexto y marco teorico
1.1.1 caracteristicas geograficas del vals peruano

Ayala (2017). El vals criollo se origino en la ciudad de Lima y tiene antecedentes que
marcan la historia de diversos géneros musicales criollos. Lima, conocida como la
ciudad de los reyes durante la época virreinal, es la capital del Perd y la mas
importante de Sudamérica. Declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad, se
encuentra ubicada entre la costa del Océano Pacifico y los majestuosos Andes al este.
La cultura limefia se caracteriza por sus costumbres tradicionales y se ha desarrollado
en el centro de la capital. Geograficamente, Lima se encuentra en la parte centro-

occidental del pais. (pag. 18).

Ayala (2017). Geografia, el departamento de Lima abarca aproximadamente el 3%
del territorio peruano, con una extension de 35,892.49 km?, que se incrementa a
37,620.85 km2 al incluir la provincia de Lima. Esta provincia se sitUa en la costa
central del pais y colinda con el departamento de Ancash y Huanuco al norte; Ica al
noreste; las provincias de Junin y Pasco al sur; Huancavelica al este y la provincia
constitucional del Callao al sureste. La latitud sur del departamento es de 10° 16" 18",
y la longitud oeste varia entre los meridianos 76° 54" 16"y 77° 53" 2" (pag. 21).

1.1.2 Origen del Vals Peruano

Antecedente del vals criollo. Este periodo coincide con lo que se denomina los
dorados afios 20 que corresponden al segundo gobierno del presidente Augusto B.

Leguia entre sus periodos de gobierno de 1919 a1930 en donde Lima experimentd

2
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diversos cambios urbanos mas resaltantes, pues la llegada masiva de los sistemas de
reproduccion musical formé este proceso de modernizacion pues la industria disquera
lanz6 aparatos de facil adquisicion como el fondgrafo, justamente para promover la
escucha de mausica, estableciendo un importante contacto con los paises extranjeros
(Lloréns y Chocano, 2009 pag. 126).

El cine sonoro, que llegdé Lima para 1929, reforz6 ampliamente este proceso de
difusion de las nuevas modas musicales la conexion entre el publico limefio y la
musica internacional se hace mas fuerte al poder visualizar y escuchar
simultaneamente a los cantantes y artistas criollos del momento (Lloréns, 1983 pag.
39).

A comienzos tuvo como instrumentos a los violines y clarinetes que eran conocidos
en su participacion con la musica religiosa practicadas en ese entonces en la Catedral
de Lima, siendo una actividad musical muy importante durante el siglo, otras
agrupaciones contaron con algunos de estos instrumentos como las bandas militares
o las bandas de la Guardia Civil que tocaban los valses, las polcas y marineras en las

diversas plazuelas de la ciudad capital a fines del siglo XIX (Miranda, 1989 pag. 157).

En ese entonces se conocieron con el nombre de “retretas” los espacios musicales las
cuales cumplian con el objetivo de fortalecer la relacion civica entre la sociedad y las
instituciones En ese entonces se conocieron con el nombre de ,.retretas™ los espacios
musicales las cuales cumplian con el objetivo de fortalecer la relacion civica entre la
sociedad y las instituciones representativas de nacién en donde cumplieron el rol de
la difusion en un amplio repertorio internacional, debido a que interpretaban, ademas
de los valses, tonderos y variadas marineras entre otros géneros musicales (Cornejo,
2012 pag. 99).

Luego durante las décadas los instrumentos los grupos musicales en el pais se fue
enriqueciendo volviéndose mas complejos, de acuerdo a la anécdota que se manifiesta
en El libro de oro del vals peruano del afio 2000, el mdsico argentino Rodolfo
Coltrinari era conocido por tocar junto a su orquesta en el lujoso restaurante como
“La Cabafia” entre otros, el cual pertenecia al brasilefio Leon de Monzart, el cual al
parecer el propietario no aceptaba las interpretaciones del género musical criollo
dentro de su local, debido a que la consideraba que era extraida y propia de los estratos

sociales mas bajos de la capital, es asi como, aprovechando la ausencia del patron

3
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Coltrinari se atrevid a interpretar con su orquesta algunos valses peruanos y
recibiendo con gran éxito la aceptacion del publico que inicialmente fue integrado
por las clases sociales mas altas de la sociedad limefia (Valverde y Serrano, 2000
péag.170).

Segun Santa Cruz explica que la incorporacion del vals criollo al repertorio de la
orquesta del argentino no se dio por la iniciativa de su director, sino que més bien por
el masico punefio Jorge Huirse el cual fue integrante de la Orquesta Coltrinari, en
donde destac6 como pianista como afirma Santa Cruz, es a Jorge Huirse a quien le
corresponde el mérito de Rodolfo Coltrinari quien comenzara a interpretar el vals
criollo con su sexteto musical en donde de igual manera el autor la Orquesta Coltrinari
no contaba con un vocalista, por lo que el vals criollo en la orquesta se comienza a

interpretar de manera instrumental (Santa Cruz, 1989 pag.86).

Miranda (1989). Otras versiones de este suceso explica que la incorporacion del vals
criollo de la tipica argentina se dio a partir de la ejecucion de un vals en particular: El
solitario de Lorenzo Humberto Sotomayor, por lo que de esta manera el autor sefiala
que a partir de la Orquesta Coltrinari logra que las parejas de La Cabafia bailen al
ritmo del vals criollo de Sotomayor, la ejecucién de los valses, las polcas y hasta
huaynos se hizo habitual en sus presentaciones en respuesta a la concurrencia y
demanda del publico que acudia a este local siendo de esta manera que se logrd
incorporar al repertorio la musica popular que en esos entonces habia sido vetada en
tan lujosos locales (Miranda, 1989 pag.104), en (Cubillas, 2016).

Por otro lado, Sulca (2005) nos menciona que el periodo de crisis del poder
oligarquico en el Per( se da a mediados del siglo XX, en donde el criollismo ha
construido la autoridad a través de su voz sobre la base de un autonombramiento y
representante legitimo del pueblo, aquellos que no se identifiquen con lo criollo no
son considerados como comunidad popular donde la identificacion como criollo es

una propuesta como garantia para reconocer identidad peruana.
1.1.3 Contexto Cultural del Vals Peruano.

Es importante destacar, como paralelamente el desarrollo de las actividades fue
consolidando dentro de la capital un estilo musical pronto que capitalizaria el gusto

del sector popular, por lo que en las primeras décadas del siglo XX comienza a

4
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identificarse con el apelativo de “criolla” y que, para las Gltimas décadas del siglo
XIX, Manuel A. Fuentes explica que el vals vienés y la polca desplazaron al minué,
al londu y a la cachucha de los salones aristocraticos (Santa Cruz, 1989 pag.134). La
moda del vals vienés poco a poco fue ingresando al Perd, primero a los salones de las
élites y més tarde a las celebraciones de los sectores populares (Santa Cruz, 1989
pag.136).

Durante la primera década del siglo XX los grupos musicales comienzan a interpretar
las polcas, los valses entre otras tonadas populares extranjeras cuando los
instrumentos de cuerdas como el ladd, la bandurria, la guitarra o la vihuela comienzan
a acompanar a la voz y se consolida el llamado ,,vals cancion®, ocurre la desaparicion

de la estudiantina de Lima (Santa Cruz, 1989 pag.166).

César Santa Cruz, en el afio de 1920 marca en la musica criolla el cierre de la época
denominada como la Guardia Vieja y todo lo posterior a esta fecha debe considerarse
como era moderna. Para el afio de 1920 el vals criollo es difundido en los teatros y el
cine como un género cantado que utiliza textos de caracter popular o textos extraidos
de poemas y zarzuelas, lo que favorecio a su aceptacién de un publico cada vez mayor
(Borrés, 2012 pag.110).

Menciona Cubillas que, durante estos afios, el vals se convirtié en el género méas
presentativo de la musica criolla donde en el afio de 1944 el presidente de ese entonces
Manuel Prado Ugarteche decreta el Dia de la cancién criolla, estableciéndolo como
parte del género criollo y como parte de la identidad cultural nacional, en (Cubillas,
2016).

El vals criollo ha representado a la nacion peruana en donde la existencia de las clase
sociales conforman una sociedad de diversos intereses con una imagen multiétnica,
donde el mestizaje representa el elemento central, y lo criollo es representado como
lo mestizo considerado principalmente por las particularidades étnicas de la poblacién
peruana donde las luchas sociales y politicas son desvinculadas con la ideologia por
ende los criollos resultan borrar las luchas entre las clases populares y las élites

politicas de la nacion. (Sulca, 2005).
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1.1.4 Caracteristicas del Vals Peruano
1.1.4.1 Caracteristicas Musicales y Ritmo

Sulca (2005). La masica, al igual que la danza, experimento la influencia de los
ritmos afrodescendientes traidos por los esclavos que llegaron a nuestro pais.
Esta influencia se desarrollé a lo largo del siglo XX, consolidandose como una
oferta musical destacada en la costa del Peru, especialmente en la ciudad de
Lima. Entre los compositores e intérpretes mas destacados de este genero se
encuentran Felipe Pinglo Alva, Oscar Avilés, Lorenzo Humberto Sotomayor,
Filomeno Ormenjo, Jorge Huirse, Arturo Cavero, el grupo musical Los
Morochucos, Los Troveros Criollos, Los Embajadores Criollos, Chabuca
Granda, Lucha Reyes, y varios mas destacan en la escena artistica. Representa la
mayor parte de la musica peruana de la época, los pasos de baile son més cortos
y ritmicos que el vals tradicional, y en otros casos, dependiendo de la melodia.

El ritmo en el periodo de los afios 40y 70, se ubican las principales producciones
del movimiento musical criollo por las que esas décadas vieron nacer y morir a
los méas importantes representantes y cantantes asi como también conjuntos y
compositores de la musica criolla como: Los Embajadores Criollos, Los
Morochucos, Los Chamas, Los Troveros Criollos, Fiesta Criolla, Chabuca
Granda, Luis Abanto Morales, entre otros en este llamado boom tuvo como base
material el desarrollo de la industria fonogréafica y de la radiodifusion en todo el
pais principalmente en la capital, en el que se logra alcanzar un publico
consumidor de los productos musicales criollos desde los sectores de las clases

populares, la clases medias e, inclusive, de la clase alta. (Sulca, 2005).

Desde la década del siglo XIX hasta las primeras década del siglo XX, los
callejones y quintas han sido los espacios donde las clases populares se retnen
formando sus famosas jaranas criollas, en donde en diversas ocasiones se
realizan los matrimonios, bautizos, cumpleafios, fiestas religiosas en donde
asistian los denominados negros, mulatos y mestizos que pertenecian en ese
entonces a la clase trabajadora limefia quienes se desempefiaban como obreros,
artesanos, carpinteros o cualquier otro oficio para realizar la jarana se tenia que
tener como instrumento la guitarra, el pisco y el cajon; y que con el tiempo las

jaranas adquirieron un caracter casi mitico y sagrado entre los criollos,
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considerando a los jaranistas parte de aristocracia popular limefia dandoles
cierto aire de distincion, donde se relacionaban exclusivamente con élite
sefiorial limefia. (Mufioz, 2001, pag. 115-120).

1.1.5 Estrategia de ensefianza - aprendizaje.

La estrategia es una accion especifica para resolver un tipo contextualizado de

problemas (Morenero et al. 2019).

Peralta (2015) sefiala que organizar el proceso de ensefianza en un mundo con los
cambios actuales, en un mundo globalizado, es una labor del educador que a veces
crea incertidumbre e insatisfaccion. En la actualidad, a diferencia de épocas pasadas,
la implementacion de tacticas para ensefiar y aprender esté centrada en los progresos

tecnoldgicos.

Diaz y Hernandez (2014). Al aplicar estrategias de ensefianza, es fundamental
considerar diversos aspectos, Las particularidades comunes de los estudiantes, como
su nivel de desarrollo mental, aspectos emocionales y conocimientos previos. Estos

elementos se definen como aspectos esenciales, que abarcan:
- Dominio del conocimiento general y del contenido curricular especifico.

- Laintencién deseada y las acciones mentales y educativas que el estudiante debe
realizar para lograr dicho objetivo.

- Una supervision continua del proceso educativo, asi como del avance y aprendizaje

de los estudiantes.

- Laidentificacion del entorno intersubjetivo, que abarca el conocimiento compartido

establecido con los estudiantes hasta ese punto.

Todos estos factores constituyen argumentos significativos para identificar cuando y

coémo un docente debe emplear una estrategia de ensefianza.

Para Tobon (2006). Una competencia es el conjunto de comportamientos
socioafectivos y habilidades cognoscitivas, psicoldgicas, sensoriales y motoras que
permiten llevar un adecuado desempefio, una funcion, una actividad o una tarea
(Unesco 2008). El modelo educativo basado en competencias permite el éxito siempre

gque se genere un ambiente propicio para que los estudiantes adquieran las
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competencias cognitivas, procedimentales, actitudinales, sociales, adoptando la

responsabilidad de su propio aprendizaje, (Ledn et al. 2014).

Tabla 1

Estrategias de aprendizajes

Estrategias de aprendizajes

El método de

Ccasos

Aprendizaje
basado en la
investigacién
Aprendizaje
basado en

proyectos

Aprendizaje
basado en
problemas
Aprendizaje

cooperativo

Aula invertida

Es un proceso de reflexién que combina teoria y practica con

el fin de examinar y resolver situaciones o casos.

Facilita al estudiante la capacidad de aprender de manera
independiente, trabajar tanto de forma auténoma como en
equipo, y abordar la resolucion de problemas.

Busca formar un concepto unificador que abarque diversas
areas del conocimiento, promoviendo la capacidad de
investigacion y representando una metodologia eficaz para
adquirir conocimientos adicionales.

Esta perspectiva se enfoca en el estudiante, utiliza grupos

reducidos y se dirige hacia la resolucién de problemas.

Es de vital importancia que los estudiantes tomen apuntes,
hagan resumenes, colaboren en la correccion de tareas en
grupo Yy participen en debates.

Se fomenta que los estudiantes realicen reflexiones en casa,
dado que la asimilacion de los contenidos sucede fuera del
entorno escolar. La participacion activa del estudiante, la
colaboracion en equipo y la resolucion conjunta de problemas

son elementos esenciales en este enfoque.

Fuente: Rivadeneira (2017)

1.1.6 Tipos de estrategias.

Pamplona et al. (2019). Después de reconocer los factores mencionados
anteriormente, se procede a listar las estrategias pedagogicas, ya sean convencionales

0 novedosas, identificadas en las investigaciones. Para llevar a cabo este
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procedimiento, es esencial tener en cuenta la clasificacion de estrategias de ensefianza

propuesta por Diaz y Hernandez (2014). donde lo dividen en tres y estas son:

Tabla 2

Estrategias de ensefianza identificadas en las investigaciones

Tipos de Estrategias
estrategias
Preinstruccionales Tradicionales La formulacién de metas, la activacion de

(introduccion al conocimientos previos, la presentacién de
tema) ejemplos y la conexion con la vida
cotidiana.

Innovadoras ~ Tecnologias de la informacion y
comunicacion (TIC).

Coinstruccionales  Tradicionales Diagramas conceptuales, representaciones

(desarrollo y semanticas, solucion de problemas,
comprension del conexion con la vida diaria, iméagenes
tema) visuales y el aspecto social.

Innovadoras Las interacciones en grupos, murales
colaborativos, proyectos de aula, ensefianza
mutua, microcuentos, representaciones
teatrales, tecnologias de la informacion y
comunicacion (TIC), actividades ludicas y
juegos digitales.

Posinstruccionales Tradicionales La interaccion social, asi como la creacion
(sintesis e de mapas semanticos y mapas mentales.
integracion de los

conceptos

aprendidos)

Innovadoras Las TIC.
Fuente: Diaz y Hernandez (2014)

1.1.7 Ensefanza del saxofon.

Existen pedagogos que emplearon todos sus estudios en la ensefianza-aprendizaje de
la musica con diferentes metodologias de ensefianza, desde estudiar a la temprana

edad y utilizar diferentes instrumentos de percusion.
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Una de las estrategias para el aprendizaje es la Interpretacion, donde la mejor manera
de aprender masica es interpretdndola. La musica sirve como un medio de conexion
entre los intereses de los profesores y los estudiantes. Para lo cual nos planteamos la
siguiente interrogante ¢con qué podemos interpretar la musica? Y nos podemos
responder: se puede interpretar con la: voz, instrumentos de percusion e instrumentos

clasicos.
1.1.8 Estrategias metodoldgicas.

Segun Sandi y Cruz (2016). sefialan algunos principios basicos para una buena

ensefianza.

» Es necesario proporcionar las indicaciones generales antes de llevar a cabo la

interpretacion.

» Resulta beneficioso elaborar una ficha altamente estructurada y uniforme para

todas las précticas.

> La préctica de interpretacion en conjunto representa un eficaz enfoque

colaborativo.

> Los estudiantes mas avanzados deben brindar apoyo a sus compafieros menos

experimentados.
» Debe haber una progresion en la dificultad del repertorio.
1.1.8.1 Disefio metodoldgico del aprendizaje

Segun Santos (2004). La puesta en marcha de un programa destinado a fomentar
el pensamiento critico o el aprendizaje activo implica inevitablemente realizar
un analisis preliminar tanto de las condiciones del entorno educativo como de
los diversos métodos disponibles. Esto se debe a que la relacion entre ambos
elementos puede prever, en cierta medida, el avance exitoso del programa en la

aplicacién practica.

> Elaborar con detenimiento la planificacion y organizacion del contenido, las
actividades y las tutorias con los alumnos, evitando la improvisacion y

garantizando una ejecucion efectiva.
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» Incentivar la motivacion del estudiante mediante la implementacién de
diversas actividades y la presentacion de contenidos atractivos vy

multimedia.

> Establecer con claridad los objetivos a lograr en los distintos temas, modulos
y en la totalidad del curso, ofreciendo al estudiante una comprension precisa

de lo que se espera que adquiera.

» Presentar contenidos significativos y practicos que tengan aplicaciones en la

resolucion de problemas cotidianos.

> Fomentar la participacion de los estudiantes mediante actividades variadas
y formatos diversos.

» Promover un aprendizaje activo e interactivo, reconociendo la importancia

del papel activo del estudiante En la edificacidn de su propia comprension.
» Fomentar la colaboracion en equipos de aprendizaje.

> Realizar evaluaciones formativas que sigan el progreso, suministrando
retroalimentacion continua al estudiante acerca de sus aciertos y areas que

necesitan correccion.

> Introducir evaluaciones periodicas del curso, la actuacion docente, los
materiales, entre otros, llevadas a cabo por los estudiantes, utilizando
instrumentos como encuestas en la plataforma de e-Learning, entre otras

posibles herramientas.
1.1.8.2 Orientaciones didacticas.
» Escuchar todos juntos el estudio o de coOmo se tiene que interpretar.
» Dar explicaciones sobre el repertorio.
» Solfear entre los presentes el repertorio a interpretar mediante la partitura.
» Dividir en grupos pequefios los diversos instrumentos o0 voces.
» Los intérpretes deben tener una comprension clara de la estructura formal de

la pieza musical.
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1.1.8.3 Sobre el repertorio a interpretar.

Primero se procederd a realizar un metodo musical para los estudiantes de
mausica de nivel superior, seguidamente se tendréd que considerar los siguientes

puntos:
» Es recomendable acordar y consensuar el repertorio con los estudiantes.

> La participacion del docente es necesaria para los recursos utilizados en la

ejecucion.

» Cada docente debe adaptar la interpretacion al nivel de habilidad de los

estudiantes.
1.1.9 Analisis Musical

Segtn el diccionario de la Real Academia de la Lengua, “andlisis” es: “distincion y

separacion de las partes en un todo hasta llegar a conocer sus principios o elementos.”

Robles (2011). Cuando Ilevamos a cabo un analisis, nos sumergimos en el objeto de
estudio con el fin de identificar la I6gica interna que lo conforma. A medida que
profundizamos y descubrimos més sobre esa logica y sus componentes, el andlisis se
vuelve mas exhaustivo. Generalmente, esta logica y sus elementos no son evidentes a
primera vista, lo que implica la necesidad de poseer un conocimiento especifico,

realizar un esfuerzo y dedicar tiempo para descubrirlos.
1.1.9.1 Principios de Analisis Musical

Segun Robles (2011), Esta asignatura describe los aspectos fundamentales de
lamusicaen relacion con otras formas de artey enfuncion de qué
direccion debe tomar el analisis de la musica. Definir simetrias musicales y
relaciones internas como principales objetos de estudio y crear categorias para

definirlas.
1.1.9.2 Metas Fundamentales del Analisis Musical

Robles (2011). La mdsica se desarrolla al establecer conexiones entre los
diversos elementos musicales, y el analisis busca alcanzar los siguientes

objetivos fundamentales:
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1° Identificar con precision los distintos elementos presentes en la obra, tales

como forma, melodia, ritmo, textura, armonia, timbre, dinamica, entre otros.

2° Investigar las relaciones que se establecen tanto dentro de cada elemento

individual como entre ellos.

3° Derivar conclusiones sobre el motivo y la ldgica subyacente a esas relaciones,

comprendiendo la intencidn del compositor.

De estos objetivos, el mas crucial, aunque también el més desafiante de lograr,
es el ultimo. Al alcanzar este objetivo, se obtendria una comprension integral de
la obra. Sin embargo, para lograrlo, es necesario analizar numerosas obras,
ademas de considerar factores no mencionados anteriormente, como el estilo del

compositor o la posible funcion de la obra. Robles (2011).
1.1.9.3 Clasificaciones en la Conexién de la Composicion Musical.

Robles (2011). Examinar las relaciones presentes en una obra musical es una
tarea desafiante debido a su evolucion temporal, considerablemente mas
complicada que observar las simetrias de un edificio, que permanece "inmovil".
Aunque contamos con la partitura como una herramienta de analisis, el conjunto
de notas puede llegar a ser abrumador para nuestra vista. Clemens Kuhn propuso

identificar los siguientes:
» Repeticion

» Variante

» Contraste

» Carencia de Relacion

Robles (2011) A lo largo de toda la obra, los compositores supervisan el grado
de relacion que se establece entre los diversos elementos musicales. Ahora,
proporcionaremos una pista sobre la forma mas elemental y comun en la que los

compositores las emplean:

» A medida que un fragmento musical se repite con mayor frecuencia, se

vuelve mas coherente y estable, aunque podria perder cierto grado de interés.
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> A mayor contraste en un fragmento musical, se generara un mayor interés,

aunque posiblemente pueda perder cierta coherencia.
Repeticion
Variacion Coherencia
Contraste Interés
Carencia de Relacion

Figura 1. Categorias en las relaciones de una obra musical
Fuente: Robles 2011.

1.1.9.4 Planteamiento General del Anélisis

Robles (2011). Para abordar el estudio de cualquier tema deseado, es
recomendable seguir estos tres pasos:

1. Adquirir una vision preliminar y comprensiva de aquello que nos proponemos

estudiar.
2. Con base en esa vision general, analizar detenidamente cada una de sus partes.

3. Utilizando el conocimiento adquirido previamente, tanto en términos

generales como en detalle, volver a derivar conclusiones de manera global.

(APROXIMACION INICIAL) 3
=
= >  GLOBAL
oS ANALISIS FORMAL
oW -
e T R B e
o= )
=N ANALISIS TEMATICO
0 ANALISIS ARMONICO > DETALLE
L = (OTROS ASPECTOS...)
o CONCLUSION }
GLOBAL
Figura 2. Planteamiento general del anélisis
Fuente: Robles (2011)
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Robles (2011). Primero, el analisis formal, el analisis tematico y el analisis
armonico estan resaltados en negrita. Dado que estos tres aspectos son 10s mas
importantes en el analisis, son los que analizamos primero y son absolutamente
necesarios. ¢porqué? Porque la forma, el temayla armoniason
los tres aspectos principales que los compositores consideran a la hora de
crear musica, y son también los tres aspectos que verdaderamente componen
una pieza musical. A pesar de asignar un tema a cada uno, realizaremos algunos

comentarios sobre los mismos:

- Analisis Formal: Analiza la composicion en su conjunto, descomponiéndola
en secciones y evaluando las relaciones que existen entre estas partes.

- Anadlisis Tematico: Examina la evolucion tematica, es decir, los patrones
ritmico-melddicos que se desarrollan a lo largo de la obra, asi como las
conexiones que se establecen entre ellos.

- Analisis Armonico: Analiza la progresion armonica y la coherencia, ademas

de las simetrias presentes en dicha evolucion.
1.1.10 Analisis Formal

Robles (2011). El analisis formal es posiblemente la etapa mas crucial de todo el

analisis, por lo que es esencial examinarlo detalladamente.
1.1.10.1 Planteamiento del Analisis Formal

Robles (2011). El analisis formal deberia ser uno de los primeros pasos en
abordar un andlisis musical. Una vez completado, lo que antes era solo un
conjunto confuso de notas se revela como una organizacion simple y
estructurada que nos orientara en el resto del andlisis. Un analisis formal
completo y efectivo implica haber cubierto aproximadamente el 70% del
analisis musical, ya que tanto la tematica como la armonia estan
intrinsecamente vinculadas a él (aunque aqui hay un aspecto de anticipacion,
ya que a menudo, para realizar un analisis formal, es inevitable echar un
vistazo previo a la tematica y la armonia). El analisis formal sigue los

siguientes pasos u objetivos:

1. Identificar cuales son las secciones principales de una composicién

2. Estudiar cdmo se agrupan dichas partes.
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3. Exponer la estructura formal identificada.
4. Evaluar qué tipo de esquema, légica o estrategia sigue el compositor a

través de dicha estructura formal.
1.1.10.2 Encontrando las Partes de Una Pieza

Robles (2011). En el anélisis formal, no se prestan atencién a las partes muy
pequefias, ya que serdn examinadas desde la perspectiva tematica. ES
imposible determinar el nimero exacto, pero como ejemplo nos
interesan algunos componentes con mé&s de cuatro compases. Para encontrar
estas piezas debemos determinar que piezas aparecen a lo largo de la obra,

dado que existen tres procedimientos basicos para realizarlas:

- Cadencias: En la musica, las cadencias desempefian un papel analogo al que
los signos de puntuacidn tienen en el texto. Pueden variar en intensidad, pero

siempre generan una separacion formal.

- Repeticion: Al repetir algo, incluso si todo el material es similar, se crea una
separacion en el punto donde comienza la repeticion. En la ilustracion
siguiente, a pesar de que todo son peras, notamos dos segmentos: la primera

peray la segunda pera.

B 8 repeticion

- Contraste: Cuando las cosas cambian, se evidencia la aparicion de una

separacion. Podemos ilustrarlo nuevamente con frutas.

8 @ contraste

1.1.10.3 Agrupacion de las partes y presentacion: el esquema formal

Robles (2011). Aqui se encuentra el verdadero desafio del analisis formal.
Dividir una pieza puede ser relativamente sencillo, pero entender las

relaciones que existen entre esas partes y comprender su conexion suele ser
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més complicado. Hay varios criterios de asociacion, siendo los mas

comunes:
- Compartir un mismo contenido tematico.

- Compartir una misma tonalidad o presentar un comportamiento armonico

similar.
- Tener un carécter compartido.

- Presentarse en una seccién que culmina con una cadencia importante y

significativa.

Una vez que hemos comprendido en detalle todas las partes y sus relaciones,
es necesario presentar esta informacién. Esto se realiza cominmente mediante
un esquema formal, que puede adoptar diversas formas, como llaves, bloques,
tipo arbol u otras. En cualquier caso, es esencial que la representacion sea lo
mas clara posible, evitando confusiones y ambigiiedades. Se sugiere utilizar
letras u otros signos que identifiqguen de manera nitida cada parte y las
relaciones que se establecen entre ellas. En este contexto, proponemos el uso
de un diagrama de bloques, ya que se considera la opcién mas clara. Cada
blogue indica los compases que abarca, empleando minusculas y subindices

para los bloques inferiores (Robles, 2011)

| Alexp) 16 |17 B 21133 A (reexp) 48

I al 8|9 a 16/|17 bl 24|25 b2 320|133 al 40| 42 a2 48

I V II (V) v I

Figura 3. Agrupacion de las partes y presentacion: esquema formal
Fuente: Robles (2011)

Después de exponer la estructura formal, podemos ofrecer una breve
observacion sobre la légica o estrategia adoptada por el compositor mediante
esta organizacion formal. Se necesita mucha practica para descubrir

completamente esta l6gica, especialmente en obras complejas como muchas
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de las sonatas de Beethoven o fugas del Clave bien temperado de Bach, donde

el compositor crea juegos muy complejos con la forma misma.

No obstante, el 95% de la musica, incluso en las obras complejas, responde a
una logica global similar a la mostrada en el ejemplo anterior, es decir, una
parte inicial de presentacion de ideas (A), una parte central de contraste (B), y

una vuelta a la estabilidad inicial para finalizar (A"). (Robles, 2011).
1.1.11 Analisis tematico

Robles (2011) se enfoca en el analisis tematico de obras Clasico-Romanticas,
aunque muchos de sus principios son aplicables a otros estilos musicales. El
objetivo del Analisis Tematico es comprender los procesos que el compositor utiliza
para crear la melodia de una pieza. Dado que estos procesos suelen ser complejos, el
analisis tematico también es complicado. Por esta razon, se divide en dos temas,
donde inicialmente se presentan definiciones y conceptos basicos. Todos los
ejemplos utilizados provienen de la Sonatina Op.36 N°2 de Clementi.

1.1.11.1 Objetivo del Anélisis Tematico

Robles (2011). La mayoria de las composiciones musicales incluyen una
melodia que las guia y que es facilmente reconocible. En algunos pasajes o en
obras mas complejas, puede haber incluso méas de una melodia simultanea. La
creacion de la melodia en una obra no sucede de manera arbitraria; el
compositor generalmente la organiza de manera deliberada, siguiendo

procedimientos técnicos bastante especificos:

A. Por un lado, identifica las diversas secciones de la obra asignandoles un
"caracter tematico”, lo que implica que cada parte posee una melodia

diferente.

B. Por otro lado, la primera de estas secciones generalmente comprende una
breve melodia con una fuerte personalidad, conocida como "tema". La
mayoria de las secciones subsiguientes se derivan de este tema mediante la
"elaboracion tematica". En este contexto, el analisis temético tiene un objetivo

maltiple:
1. Reconocer el tema principal (en ocasiones, puede haber mas de uno).
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2. ldentificar el caracter temético de las diversas secciones.

3. Identificar los principales procedimientos de elaboracion tematica que
pueden manifestarse tanto dentro de cada seccion como entre las diferentes

partes.

4. Entender la Idgica detrds de todo esto, es decir, por qué el compositor

organizé las cosas de esta manera.
1.1.12 Nomenclatura del analisis musical.

Segun Robles (2011). Existe un término técnico para identificar el proceso objeto a

utilizar en el analisis, y sus términos mas simples son:

» Célula o inciso: Es la minima unidad tematica que puede ser identificada
auditivamente y generalmente consiste en un reducido nimero de notas, ya sea 2,

304, por ejemplo.

» Motivo: Se trata de un gesto melddico breve, que abarca de 1 a 4 compases, y esta
claramente definido por una sensacion leve (0 a veces mas pronunciada) de
conclusion en su final. Es importante destacar que este motivo se repite a lo largo

de la obra.

» Frase: es un fragmento melédico de mayor tamafio que el motivo, y que presenta

las siguientes caracteristicas:
- Se encuentra dividida en 2 (raramente 3) partes llamadas semifrases.

- Las semifrases dividen simétricamente a la frase y concluyen con un gesto

cadencial, siendo el de la ultima semifrase el méas enféatico.

- Desde el punto de vista auditivo, las dos semifrases generalmente producen una
sensacion de pregunta y respuesta, o, utilizando términos mas apropiados en el

analisis musical, de antecedente y consecuente.

- El nimero total de compases que conforma la frase es comdnmente un multiplo
de 2, siendo la frase de 8 compases la mas frecuente de todas, con 2 semifrases de

4 compases cada una.

19

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesi
I



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

» Tema: concepto melddico con un caracter distintivo, comunmente presente al
inicio de las obras, y del cual generalmente se derivan las deméas melodias. Su
duracion puede variar considerablemente (desde 4, a veces incluso menos, hasta
16 compases). En las composiciones de las épocas Clasica y Romantica, el tema
suele tener una estructura de frase, siendo el tema de 8 compases muy

caracteristico.

» Bloque, Seccion, Parte: términos empleados para referirse a una porcion

extensa de una composicion.

» Elemento temaético, idea tematica: términos de caracter general, es decir,
aplicables a diversos contextos. Son muy préacticos para designar un fragmento o
idea melddica cuando no se tiene una descripcion precisa. "Elemento tematico”
sugiere algo relativamente breve, del tamafio de un motivo, mientras que "idea

tematica" se refiere a algo de mayor extension.

Frase (y Tema)

13 Semifrase 22 Semifrase
| [ |
Motivo 1 Motivo 2

|

Célula

 — /-‘ )
0 4 /o 8 TN A f P
i) ;_. - |'-FT";'I : 11.1"_'—7_
A\ H
v - ~

Figura 4. Nomenclatura del analisis musical
Fuente: Robles (2011)

1.1.13 La Elaboracion Temética.

Robles (2011) difiere que, mediante la elaboracion tematica, el compositor crea, a
partir de una idea melddica A, una nueva idea melddica B. Esta idea B sonara nueva,
pero a la vez mantiene una cierta relacién con A. Los procedimientos de desarrollo de
temas son variados y se  requieren grandes capitulos para describirlos. A
continuacion, describimos de manera concisa algunos de los tipos mas frecuentes que

también se pueden observar en las sonatas:

» Repeticidon: B es una repeticion bastante parecida a A, como ya hemos notado

entre las dos semifrases de la sonatina, segun lo expone Robles (2011).
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» Variacion: B tiene la misma duracion que A, conserva un perfil mel6dico similar,
pero se producen algunos cambios: se afladen o eliminan notas, se realizan
alteraciones en algunos aspectos ritmicos, se modifican intervalos, etc. Sin
embargo, en esencia, notamos que B es similar a A. Esto se puede apreciar en el

siguiente ejemplo de la sonatina, segun lo indica Robles (2011).

A B
#

c.2 c.8

Figura 5. Elaboracion tematica: variacion

Fuente: Robles (2011) Introduccién al analisis musical

» Fragmentacion: B es simplemente una parte de A. Una vez mas, hay ejemplos

en la sonatina, de acuerdo con Robles (2011).

A B
%é:g— o i === -t 7
g == S et
c.2 .32

Figura 6. Elaboracién tematica "fragmentacion™

Fuente: Robles (2011) introduccion al analisis musical

» Inversion: B es idéntico a A, pero invirtiendo la direccién de los intervalos, es
decir, los intervalos ascendentes se convierten en descendentes, y viceversa. Un
ejemplo de esto se puede hallar en la sonatina. Aungue no es una inversion

exacta, se acerca bastante, segun lo sefiala Robles (2011).

A B Inversion exacta de A
_9 | .,/"'"—_""“\M —— /,.--—--.“N

: —
. .o . | O—O—ﬁ-?-p—'
'& . W ¥ ! ! i ¥
C.3 c./
Figura 7. Elaboracién tematica "inversion"
Fuente: Robles (2011)

BE ]
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» Retrogradacion: B es idéntico a A, pero leido al revés, de atras hacia adelante.
Un ejemplo de esto también se presenta en la sonatina, siendo una retrogradacion

exacta, excepto por una nota, segun lo indica Robles (2011).

A B Retrogradacion exacta de A
e e mmEme ===
N ¢ w_‘ﬁﬁ ¢

c.45 c.35

Figura 8. Elaboracion tematica “retrogradacion”

Fuente: Robles (2011) introduccion al analisis musical
1.1.14 Analisis Armonico

Robles (2011). En este tema se presenta una guia para llevar a cabo el Analisis
Armdnico en composiciones tonales. Ademas, Se ofrecen pautas para facilitar la
identificacion de modulaciones. Los ejemplos utilizados se centran en la Sonatina
Op.36 N°2 de Clementi.

1.1.14.1 Planteamiento del Andlisis Armonico

Robles (2011). La armonia, junto con la tematica, conforma el elemento
fundamental de la composicién musical. Por tanto, al realizar un analisis, es
crucial que el analisis armédnico sea lo mas exhaustivo posible. La practica
mas conveniente implica sefialar las funciones armoénicas directamente en la
partitura, incorporando cifrados y modulaciones en caso de que la armonia sea
tonal. Este enfoque debe realizarse con el mayor nivel de detalle, es decir,

desglosando la armonia acorde por acorde.
1.1.14.2 Andlisis armoénico en obras Tonales: detectando modulaciones

Robles (2011). En el andlisis de obras tonales, uno de los desafios mas
significativos suele ser identificar las diversas regiones armonicas o
modulaciones presentes en la obra. "Para lograr este proposito, resulta
beneficioso haber realizado estudios previos sélidos sobre armonia”. Una
modulacion se identifica visualmente mediante la presencia de alteraciones en

la notacién musical. No obstante, es necesario tener precaucion, ya que las
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alteraciones también pueden estar vinculadas a otros procesos diferentes a la

modulacién, tales como:
- Dominantes secundarias.

- Notas crométicas asociadas a ornamentos como pasajes, floreos,

apoyaturas, entre otros.

- Algunos acordes considerados "especiales” como la sexta napolitana,
séptima disminuida, sexta aumentada, quinta aumentada, o intercambio

modal.

- Para determinar a qué se deben las alteraciones encontradas, se puede

emplear el siguiente esquema logico:

¢Se mantienen las alteraciones invariables durante un
tiempo suficiente y generan una nueva armadura de otra
tonalidad? (Recordar que, en el modo menor, la 72 nota de
la escala, estara habitualmente alterada)

si NO
¢Hay sucesiones V - [ que ¢Las alteraciones crean una
confirman la tonalidad? dominante del acorde siguiente?
si NO NO si
4 »
NOTAS EXTRANAS OMINANTE
iMODULACION! CROMATICAS O .
ACORDES SECUNDARIA!
, "ESPECIALES"
Progresiones Modulantes )

Figura 9. Analisis armdnico detectando modulaciones

Fuente: Robles (2011) introduccién al analisis musical
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Este esquema resultara altamente atil y facilitard la identificacion de la
mayoria de las modulaciones y dominantes secundarias presentes en una
composicion. A pesar de que esto queda claramente establecido en el esquema,
es importante reiterar lo siguiente: es ABSOLUTAMENTE IMPROBABLE,
a menos que se observe la progresion V - | en la nueva tonalidad. En
situaciones extremadamente excepcionales, no consideraremos que ha tenido
lugar una modulacion a menos que sea evidente que se haya producido esta
secuencia. Es crucial recordar que cuando la modulacion es breve y regresa a

la tonalidad original, se denomina "flexion". (Robles, 2011).
1.1.15 Aproximacion Inicial y Conclusion

La Introduccién Inicial y, en particular, la Conclusion, son dos secciones
fundamentales que ofrecen una vision general, complementando el analisis detallado.
Este tema aborda otros aspectos del analisis que, aunque inicialmente pueden no

parecer tan cruciales como el andlisis armonico y tematico, deben ser considerados.
1.1.15.1 Aproximacion Inicial

Robles (2011). La fase inicial consiste en un breve examen o comentario, que
es opcional y puede llevarse a cabo antes de iniciar el analisis en si mismo. En
este paso, incorporaremos aquellos datos o aspectos que puedan simplificar la
tarea del andlisis. De este primer paso, es crucial resaltar dos caracteristicas
previamente mencionadas: su brevedad y su cardcter opcional.
Esto implica que solo incorporaremos observaciones iniciales si hay algun
elemento verdaderamente relevante que deba tenerse en cuenta antes de iniciar

el anélisis.
1.1.15.2 Conclusién

Robles (2011). La conclusién es el momento de realizar valoraciones de
caracter general, una vez que ya conocemos bien la obra al detalle. Después
de adquirir un conocimiento detallado, es probable que surjan simetrias entre
las distintas partes o elementos cruciales en la construccion de la obra, lo cual
sera motivo de un comentario final. En particular, en la conclusion, se

abordaran los siguientes aspectos:
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1. Encaso de realizar una aproximacion inicial, se clarificaran y confirmaran,

0 se negaran, los aspectos expuestos en esa fase preliminar.

2. Enausencia de una aproximacion inicial, se extraeran conclusiones acerca
de:

- El géneroy la forma de la composicion.

- Su conexi6on con un movimiento estético, histérico o un autor

especifico.
- Laposible funcionalidad de la composicion.

3. Evaluacion de los elementos que contribuyen a la coherencia en toda la

composicion:

- Desde el punto de vista tematico: el motivo tematico que organiza la

composicion.
- Entérminos armoénicos: La disposicion logica de las modulaciones.

4. Exploracion del juego psicolégico con el oyente. En numerosas obras,
especialmente a partir del Clasicismo, los compositores establecen un
juego de tensién-distension, y a veces sorpresa, con el oyente. Si este juego
esta presente, la conclusion es el momento propicio para desentrafiarlo por

completo.

5. Reconocimiento de cualquier procedimiento técnico particularmente

relevante empleado por el autor.

La conclusion requiere una atencion especial, ya que sera la Gltima impresion
que se llevara el lector al finalizar nuestro andlisis. Se aconseja redactar con
cuidado y, en algunos casos, idear estrategias especificas; resulta muy
beneficioso destacar algunos aspectos notables de la obra como "cartas de
triunfo" para revelarlos al final. De esta manera, lograremos impactar
profundamente a los lectores con nuestro analisis. En resumen, un analisis
musical bien elaborado puede transformarse en una pequefia obra maestra por
si mismo, y es en esta pequefia obra maestra donde la conclusion ocupa un
lugar central. (Robles, 2011).
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1.1.16 Instrumentacion del vals peruano

Muchos de los ritmos, incluido el vals, enmarcados en esta tradicion criolla ya
establecida en el modo de vida y précticas culturales de los sectores populares, habian
sido dejados de lado por la élite de la sociedad (Bustamante, 2007: 165); en los medios
populares el vals continuaba asentandose gracias a los conjuntos musicales que lo
interpretaban en el contexto barrial. En esa época, las estudiantinas eran conjuntos
musicales muy populares compuestos por musicos que ejecutaban guitarras, latdes,
bandurrias, violines y mandolinas. Estos masicos, que no siempre eran profesionales
y desempefiaban otras ocupaciones en su vida diaria, representaban la expresion
principal de la vida musical criolla. La inclusion del vals europeo a su repertorio
contribuy6 al igual que las bandas de corte militar, a su popularizacion y a la
adquisicion de caracteristicas excepcionales mas parecidas a lo que conocemos

actualmente como vals limefio (Santa Cruz, 1989 pag. 17-18, 28-29).

La influencia determinante en el desarrollo del vals provino en gran medida del
conjunto instrumental de la estudiantina, llegando al punto en que la guitarra se
convirtié en uno de los elementos definitorios del género desde sus inicios. No
obstante, la guitarra no siempre desempefi6 el papel que se reconoce hoy en dia;
la afianzacion del vals también sefialé el establecimiento del uso de la guitarra. En el
proceso de popularizacion del vals limefio en la costa peruana, una de las
transformaciones originadas por las bandas de estilo militar y las estudiantinas fue el
cambio de su interpretacién habitual en piano a la ejecucion con guitarras y otros
instrumentos de cuerda. (Santa Cruz, 1989: 22; Zanutelli, 1999: 16).

La guitarra estuvo presente en la danza y el canto popular de la ciudad de Lima desde
el Virreinato, tanto indigenas como negros adaptaron sus masicas tradicionales a la
guitarra (Echecopar y Carrillo, 1992). Reconocida en la sociedad limefia como un
instrumento musical versatil, la guitarra se gano su fama por ser igualmente apropiada
tanto para expresiones poéticas como para eventos festivos, segun lo destacado por
Santa Cruz (2004). Es decir, se adaptaba con facilidad tanto al entorno musical
académico como a las celebraciones locales del vecindario. Max Radiguet, al describir
las caracteristicas de Lima en 1846, relata en su narracion como el sonido de la
guitarra resonaba al pasar por las casas donde se llevaban a cabo festividades. La

guitarra era el instrumento predilecto para el acompafiamiento de las melodias
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interpretadas por los latdes y violines, ya que se usaba poco el canto (Rohner, 2018
pag. 263).

1.1.16.1 Factores que impulsaron la popularizacion de la guitarra durante

la inestabilidad instrumental del vals criollo entre 1911 y 1940.

Arévalo (2020) difiere que, en la pelicula titulada “Gallo de mi galpon”,
dirigida por Sigifredo Salas para Amauta Films en el afio 1938, se puede
visualizar en las ultimas escenas una representacion de una celebracién donde
el vals amenizaba el ambiente. También se menciona la actuacion de una joven
Jesus Vésquez, quien, con el tiempo, seria aclamada como la Reina y Sefiora
de la cancidn criolla. En esta presentacion, interpreta el ampliamente conocido

vals "El Plebeyo" de Felipe Pinglo Alva, apenas dos afios después del

fallecimiento de este ultimo.

. .,
VBT e i‘ .’.}i
Figura 10. Popularizacion del vals peruano
Fuente: Salas (1938)

El conjunto instrumental de acompafiamiento comprende guitarra (guitarra y
vihuela) y laud. En esta secuencia, ademas del estilo musical y del baile un
detalle notable es que el instrumento introducido al principio del vals es un
latd de seis cuerdas dobles, en lugar de una guitarra. Hasta finales de la década
de 1930, y especialmente en 1938, el latd siguid siendo una pieza central en
la musica criolla. El proceso de consolidacion de la guitarra como instrumento

principal apenas comenzaba en las décadas previas, segun Arévalo (2020).
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Figura 11. El ladd como figura central en el vals peruano hasta fines de 1938
Fuente: Salas (1938)

El vals que se observa en el clip de la pelicula ya se aleja bastante del estilo
europeo de vals, pero ain no adopta por completo las caracteristicas del vals
criollo que se conoceria mas adelante, un estilo que se caracterizaba
principalmente por la presencia de la guitarra en la introduccién y las

secciones instrumentales, segun Arévalo (2020).

1.1.16.2 La guitarra acompafia en el género, mientras que el piano y el

latd se encargan de las introducciones.

La sociedad limefia empezd a conferir al vals un estatus superior en
comparacion con los ritmos populares, no solo por la popularidad del vals
en la sociedad limefia, sino también por la conexion entre el ritmo populary la
poblacion negra; diferentes de las personas de ascendencia africana y
son una forma de ser considerado criollo es asociarse con musicos y
compositores que tocan vals. Ademas, al ser el vals parte de los géneros
“modernos” para la época -por su relacion con Europa- el vincularse con él,
es decir bailarlo, cantarlo y componerlo, era simbolo de progreso. (Rohner,
2018 pag. 195-196, 297- 298).

El paulatino desinterés de los limefios por la marinera o la zamacueca provoco
que la tradicion criolla se enfocara cada vez mas en el vals y la polca. Ademas,
incluyeron a la guitarra, que ya era el instrumento primordial de
acompafiamiento de los géneros populares, en la interpretacion del vals
(Rohner, 2018 pag. 187).

28

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
= =~ ]



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

1.1.16.3 La guitarra destaca en las introducciones del vals criollo en la
decada de 1950.

Segln autores como Santa Cruz, la propagacion de géneros musicales
extranjeros inicialmente llevd al abandono de los géneros que solian constituir
parte del repertorio popular festivo. La polca y el vals interpretado por los
“criollos” parecian haber sido desplazados durante un tiempo de casi todos los
ambientes donde habia sido comun escucharlos, incluso de los mismos
callejones limefios (Santa Cruz, 1989). Desde esta perspectiva, este hecho fue
la causa para que los compositores dejen de hacer valses para dedicarse a crear
adaptaciones al espafiol y composiciones originales sobre ritmos foraneos
(Lloréns y Chocano, 2009 pag. 134-135).

Las letras del repertorio de valses de la Guardia Vieja nos hablan de amor,
pero de un amor exaltado, y estan cargadas de mucha emocién en un constante
ruego por ser amados y valorados, pero a la vez denotan mucho sufrimiento y

un acercamiento a la idea de la muerte, (Cuaila, 2020).
1.1.16.4 Instrumentacion actual del vals peruano

La instrumentacién actual del vals peruano tuvo muchos cambios a lo largo
de la historia, implementandose diferentes instrumentos y también se
excluyeron muchos. La interpretacion vocal en solitario o en dlo, inicialmente
acompafada por guitarras y posteriormente también por contrabajo y pianos,
constituia una parte esencial de cualquier reunion o festividad en viviendas
particulares, callejones, etc. La instrumentacion del Vals Peruano consiste en
una mezcla de instrumentos autéctonos y espafioles, como la guitarra, el
violin, las castafiuelas, el acordeon, el laid, entre otros mas representativos.
Donde actualmente la instrumentacion viene compuesta para un evento social
de gran magnitud, la tecnologia de hoy actual permite tener amplificadores de
sonido, ya que en los inicios del vals era distinto (solo instrumental) de los
cuales vamos a mencionar a continuacion: Guitarra acustica, cajon peruano,

piano o teclados, saxofdn, bajo electrénico, y la voz. Arévalo (2020).
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1.1.16.5 Elementos Ritmicos del VVals Peruano

La velocidad del vals est4 entre los 120 a 180 bpm. Entre los analisis del
repertorio analizado primeramente definiremos al instrumento cajon peruano.

Pudimos encontrar cinco formulas ritmicas, lo presentamos a continuacion.

Figura 12. Ritmo bésico del vals
Fuente: Pacheco (2018)

Como se ilustra en la figura anterior, el sonido grave sefiala el segundo y tercer
tiempo del compés 3/4, mientras que el sonido agudo marca el ritmo binario
en 6/8. En otras palabras, el patron basico del vals criollo es una superposicion
del compas binario y el ternario. Una primera variante de este ritmo se muestra
en la figura posterior, en la cual se ejecutan dos corcheas en el primer tiempo,

con sonoridad aguda, en el borde del cajon. Pacheco (2018).

i H JI JI x i ] K X| JI xl
W_UL,, rlf‘_Lr\J, -
—
i a
Figura 13. Primera variante del vals que se toca con dos corcheas al inicio
Fuente: Pacheco (2018)

En la figura siguiente se aprecia que a la variante anterior se le ha agregado en
el tercer tiempo la segunda corchea siendo ejecutada con un sonido agudo.
Pacheco (2018).

I {H A'r [J uj [J r#‘r 1
=0 =00 =00 =0t

Figura 14. Variante del ritmo basico del vals el que se agrega una corchea al

tercer tiempo
Fuente: Pacheco (2018)
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Notamos que en esta variante se afiade otro elemento de naturaleza ritmica, en
el cual se incorpora un tresillo realizado como “ricochet”, lo que implica una
rapida repeticion de la nota ejecutada con los dedos, denominada "repique”.
Es importante destacar que los percusionistas de cajon suelen emplear con
regularidad este recurso y otros similares, aunque su transcripcion resulta mas
compleja en el contexto del bigrama, por lo que optaremos por simplificar
dicha transcripcion. Pacheco (2018).

\

A

I
L L

i 15. Varil;r:litj del ritmo de fli_gaqua 14 con I‘epiqll_J':iJ L:j-j
Fuente: Pacheco (2018)

Una alternativa implica tocar dos corcheas de tono bajo en el tercer tiempo,

afiadiendo asi un mayor dramatismo al vals, como se ilustra a continuacion:

- - ol
ﬂ } 1 T i vy T i LT T

Figura 16. Variante con dos golpes graves en el tercer tiempo
Fuente: Pacheco (2018)

Hugo Bravo, percusionista de cajon (comunicacion personal, 17 de julio de
2017), menciona una version interpretada por Francisco Flores "Pancho
Caliente", la cual se representa en la siguiente figura. Esta variante exhibe un
patrén de dos compases con una anacrusa de dos corcheas, segun Pacheco
(2018).
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Figura 17. Ritmo en patron de dos compases del cajonero Francisco Flores
Fuente: Pacheco (2018)

1.1.17 EIl Saxofén en el Vals Peruano

En calidad de instrumento melddico, el saxofon cumple la tarea de enriquecer la
melodia principal mediante la incorporacion de diversos adornos, que aparecen como
pequefios acompafiamientos situados en secciones especificas del tema, como la
introduccién, el intermedio y la fuga. En la figura siguiente, se puede observar la
introduccién del vals "No me odies", interpretado por Julio Mori. Aqui se puede
visualizar como se ha repartido la introduccion entre el saxofon, el acordedn y
finalmente la guitarra.

NO ME ODIES
Introduccion

J=170

Qg P REgBrE Pog BEE P0EG S0p

f

Acordeon

e e

12 Acordeon v Guitarra

-
'
F g __;, 4

Figura 18. Extracto del tema no me odies
Fuente: Nieves (2018)

4 g'__

En la introduccion de un vals, se permite la utilizacion de diversas escalas, siendo
particularmente 0til la escala menor armonica. La eleccion de esta escala facilita la
improvisacion del saxofonista, y al combinarla con la guitarra y el piano, la

armonizacion debe estar bien organizada, especialmente en cuanto a sus progresiones,
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cuando se trata de una agrupacién musical instrumental. Las introducciones suelen
constar de dieciséis compases. En el caso de un vals jaranero, el saxofon ejecuta la
introduccion completa, mientras que, en un vals melddico, la introduccion se
comparte tipicamente con otro instrumento. Esto implica ocho compases con saxofon
seguidos de ocho compases con guitarra 0 piano, y esta misma regla se aplica a los
intermedios. (Nieves, 2018).

1.1.17.1 Aspectos expresivos

Nieves (2018). El saxofon desempefia un papel significativo al incorporar
ornamentaciones que enriquecen la ejecucion del saxofonista. Asimismo,
puede utilizar elementos expresivos relacionados con el tempo, el caracter y
las articulaciones, como el staccato o legato, que son cominmente empleados.
La figura 28 muestra un fragmento del vals "Me pregunta un amigo",
interpretado por Julio Mori; en este fragmento se observa el uso de grupetos y

mordentes.
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F'igura 19. Uso de ornamentos
Fuente: Nieves (2018)

Ademas, se tiene que conocer la cancion para poder interpretarlo con la
expresion necesaria. Por ejemplo, en el caso de un vals melddico, Se
recomienda aplicar el vibrato en las notas prolongadas, la ligadura de
expresion y diversos matices para mejorar la expresividad de las frases

musicales. Por otro lado, en el vals jaranero, la utilizacién del staccato, el
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grupeto y el mordente contribuye al caracter alegre asociado con el tempo de

la composicién (Nieves, 2018).

Tabla 3

El saxofon en el vals criollo: aspectos melodicos

Aspectos Melddicos

Escalas mayores

menores (antigua, melddica y armonica)
Ornamentos en la de tonos enteros
melodia disminuidos

grupetos

mordentes

apoyatura

trino

Fuente: Nieves (2018)

Tabla 4
El saxofén en el vals criollo: aspectos expresivos

Aspectos Expresivos

Estilo jaranero
melodico
staccato

Acrticulaciones marcato
tenuto
legato

acento

Fuente: Nieves (2018).
1.1.17.2 Recursos técnicos e interpretativos

Nieves (2018). Utiliza los dos musicos mas representativos en este género y
los compara viendo que recursos técnicos utilizan cada uno. Comenzaremos
analizando el estilo de Julio Mori y luego abordaremos el de Polo Alfaro.

Ambos son destacados saxofonistas que han realizado contribuciones
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significativas al desarrollo de este instrumento en un género musical

emblematico de la costa del Perd, como es el vals criollo.
Estilo de interpretacion de Julio Mori

Mori creaba valses instrumentales con un estilo distintivo, interpretandolos
como si estuviera cantando, sin rigideces mecénicas; de hecho, él mismo era
considerado como otro cantante mas. Es importante destacar que su estilo es
reconocido tanto por musicos como por amantes de la masica, y posiblemente
sea esa naturalidad interpretativa la que le permitio trascender con el saxofén
y convertirse en una figura influyente hasta el dia de hoy. Mori tocaba de
manera personal, sin estar limitado por una partitura. En este contexto, segun
Lacarcel (2003), la mausica tiene un impacto significativo a nivel
psicofisioldgico y emocional, sugiriendo que hay una necesidad de estimular
el pensamiento positivo y las emociones constructivas mediante la musica.
(pag. 223).

La ejecucion y la expresividad respaldan los logros de Julio Mori, quien pudo
evocar diversas sensaciones placenteras en la audiencia gracias a su habilidad
para manejar articulaciones, sincopas y otros recursos técnicos musicales. A
través de su estilo, transmitia un mensaje de alegria y festividad, lo cual le ha
permitido mantener su relevancia hasta el dia de hoy, siendo considerado un

punto de referencia para muchos musicos.
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Figura 20. Articulaciones y ornamentos musicales
Fuente: Nieves (2018)

35

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
I —



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

El saxofonista Mori ofrecia una interpretacion distintiva, Ilena de ritmo y con
una notable riqueza expresiva; su estilo era adecuado para el baile, evocando
la esencia de las celebraciones callejeras y barriales. Se destac6 como un
saxofonista con habilidades excepcionales para expresar la alegria y la fiesta
a través de su instrumento, y su contribucion ha llevado a que en la actualidad

sea reconocido como un icono del saxofén en Pera.
Estilo de interpretacion de Polo Alfaro

En esta seccion de "El Plebeyo", interpretada por Polo Alfaro, se destacan
numerosos reguladores de intensidad. EI saxofonista Alfaro utiliza
frecuentemente este recurso en sus ejecuciones, aplicando matices a lo largo
de las frases. La letra correspondiente a esta parte es la siguiente: "Mi sangre,
aunque plebeya, también tifie de rojo el alma en la que reside mi incomparable
amor. Ella, de cuna noble, y yo, humilde plebeyo, compartimos la misma

sangre y el mismo corazon.

Figura 21. Uso de matices
Fuente: Nieves (2018)

A diferencia de Mori, Alfaro se centr6 principalmente en los valses melddicos
0 romanticos. En la interpretacion de un tema romantico, la ejecucién suele
Ilevarse a cabo con frases conectadas y matices suaves, buscando transmitir
una sensacion de delicadeza; posiblemente, esto era lo que el saxofonista Polo

Alfaro deseaba expresar. Alfaro se destac6 como un talentoso clarinetista y
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saxofonista, caracterizado por un sonido y una musicalidad verdaderamente
impecables. A continuacion, se presenta un fragmento del tema "La noche de
tu ausencia”, donde se puede apreciar el tipo de articulacion que emplea para

expresarse musicalmente.

S':l\ufun

e

(\["U\

Figura 22. Extracto del tema "la noche de tu ausencia”
Fuente: Nieves (2018)

Una seccion de la cancién "La noche de tu ausencia”. Polo Alfaro comienza
la cancion con una nota que adelanta el ritmo como un recurso interpretativo;
laindicacion subraya la necesidad de ejecutar la interpretacién de manera muy
expresiva. Se nota el uso predominante de la ligadura de expresion en la
masica de Alfaro, y ademas emplea la sincopa de manera sutil para jugar con

el ritmo.
1.1.17.3 Recursos técnicos e interpretativos en el saxofon
Articulaciones

Nieves (2018). La articulacion es crucial al interpretar una obra, ya que puede
otorgarle connotaciones para transmitir al publico. En el estilo de Julio Mori,
se evidencia el uso del staccato, mientras que Polo Alfaro se inclina
principalmente por el legato. Estas articulaciones representan recursos
expresivos con distintos matices de caracter. En el libro de H.E. Klosé, se
encuentran sugerencias de ejercicios a partir de la pagina 76 relacionados con

estos recursos.
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Ornamentos

Nieves (2018) destaca que en la interpretacion de los maestros del vals criollo
se emplean ornamentos, como mordentes, appoggiaturas, grupetos y
glissandos. Estos recursos técnicos son utilizados para enriquecer la ejecucion
del vals criollo. Se sugiere a los estudiantes de la ciudad de Puno lograr una
ejecucion Optima de estos ornamentos y recursos técnicos. Ademas, se
recomienda estudiar con el método H.E. Klosé, que proporciona estudios con

notas explicativas a partir de la pagina 70.
Dindmica

Nieves (2018) sefiala que el uso apropiado de la dindmica capacita al musico
para desemperfiarse mejor al interpretar una obra musical. En el contexto del
vals criollo, la dindmica puede emplearse para transmitir diversos
sentimientos, pues los valses melddicos necesitan mucha expresion. El
alumno debe llevar a cabo la dindmica sefialada o identificar un pasaje que
permita aplicar matices; en las obras de Guy Lacour, se encuentran estudios
de interpretacion que demandan la ejecucion de articulaciones y dinamicas.
También se propone practicar las escalas con el saxofdn, incorporando

variaciones de intensidad.
1.2 Antecedentes
1.2.1 Antecedentes internacionales

Chanchay (2013). “Manual Para la Ensefianza del Saxofén con Ritmos y Melodias
Ecuatorianas Para el Nivel Inicial del Conservatorio Nacional de Musica”. Este
estudio tiene como objetivo servir como una herramienta metodoldgica en la
ensefianza inicial del saxofén en el Conservatorio Nacional de Musica, con un

enfoque especifico en ritmos y melodias ecuatorianas.

Isamitt (2002), en su articulo titulado “el Folklore como M¢étodo de Ensenanza”,
desde hace mucho tiempo creo en la necesidad y en la conveniencia de incorporar
debidamente el folklore como elemento de ensefianza en todos los grados de la

formacion escolar. En verdad, atn no se ha profundizado lo suficiente en la evaluacién
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del folclore ni se ha alcanzado una apreciacion mas perspicaz de los diversos

estimulos que provienen de él.

Navarro (2017) concluy6 que el desafio en la ensefianza de la musica abarca diversos
aspectos que varian segun el contexto en el que se implemente. Por lo tanto, la eficacia
de un método de ensefianza puede ser destacada o limitada segun el entorno. Por lo
tanto, el musico que esté& a punto de comenzar como profesor debe investigar y realizar
un diagndstico preliminar para identificar las caracteristicas de los estudiantes y elegir

el método mas apropiado.

Reyes y Tinoco (2012) concluyeron que el uso de rondas y canciones como estrategia
metodoldgica en la ensefianza-aprendizaje de nifios y nifias en el primer afio de
educacion basica en el jardin Las Ardillitas de la ciudad de Machala aporta al

desarrollo del aprendizaje en ese nivel educativo.

Rodriguez (2018), modelos de ensefianza del lenguaje musical. Hemos llegado a la
conclusién de que las competencias emocionales son un componente que atraviesa y
tiene un impacto positivo en el proceso de ensefianza y aprendizaje del Lenguaje

Musical.

Sandi y Cruz (2016). Arribo a la siguiente conclusion. La integracion de diversas
estrategias pedagdgicas mejora la experiencia de aprendizaje, haciendo que los

estudiantes absorban los contenidos de manera méas autentica y practica.

Tripiana (2016). "La Relevancia de las Estrategias de Préctica Instrumental en la
Educacion Musical Superior" argumenta que los estudiantes que emplean tacticas de
practica instrumental experimentan mejoras sustanciales en su ejecucion y aumentan
su motivacion para lograr resultados musicales de alta calidad, lo cual se refleja en su

nivel de satisfaccion.

Vides (2014) concluyé que, segun los profesores encuestados, la utilizacion de la
masica como herramienta facilitadora en el proceso de ensefianza-aprendizaje en el
aula es escasa. Queda evidente que los maestros utilizan la musica para facilitar el
movimiento en el aula pocas veces en preprimaria y nunca en primaria y niveles

bésicos.
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1.2.2 Antecedentes nacionales

Ayala (2017) concluye que, a traves de las précticas dancisticas del vals criollo, los
estudiantes modifican y fortalecen su postura corporal. Las ensefianzas de las
diferentes danzas folcléricas peruanas, en general, cumplen un rol importante en la

formacion integral, fisica, mental, social y cultural del estudiante.

Cubillas (2016) concluyo que el vals criollo limefio surgio de la adaptacién del vals
vienés al contexto social y cultural de la capital peruana durante las dltimas décadas
del siglo XIX.

Céceres (2017) destaca que la Catedral del Criollismo, la cancién criolla, recibio
reconocimiento oficial el 31 de octubre de 1944, cuando Manuel Prado promulgd, a
través de una resolucion suprema, el establecimiento de esta fecha como el Dia de la
Cancion Criolla. Este acto representd un reconocimiento oficial a una expresion
cultural que, durante mucho tiempo, no habia sido destacada en los salones
distinguidos.

Gomez (2007) en su articulo titulado “lo Criollo en el Peru Republicano: Breve
Aproximacion a un Término Elusivo”. A lo largo del tiempo, el término "criollo" ha
adquirido diversos significados entre los intelectuales limefios. Inicialmente utilizado
en un sentido amplio para referirse a lo originario de las Américas, ha evolucionado
para convertirse en un instrumento critico respecto a las funciones sociales y politicas

de una élite colonial.

Julca (2022) concluye que la incorporacion de musica huanuquefia en el aprendizaje
del saxofdn en la Universidad Nacional Daniel Alomia Robles (UNDAR) resulta en
una mejora considerable en la habilidad de los estudiantes. Sugiere que esta practica
deberia extenderse no solo a los estudiantes de musica, sino también a la comunidad
universitaria en general, contribuyendo asi a mejorar los procesos de aprendizaje a

nivel nacional.

Leturia (2018) expone en su libro "Origen, Ritmos y Controversias de la Musica
Criolla en el Per0 Y Poemas Modernos" que la mdusica criolla en el Perd ha
experimentado una evolucion gradual a lo largo de las generaciones, adaptandose a

las practicas sociales, politicas, economicas y geograficas de los peruanos. Esta

40

repositorio.unap.edu.pe
{0 OIVI( (adl" adecuadd ! > eSla (e
I



UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

evolucion se atribuye a las notables influencias y contribuciones de la cultura literaria

y musical espafiola desde la época de la conquista, durante la colonia en el siglo XVI.

Lema (2017) explora la transicion del Vals Criollo al Albazo mediante la
interpretacion de un Quinteto de Brass de ocho adaptaciones de Valses Criollos
representativos de Julio Jaramillo al género Albazo. El Vals Criollo y el Albazo son
géneros mestizos populares en Ecuador, originados durante la época colonial, y
comparten similitudes en su estructura musical. Ambos géneros se caracterizan por
tener secciones duales a nivel macro. En el Vals Criollo, estas secciones presentan
frases tanto ternarias como binarias, mientras que en el Albazo solo se encuentran

frases binarias.

Manrique (2019). Arrib6 a la siguiente conclusion: La rearmonizacion del valse
criollo es una tarea fundamental que debe formar parte de una curricula de nivel
superior. En paises como Argentina, Brasil o Chile, toman como modelo sus géneros
musicales para hacer una reinterpretacion y analisis de la armonia y sus funciones. El
aporte maravilloso de compositores como Felipe Pinglo Alva o Manuel Acosta Ojeda,
por mencionar a dos de los mas completos compositores de la musica criolla, no se ha
estudiado a fondo y es propicio entender la armonia a partir de la revisién de este

repertorio.

Pufiez y Méndez (2001) concluyen que, en términos generales, tanto alumnos,
docentes y especialistas comparten la opiniébn mayoritaria a favor de la
implementacion de la banda escolar en los centros educativos. La banda es percibida
por la mayoria de los estudiantes y profesores como un medio significativo para
fomentar el folklore y cultivar la identidad nacional de los estudiantes. Ademas, existe
una demanda mayoritaria de impulsar la banda escolar, especialmente en lo que

respecta a un repertorio que incluya masica popular, folklérica y escolar.

Pacheco (2018) sefiala que resulta desafiante sistematizar las diversas maneras en que
se interpretaba el vals en los distintos vecindarios o areas de Lima en distintas épocas.
Por lo tanto, en una investigacion, es necesario centrarse en ubicaciones especificas
donde este género era cultivado y lograr plasmar en la partitura la variedad de formas
y variaciones aplicables para obtener versiones que conserven el sentido tradicional

del vals en el cuarteto.
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Rohner (2018) sefiala que, al examinar los primeros afios del vals popular limefio, se
observa una conexion evidente con el yaravi. A pesar de los intentos de César Santa
Cruz por demostrar la relacion del vals de la Guardia Vieja con géneros de Europa
central, como el vals o la mazurca, o con la jota espafola, el enfoque principal se

centra en las caracteristicas ritmicas de ciertos ejemplos musicales.

Sulca (2005) concluy6 que entre las décadas de 1950 y 1970, el vals criollo ha
trascendido a través de mecanismos que reflejan la resistencia de las clases urbanas
populares a cambiar el sistema de relaciones sociales que determina la pobreza y la
desigualdad. Estas clases abrazan la cultura criolla que ha dado sentido a sus vidas y

rechazan otras expresiones étnicas que no sean criollas.
1.2.3 Antecedentes locales

Aguilar (2015), en su obra sobre la semiosis musical en los conjuntos de sikuris, lleva
a cabo un analisis exhaustivo de estos conjuntos durante la festividad de la Virgen de
la Candelaria. Su enfoque se centra en examinar las variaciones y tecnicas

interpretativas presentes en la masica de los sikuris

Aguilar (2007), realiza un estudio titulado “Contexto y Elementos Estructurales del
Huayfio Pandillero” concluyendo que la ritmica del Huayfio Pandillero, deviene de la
Kashwa en vinculo con la Sevillana que tienen disefios ritmicos similares
principalmente en las sincopas. No obstante, el autor indica que el texto podria servir
como punto de partida para nuevas investigaciones sobre el huayfio pandillero.

Huanca (2018) en su tesis “Proceso de Ensefianza y Aprendizaje Musical en los
Talleres de Técnica Instrumental, del Programa de Musica de la Escuela Profesional
de Arte de la U.N.A. Puno 2017” arrib¢ a la siguiente conclusion, que los docentes
empezaron sus clases con estrategias de motivacion, siendo las méas aprovechadas la
demostracion de interpretacion, el dialogo continuo con los estudiantes y el uso de

material audiovisual que muestra el docente en las horas de Técnica Instrumental.

Velazco (2008), en su tesis titulada la “Relevancia del Saxofon en la Musica
Instrumental Punefia”, Donde se puede apreciar como es que es el saxofon llega a
implementarse en la musica instrumental punefia partiendo de sus origenes del huayno
pandillero, de donde proviene y como es que el saxofon se incorpora al huayno
pandillero.
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CAPITULO 1
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 ldentificacion del problema

La ensefianza musical en las diferentes instituciones de nivel superior a nivel nacional,
son de mucha importancia para el desenvolvimiento y desarrollo musical del estudiante.
Donde pasan muchas horas de préactica en la ejecucién de sus instrumentos musicales para
lograr un nivel musical adecuado, para asi posteriormente poder ejecutar las diversas

piezas instrumentales que se le presente en el porvenir de sus vidas.

El profesor a cargo, tiene la obligacién de buscar las diferentes metodologias, para poder
lograr que los estudiantes aprendan las diferentes cualidades que tiene la musica, haciendo
el uso de diferentes métodos de ensefianza musical, ya que también estos diferentes
métodos tienden a ser aburridos para los estudiantes, restandole asi un poco de
importancia para dicho aprendizaje musical. Para el aprendizaje del saxofon, se utilizan
distintos métodos, de procedencia europea, donde los estudiantes peruanos tienen
demoras en decodificar los métodos tradicionales ya mencionados anteriormente, el cual
los estudiantes primero tienen que conocer las estructuras del método para poder entender

el desarrollo del aprendizaje.

El problema de la investigacion, se podria decir que la mayoria no comprende la tematica
del saxofén en el vals peruano, teniendo en cuenta que no existen estudios sobre el
saxofén en el vals criollo, donde también se logro crear contenido de conocimiento para

generar una alternativa de innovacion a la estrategia de aprendizaje musical.
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2.2 Definicion del problema
2.2.1 Pregunta General

¢Coémo identificar, disefiar y aplicar una propuesta de ensefianza-aprendizaje del
saxofon, mediante los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano en los

estudiantes de la escuela profesional de arte-musica de la UNA PUNO?
2.2.2 Preguntas Especificas

¢Como Identificar los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano, para
contribuir al aprendizaje de los estudiantes saxofdn escuela profesional de arte-mdsica

de la de la Universidad Nacional del Altiplano?

¢Como disefiar la propuesta de ensefianza-aprendizaje del saxofén, mediante los
elementos ritmicos y melddicos del vals peruano en los estudiantes de la escuela

profesional de arte-mdusica de la Universidad Nacional del Altiplano?

¢Cbémo aplicar una propuesta de ensefianza-aprendizaje del saxofdn, mediante los
elementos ritmicos y melddicos del vals peruano en los estudiantes de la escuela

profesional de arte-musica de la Universidad Nacional del Altiplano?
2.3 Intencion de la Investigacion

La intencidn de la presente investigacion fue la de aportar con un método de ensefianza-
aprendizaje, buscando asi en innovar en nuevas propuestas, sin desmerecer todos los

estudios realizados por otros grandes maestros musicos y pedagogos musicales.
2.4 Justificacion

Un aspecto importante es el desinterés de los géneros musicales que hay en el Pert, donde
en el presente proyecto se utilizé el género musical del Vals Peruano, ya que dicho genero
tiende a ser muy rico en el ritmo y melodias que presenta, haciendo asi el aprendizaje
musical muy divertido y didactico, donde con el uso de dicho método utilizado, también
sera posible la fomentacién del Vals Peruano, revalorando asi la misica de este género
musical peruano, sin desmerecer los métodos tradicionales, el presente trabajo busca
proponer un nuevo método utilizando la ritmica y melodia del vals peruano como
estrategia de ensefianza-aprendizaje del saxofdon, debido a que hemos observado los

problemas en los estudiantes, para lo cual nos planteamos el presente proyecto de
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investigacion para proponer un método en el cual el estudiante pueda aprender de una
forma més didactica, donde todo ello le va permitir al estudiante asimilar mejor el

aprendizaje musical.
2.5 Objetivos
2.5.1 Objetivo general

Identificar, disefiar y aplicar una propuesta metodoldgica de ensefianza - aprendizaje
en los estudiantes de saxofon de la ciudad de Puno, de acuerdo a los elementos

ritmicos y melddicos del vals peruano.
2.5.2 Objetivos especificos

» ldentificar los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano que contribuyan

al aprendizaje de los estudiantes de saxofon.

» Disefiar una propuesta metodologica de ensefianza para el aprendizaje del saxofén

en base a los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano.

» Aplicar la propuesta metodoldgica de ensefianza para el aprendizaje del saxofon

en base a los elementos ritmicos, melddicos del vals peruano.
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CAPITULO 111
METODOLOGIA

La presente investigacion se centra en el paradigma interpretativo, con un enfoque
cualitativo y con el método descriptivo e investigacion-accion. La finalidad de la
investigacion-accion es resolver problemas cotidianos e inmediatos (Alvarez-Gayou,
2003; Merriam, 2009) y mejorar practicas concretas. Su objetivo principal es
proporcionar datos que orienten la toma de decisiones en relacion con programas,
procesos y reformas estructurales. Sandin (2003, p. 161) sefiala que la investigacion-
accion pretende, esencialmente, “propiciar el cambio social, transformar la realidad y que
las personas tomen conciencia de su papel en ese proceso de transformacion”. Por su
parte, Elliot (1991) conceptla a la investigacion-accion como el estudio de una situacién
social con miras a mejorar la calidad de la accion dentro de ella. Para Le6n y Montero
(2002) constituye un examen de un entorno social en el cual, a través de un proceso
investigativo que sigue los pasos “en espiral”, se investiga simultdneamente mientras se
lleva a cabo una intervencion. La mayoria de los autores la ubica en los marcos

referenciales interpretativo y critico (Sandin, 2003).

El disefio de la investigacion-accion construye el conocimiento por medio de la practica
(Sandin, 2003). La misma autora, respaldada por otros colegas, resume las caracteristicas
de los estudios abordados, destacando las siguientes:

1. La investigacion-accion implica la transformacion y mejora de una realidad (social,

educativa, administrativa, etc.), construyéndose a partir de ella.
2. Surge de problemas préacticos relacionados con un ambiente o entorno especifico.

3. Requiere la colaboracion total de los participantes en la identificacion de necesidades

(pues ellos tienen un conocimiento méas profundo de la problematica a abordar, la
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estructura a modificar, el proceso a mejorar y las practicas que necesitan

transformacion) y en la implementacion de los resultados del estudio.
McKernan (2001) fundamenta a los disefios de investigacién-accion en tres pilares:

e Los participantes que estan viviendo un problema son los que estan mejor

capacitados para abordarlo en un entorno naturalista.

e La conducta de estas personas se ve significativamente afectada por el entorno

natural en el que se desenvuelven.

e Enelestudio de los entornos naturalistas, la metodologia cualitativa se considera

la mas apropiada, ya que constituye uno de sus fundamentos epistemologicos.
3.1 Acceso al campo

Puno se ubica en al area lacustre del lago Titicaca, (ubicado en el sur del Pert) con las

provincias de Moho, Huancang, el Collao, Chucuito Juli y Yunguyo.

El lugar de estudio fue la Universidad Nacional del Altiplano, facultad de ciencias
sociales, escuela profesional de Arte-MdUsica y en la especialidad de saxofon, ya que la
escuela cuenta con diferentes especialidades instrumentales como: trompeta, guitarra,

trombdn, canto, piano, clarinete, percusién y saxofdn.
3.2 Seleccion de informantes y situaciones observadas

Segtin Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), la poblacion es: “el conjunto de todos los

casos que concuerdan con determinadas especificaciones” (pdg.174).

En el caso de Palella y Martins (2008), definen la muestra como: "una parte o el
subconjunto de la poblacion dentro de la cual deben poseer caracteristicas que se

reproducen de la manera mas exacta posible” (pag.93).

La Poblacion estuvo constituida por los estudiantes del VI al X semestre de la escuela
profesional de Arte-Musica de la Universidad Nacional del Altiplano, con un total de 20

estudiantes de la especialidad de saxofon.

La muestra se establecié por conveniencia, y por las caracteristicas de la investigacion
siendo un total de 20 estudiantes del VI al X semestre de la escuela profesional de Arte-

Mousica, de ambos sexos.
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3.3 Estrategia de recogida y registro de datos
Vals peruano.
Propuesta de ensefianza — aprendizaje en los estudiantes de saxofén de la ciudad de Puno.

De acuerdo a los objetivos especificos, lo primero que hicimos fue analizar los elementos
del vals peruano, el libro de italo Besa Tonusi, "composicion”, podremos identificar las
caracteristicas del vals peruano, conociendo asi la forma, teméticay armonia de dicho
género musical. Se debe considerar como se obtendra la informacion necesaria que

permita lograr los objetivos de la investigacion.
Para el objetivo especifico 1: Guia de observacion
Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) difiere que:

Observacion cualitativa no es mera contemplacién (sentarse a ver el mundo y tomar
notas); implica adentrarnos en profundidad a situaciones sociales y mantener un papel
activo, asi como una reflexion permanente. Estar atento a los detalles, sucesos, eventos e

interacciones. (pag. 411).

Segun el libro de Italo Besa Tonusi, "composicion”, podremos conocer todas las
caracteristicas del vals peruano, conociendo asi la estructura formal, temética y armonia

de dicho género musical.
Para el objetivo especifico 2: Guia de analisis

Creswell (1998) simboliza el desarrollo del analisis cualitativo como una espiral, en la

cual se cubren varias facetas o diversos angulos del mismo fendémeno de estudio.

La propuesta  metodoldgica  de ensefianza-aprendizaje ha sido disefiada segun  la
pedagogia progresiva, que promueve la  participacion activa, motivadora y se
complementa con la teoria del aprendizaje significativo de Ausubel (1972, 1976, 2002,
2009).
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lectu:as, archivos, base
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. organizaciones
manejo de datos

Datos
Figura 23. Espiral de analisis de los datos cualitativos

Fuente: Hernandez, Fernandez y Baptista (2010)
Para el objetivo especifico 3: Guia de observacion

Lo que sabemos es que debemos observar y anotar todo lo que consideremos pertinente
y el formato puede ser tan simple como una hoja dividida en dos, un lado donde se
registran las anotaciones descriptivas de la observacion y otra las interpretativas (Cuevas,
2009).

El proceso de aplicacion, se realizd mediante una guia de observacion, viendo el avance

que cada sesion realizada por semana.
3.4 Analisis de datos y categorias

En primera instancia de la presente investigacion se realizé todas las referencias acerca
del vals peruano, como historia, diferente repertorio musical, musicos que elevaron el
nivel del vals, tanto en interpretacion y en sus diferentes composiciones musicales.
Seguidamente se procedié a realizar un analisis exhaustivo del diferente repertorio
emblematico del Perd. En segunda instancia se realizo los ejercicios de nueve formulas
tanto ritmicas como melddicas. Y finalmente se aplicd dichos ejercicios ritmicos y
melodicos en los estudiantes de saxofdn de la escuela profesional de arte de la universidad
nacional del altiplano, teniendo como resultado un avance positivo en la interpretacion
musical, en técnica instrumental y en la lectura musical. Donde dicha propuesta
metodoldgica de ensefianza-aprendizaje en el instrumento de saxofén contribuye
significativamente, ya que brindo una mejora en la destreza musical de los estudiantes de

la especialidad de saxofon.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

Este capitulo se compone de tres secciones, donde al finalizar la fase de trabajo de campo,
se han estructurado los datos para abordar las preguntas de investigacion. La meta es
identificar, disefiar y poner en préctica una propuesta metodolégica para la ensefianza del

saxofdn, basada en los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano.
4.1 ldentificacion de las Caracteristicas del Vals Peruano
4.1.1 Anélisis Formal
4.1.1.1 Compas simple 3/4

El compas del vals peruano es simple 3/4 o algunos casos lo podemos
determinar como 6/8, pero usualmente todo vals esta escrito en 3/4, ya que varia

depende al ritmo de la cancidn, es decir como se va desarrollando el vals.
4.1.1.2 Modo menor y mayor

En los valses podemos encontrarlo en modo menor y mayor, donde también se
utiliza mucho la escala menor arménica, melddica y en algunas introducciones
de acuerdo al repertorio analizado encontramos en cromatismo, y ya que, en la
mayoria de las introducciones del vals, muchos musicos utilizan diferentes

recursos al momento de ejecutar un vals.

En esta parte de la investigacion presentamos el analisis realizado a todo el
repertorio encontrado, donde primeramente expondremos el repertorio
tradicional del vals como también los méas actuales, donde presentan otras

distinciones a lo habitual del vals. Primero definiremos la ritmica del vals, en
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segundo plano la melodia y finalmente la armonia. Como primer paso de

acuerdo a los objetivos realizados.
4.1.2 Anélisis estructural
4.1.2.1 Introduccion, estrofa 'y fuga

El vals consta de dos partes fundamentales; una introduccion, cuerpo melddico
y terminacion o remate. En el desarrollo del cuerpo musical podemos apreciar
entre un tema A, A" (A prima) B, B” (B prima), C y hasta en algunas ocasiones
un tema D que puede repetir dos veces. En la introduccidn el saxofon tiene varias
funciones: “En ocasiones, se encarga de introducir el tema”, ejecuta solos
durante los coros y el estribillo, y en ocasiones se encarga de los finales. Los
remates finales dependen del arreglo que se haya establecido. En el contexto de

la jarana, el saxofon completa la secuencia de la introduccién y, en la otra

repeticion, cede la interpretacién completa a la guitarra o al teclado.

A) Vals Peruano la flor de la canela
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LA FLOR DE LA CANELA

Saxofon contralto Chabuca Granda
Transc. Alcides Mejia
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Figura 24. Vals flor de la canela

En el vals peruano la flor de la canela de la compositora Chabuca Granda se
puede apreciar que tiene una introduccién que va desde el compas uno al nueve,
después se presenta el tema A que va desde el compés diez al compés 26 y se
repite dos veces, seguidamente viene el tema B que va desde el compas 27 al
56, luego viene el tema C desde el compas 57 al 66, seguido del tema D desde
el compas 58 al 67 y finalmente se presenta la terminacion o remate que van

desde el compés 68 al 72.

B) Vals el plebeyo
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F?g!]ura 25. El plebeyo

En el vals el plebeyo del compositor peruano Felipe Pinglo Alva podemos
observar que tiene una introduccién muy breve que va desde el compas uno al
cuatro, seguidamente viene el tema A que va desde el compés seis hasta el
compéas 36, después viene un intermedio de cinco compases, para después
seguir con el tema B desde el compas 43 al compas 58, luego viene el tema C
del compas 59 al 78, para asi seguir después con otra pequefia introduccién de
cuatro compases y finalmente la terminacion o remate desde el compas 87 al

compés 100
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4.1.3 Estructura armoénica

Las progresiones armonicas utilizadas para la introduccion de un vals pueden cambiar
segun la tonalidad o el estilo. En palabras del musico, "La introduccion de la jarana
tradicional sigue una progresion tonica-dominante con algunos cambios, siguiendo un
enfoque clasico. Sin embargo, al momento de grabar, es necesario afiadir algo propio;

se convierte en una creacién personal, ya que quedara registrada en un disco."
Introduccion en tonalidad mayor
IV71IV71B71imDA7D

A7 D A7 D

D
't'.l | | I ] | 1 I I ]
YrrFAr 7 A 777 F 77 7 777

o

Figura 26. Introduccion en tonalidad mayor

Introduccion en tonalidad menor
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Figura 27. Introduccion en tonalidad menor

El saxofon, al ser un instrumento melddico con un timbre célido, es apto para
desempefiar pasajes introductorios en una cancion. En este sentido, una forma de
respaldar la melodia principal es que el saxofén togue notas largas, cumpliendo una

funcién armonica de apoyo a la melodia principal cantada por el intérprete.
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Progresion en tonalidad mayor de un vals
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Figura 28. Progresion de vals en tonalidad mayor

Las progresiones arménicas dan como resultado lo siguiente: [: V7 /V7/1/1/:]VI7
INI7T1Im /[ 1Im /V7/V7/1/1 donde en algunos casos puede variar dependiendo
al desarrollo de la cancién de un vals. Ademas, el saxofon desempefia la tarea de
ejecutar los intermedios, siguiendo el arreglo que se haya establecido. En la evolucion
del vals, emergen estilos que se ajustan de alguna manera a la estructura original,
utilizando como herramienta principal la musica y respondiendo a la funcion social

que cumple.
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Progresion de vals en tonalidad menor.

descendente ascendente

17 F87 13507 f§1 13507 By 1035 Bn 1b35(8)

) 8 2 o
[ .3 |
B k1N | Tl I |
| I L] i L&
Il_al |

A ]
B7 13507 1b35(8 1635 (8)

21 g7 13507 Ea ) En

) & - _. . o s
I F 3 - F .Y | N | | | = o | ] )
| i ™. % I,F' P | | | | | | IIII' ! Il I#'F' 1 | I k4 1 | L 4 1
HE——% I ’

Figura 29. Progresion de vals en tonalidad menor

Las progresiones armonicas en tonalidad menor dan como resultado lo siguiente: [:
V7 INVTIIm/Im/ 17717/ 1Vm/IVm/V7/V7/Im/Im en algunos casos puede
variar dependiendo al desarrollo de la cancion de un vals. En cuanto al estilo distintivo
del saxofdn criollo, que es Unico y muy caracteristico, diferenciandose del estilo
andino o nortefio, las improvisaciones y adornos realizados en el vals siguen una
estructura que perdura hasta el dia de hoy. Es importante destacar que la funcién del
saxofdn en el vals se fundamenta en un estilo interpretativo particular, que incluye el

uso de ornamentos como apoyaturas, mordentes, glisandos y grupetos.

A) Vals sincera confesion
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SINCERA CONFESION

Saxofon contralto

J=115 Version: Polo Alfaro
introduccion guitarra Transc. Alcides Mejia
-
VIR S S =~ X .
EGES S====sSmt=sso=mam eSSy )
L
¢ ] J Im Im ]
5 pian
Jet e TETier et e PELe go8Pfs  c808s
; e
\-!_}V IFI I___I I | | I-__ | |
V Im Vm ] g
10

v
i/

59

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
= =~ ]



NACIONAL DEL ALTIPLANO TESIS EPG UNA - PUNO

Repositorio Institucional

2 Saxofon contralto
= = 2 pfre s .
#?. TP Lrrrir r =1 srrmerl srrmor
I IV Im Im I
piano
Huot e pLeLoe o S s
LT e = T ] ' :
\-!_)V H I.___-I | H I L_____I | I___ | ’I |
I Im Vm | d
| | | f F ¥ = = — — I
T —————F " § ' s ., ' =
Im Im g
ala B 2da vezy CODA

X )
A ot E Y
T P d—| - f —
oY I— — L I - I I I :
[Y) _ [

Im Im I/ Im Im
Figura 30. Progresion del vals sincera confesion

En el vals sincera confesion podemos ver la progresion que mencionamos
anteriormente donde en la introduccion tiene los grados siguientes: [: V7 / V7 /1Im/
Im / :], seguidamente encontramos el desarrollo del vals con los siguientes grados
armonicos: 17 /17 1 IVm [ IVm / V7 [ V7] Im [ Im, y finalmente encontramos la
terminacion o remate del vals peruano repitiendo los mismos grados armdnicos del

inicio de la introduccion.

4.1.4 Andlisis de la forma musical.
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LA NOCHE DETU AUSENCIA
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Figura 31. La noche de tu ausencia
En el vals la noche de tu ausencia podemos apreciar los distintos incisos, grupos, y

frases del vals siendo un total de 26 incisos, 12 grupos (de acuerdo a terminologia), y

6 frases desde la introduccion.
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4.1.4.1 Identificacion de las férmulas del vals peruano

Después de todo el andlisis realizado a las partituras se puede extraer los
diferentes disefios melddicos que mas se repiten en todo el repertorio
analizado, para los cuales, se extrajeron nueve disefios distintos de acuerdo a
la distinta figuracion melddica del vals peruano, entre corcheas, negras con

puntillo, sincopa, ligaduras, entre otros aspectos.
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4.2 Propuesta metodoldgica de ensefianza para el aprendizaje del saxofon
4.2.1 Ejercicios ritmicos

Después de todo el andlisis realizado a las partituras se puede extraer los disefios que
mas se repiten en todo el repertorio encontrando nueve disefios distintos de acuerdo

al vals. Para después realizar el método de aprendizaje del saxofon.

Saxofon contralto ALCIDES MEJIA
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Se puede apreciar en la partitura un ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de C mayor,
abarcando desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota mas alta, que en
este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion de un
metrénomo, empezando con una velocidad lenta y asi seguir aumentando mientras el
estudiante domine la articulacion y el tempo del estudio. También se recomienda

estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambiando el disefio musical, donde abarca desde el registro grave del
saxofon llegando hasta la nota mas alta, que en este caso es la nota de F natural, se
recomienda estudiarlo con la utilizacién de un metronomo, empezando con una
velocidad lenta y asi seguir aumentando mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria 'y en
forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical, donde abarca desde el registro grave del
saxofon llegando hasta la nota mas alta, que en este caso es la nota de F natural, se
recomienda estudiarlo con la utilizacién de un metronomo, empezando con una
velocidad lenta y asi seguir aumentando mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoriay en
forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical y haciendo uso de la ligadura en forma de
sincopa, donde abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota méas
alta, que en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la
utilizacion de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta y asi seguir
aumentando mientras el estudiante domine la articulacion, digitacion y el tempo del
estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta
llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una férmula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical y haciendo uso de la ligadura en forma de
sincopa, donde abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota méas
alta, que en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la
utilizacion de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta y asi seguir
aumentando mientras el estudiante domine la articulacion, digitacion y el tempo del
estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta

llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical, donde abarca desde el registro grave del
saxofon llegando hasta la nota mas alta, que en este caso es la nota de F natural, se
recomienda estudiarlo con la utilizacién de un metronomo, empezando con una
velocidad lenta y asi seguir aumentando mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria 'y en
forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical y haciendo uso de la ligadura en forma de
sincopa, donde abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota méas
alta, que en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la
utilizacion de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta y asi seguir
aumentando mientras el estudiante domine la articulacion, digitacion y el tempo del
estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta

llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una férmula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical y haciendo uso de la ligadura en forma de
sincopa como también la utilizacion de semicorcheas, abarca desde el registro grave
del saxofon llegando hasta la nota mas alta, que en este caso es la nota de F natural,
se recomienda estudiarlo con la utilizacion de un metrénomo, empezando con una
velocidad lenta y asi seguir aumentando mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria 'y en

forma cromaética hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad de
C mayor, cambia a otro disefio musical y haciendo uso de la ligadura en forma de
sincopa, donde abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota méas
alta, que en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la
utilizacion de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta y asi seguir
aumentando mientras el estudiante domine la articulacion, digitacion y el tempo del
estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta

llegar a las doce tonalidades.
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4.2.2 Estudios melddicos del vals peruano
4.2.2.1 Ejercicios melodicos

De igual manera se logro realizar nueve ejercicios melddicos utilizando los
mismos disefios a forma de melodia en todo el registro del saxofén, ya que
también este ejercicio se puede trabajar en todas las tonalidades es decir en las
12 tonalidades, subiendo por semitonos hasta llegar a la nota méas alta del

saxofon.

Estudios Melodicos del Vals Peruano

saxofon contralto

Formula Ritmica
| o |
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Se puede apreciar en la partitura una férmula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melédico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota mas alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitaciény el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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161 EFér'mula Ritmica

Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota més alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitaciony el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota més alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una férmula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico y
utilizando la ligadura a modo de sincopa, abarca desde el registro grave del
saxofon llegando hasta la nota més alta, que en este caso es la nota de F natural,
se recomienda estudiarlo con la utilizacion de un metronomo, empezando con
una velocidad lenta 80bpm y asi seguir aumentando hasta unos 170bpm,
mientras el estudiante domine la articulacion, digitacion y el tempo del estudio.
También se recomienda estudiarlo de memoria y en forma cromatica hasta llegar

a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota més alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacién
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitacion y el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota més alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitaciony el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota més alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitaciony el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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Se puede apreciar en la partitura una formula de ejercicio en 3/4 y en la tonalidad
de C mayor, cambia a otro disefio musical haciendo el ejercicio mas melddico,
abarca desde el registro grave del saxofon llegando hasta la nota mas alta, que
en este caso es la nota de F natural, se recomienda estudiarlo con la utilizacion
de un metrénomo, empezando con una velocidad lenta 80bpm y asi seguir
aumentando hasta unos 170bpm, mientras el estudiante domine la articulacion,
digitaciony el tempo del estudio. También se recomienda estudiarlo de memoria

y en forma cromatica hasta llegar a las doce tonalidades.
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4.3 Aplicacion de la propuesta metodolégica

En esta fase de la investigacion nos correspondio aplicar el producto de la identificacion
y el andlisis de las caracteristicas del vals peruano, para ello, se realizaron ocho férmulas
ritmicas que varian en la velocidad del tiempo de 120bpm en adelante, y ocho ejercicios
melodicos que también van desde 120bpm a méas. En esta ocasion, dichos ejercicios se
aplicaron en los estudiantes de saxofdn de los semestres del V1 al X semestre de la escuela
profesional de Arte de la UNAP. La cantidad de estudiantes a los que se aplico dicha
propuesta fueron 20, entre ellos dos mujeres y 18 varones que oscilan entre las edades de
18 a 21 afos.

Tabla 5

Estudiantes de saxofén de VI a X semestre

Semestre NUmero de estudiantes
VI 2

VIl 4
Vil 3
IX 3
X 8
TOTAL 20

Para poder medir la efectividad de la propuesta metodoldgica se realizaron ocho sesiones
de aprendizaje de octubre a diciembre del 2022, cada sesion tuvo una duracion 90
minutos, la aplicacion de la propuesta metodolégica se realizé de manera grupal por
semestre en el horario del curso de instrumento principal. A continuacion, presentamos

el resumen del desarrollo de las sesiones de aprendizaje.
4.3.1 Aplicacién de la propuesta metodoldgica con ejercicios ritmicos
Primera sesion:

En esta primera sesion se les presento a los estudiantes la propuesta metodologica de
disefios ritmicos, indicandoles la forma de trabajo que requiere dicha propuesta, para
ello pedimos que los estudiantes ejecuten el primer ejercicio de la propuesta utilizando

el metrénomo a una velocidad de 100bpm, teniendo los siguientes resultados:
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Resultados de la 1ra Sesion:

Los estudiantes del VI semestre no lograron desarrollar los ejercicios propuestos
debido a la velocidad que se requeria; los estudiantes del VII semestre lograron
desarrollar los ejercicios pero no a la velocidad propuesta, sino a una velocidad de
95bpm; los estudiantes del VIII semestre cumplieron con las indicaciones dadas de
tal manera que lograron desarrollar los ejercicios tal como se requeria; los estudiantes
del IX Y X semestre lograron desarrollar el ejercicio a una velocidad superior,
llegando a los 110bpm, hecho que se tomd nota para modificar la sesion de
aprendizaje posterior en funcion a las habilidades de dichos estudiantes, finalmente
se concluy6 la sesion realizando una retroalimentacién de lo trabajado en cada
semestre y haciendo indicaciones que deben tomar en cuenta para la siguiente sesion

de aprendizaje.
Segunda sesion:

En esta segunda sesion segunda sesion se trabajo la propuesta metodoldgica de
disefios ritmicos, dando las respectivas indicaciones para la forma de estudio de dicha
propuesta, donde volvimos a repasar el primer ejercicio de la propuesta utilizando el

metronomo a una velocidad de 110bpm, teniendo los siguientes resultados:
Resultados de la 2ra Sesion:

Los estudiantes de VI semestre lograron desarrollar los ejercicios ritmicos a la
velocidad requerida, debido a que se estudiaron los ejercicios en casa; los estudiantes
de VII semestre lograron desarrollar el ejercicio a la velocidad propuesta y
aumentando la velocidad del metronomo a 115bpm; los estudiantes de IX y X
semestre lograron desarrollar los ejercicios a la velocidad requerida y aumentando la
velocidad del metronomo a 120bpm, la velocidad minima del vals es 120bpm hasta
150bpm a més, para lo cual los estudiantes llegaron a esa velocidad requerida y seguir

avanzando.

A diferencia de la primera sesion, los estudiantes ya tenian un mayor conocimiento
de los ejercicios propuestos y lograron adaptarse de una manera considerable, también
se dejo unas recomendaciones para poder seguir trabajando con una buena técnica
instrumental. De acuerdo a los estudios dejados como ejercicios, se pudo observar

claramente el avance y entusiasmo que presentaron dichos estudiantes de saxofon.
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Tercera sesién:

En la tercera sesion realizada con los estudiantes, se trabajé el primer ejercicio
propuesto, a una velocidad de 120bpm y 140bpm, también se realizé el segundo,

tercero, cuarto, y quinto ejercicio propuesto, obteniendo los siguientes resultados:
Resultados de la 3ra Sesion:

Los estudiantes del VI semestre en el ejercicio uno, lograron realizarlo a la velocidad
de 140bpm, pero en los ejercicios restantes no lograron realizarlo a la velocidad
requerida, donde si lograron hacerlo fue a una velocidad de 110bpm; en los
estudiantes de VII semestre, lograron realizarlo pero a la velocidad de 120bpm,
presentando algunas deficiencias en los ejercicios; en los estudiantes de IX y X
semestre lograron realizar los diferentes ejercicios propuesto a una velocidad de

130bpm, donde se encuentra el tiempo requerido para los vals peruanos.

Algunos estudiantes de semestres inferiores todavia no lograban la velocidad
requerida, pero si lograban una interpretacion excelente. En los semestres superiores
lograron realizar los ejercicios a la velocidad propuesta, pero a una velocidad de
130bpm. Llegando asi a la velocidad requerida del vals.

Cuarta sesion:

En la cuarta sesién se trabajé los ejercicios restantes como el sexto, séptimo y noveno
ejercicio propuesto, donde también se realiz6 un repaso rapido de los anteriores

ejercicios. Obteniendo un resultado positivo debido al entusiasmo de los estudiantes:
Resultados de la 4ta Sesion:

Los estudiantes del VI semestre lograron realizar los ejercicios a una velocidad de
140bpm, presentando una dificultad en los Gltimos ejercicios restantes como el sexto,
séptimo, octavo y noveno ejercicio propuesto; en los estudiantes de VII semestre,
lograron realizar los ejercicios anteriores a una velocidad superior a los 140bpm,
presentando también una dificultad en los Gltimos ejercicios propuestos realizandolo
a una velocidad de 120bpm; en los estudiantes de IX y X semestre lograron realizar
los ejercicios anteriores a una velocidad superior a los 145bpm, también lograron
realizar los Ultimos ejercicios a una velocidad de 130bpm, para la cual, se dio las

respectivas indicaciones para seguir estudiando en casa.
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Quinta sesion:

En la quinta sesion se realiz6 un repaso de todos los ejercicios ritmicos estudiados en

las anteriores sesiones, donde se obtuvieron los siguientes resultados:
Resultados de la 5ta Sesion:

En los estudiantes de VI semestre lograron realizar los primeros ejercicios a una
velocidad de 140bpm a mas, pero en los estudios restantes lograron realizarlo a una
velocidad de 130bpm; en los estudiantes de VII semestre lograron realizar los
primeros ejercicios a una velocidad de 150bpm, pero en los ejercicios restantes
lograron realizarlo a una velocidad de 140bpm, presentando un buen avance de lo
estudiado; en los estudiantes de X'y X semestre lograron realizar todos los ejercicios
propuestos a una velocidad de 150bpm, logrando el objetivo propuesto y alcanzando
la velocidad requerida para los diferentes valses peruanos, ya que la velocidad

requerida es de los 120 a 150bpm.
4.3.2 Aplicacién de la propuesta metodoldgica con ejercicios melodicos
Sexta sesion:

En la sexta sesion se presentd y se trabajo los ejercicios melddicos donde también
siendo nueve ejercicios melddicos, se empezé a trabajar el ejercicio uno, dos, tres, y

cuatro para lo cual se obtuvo los diferentes resultados:
Resultados de la 6ta Sesion:

En los estudiantes de VI semestre no lograron realizar los ejercicios propuestos a la
velocidad requerida pero si a una velocidad menor de 100bpm; en los estudiantes de
VII semestre lograron realizar los ejercicios a la velocidad de 110bpm, presentando
unas dificultades en la articulacion, debido a los ejercicios melddicos y todavia no
teniendo mucha digitacion en el instrumento; en los estudiantes de 1X y X lograron
realizar los ejercicios propuestos a una velocidad de 120bpm presentando unas
dificultades con la articulacion, dejando indicaciones respectivas para seguir con los

ejercicios.
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Séptima sesion:

En la séptima sesion se trabajé los ejercicios cinco, seis siete y ocho, dando un repaso

de lo avanzando en la anterior sesion, se obtuvieron los siguientes resultados:
Resultados de la 7ma Sesion:

En los estudiantes de VI semestre lograron realizar los ejercicios a una velocidad de
125bpm, pero en los ejercicios cinco, seis, siete y ocho tuvieron dificultades con la
velocidad realizando los ejercicios a una velocidad de 100bpm; en los estudiantes de
VII semestre, lograron realizar los ejercicios a una velocidad de 130bpm, pero en los
ejercicios cinco, seis, siete y ocho lograron realizarlo a una velocidad de 120bpm; en
los estudiantes de IX y X semestre lograron realizar los ejercicios a una velocidad de
130bpm, presentando un avance significativo de los ejercicios melddicos propuestos.

Dejando indicaciones y un repaso de los ejercicios melddicos restantes.

Los estudiantes lograron realizar los diferentes ejercicios melddicos, pero a una
velocidad de 125bpm de semestres inferiores y 130bmp en los estudiantes de

semestres superiores.
Octava y ultima sesion:

En la octava y ultima sesion se realizd un repaso general de todo lo estudiado,
obteniendo los siguientes resultados:

Resultados de la 8va Sesion:

En los estudiantes del VI semestre lograron realizar los ejercicios a una velocidad de
120 a 140bpm, en los estudiantes de VII semestre lograron realizar los ejercicios a
una velocidad de 130 a 150bpm, en los estudiantes de IX y X semestre lograron
realizar los ejercicios a una velocidad de 150bpm, presentando una mejora en la

articulacion y un avance significativo de todos los ejercicios propuestos.

De acuerdo al avance de los estudiantes utilizando los ejercicios ritmicos y melddicos
se observa claramente un avance significativo con el instrumento de saxofén,
trabajando con un método de acuerdo a las caracteristicas del vals peruano, haciéndolo

un poco mas didactico y divertido.
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En las ocho sesiones se trabajo los diferentes ejercicios propuestos, donde en las
primeras cinco semanas se estudid los ejercicios ritmicos, con un total de nueve
ejercicios de diferentes velocidades que iban desde los 100bpm a 150bpm, siendo la

velocidad requerida en el vals peruano.

En las semanas restantes se estudio los ejercicios melddicos, siendo un total de nueve
ejercicios melddicos, para lo cual, se estudio con diferentes velocidades que iban
desde los 100 a 150bpm en adelante, obteniendo un avance significativo en el
aprendizaje del instrumento. Cabe mencionar que, todos los estudiantes tenian mejor
dominio de la lectura musical, como también una buena técnica requerida en la
ejecucion instrumental (respiracion, articulacion, sonido, embocadura, etc.), un

requisito importante a la hora de ejecutar cualquier instrumento musical.
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CONCLUSIONES

Se logré de manera satisfactoria identificar, disefiar y aplicar la propuesta metodoldgica
de ensefianza-aprendizaje para el instrumento musical del saxofén, mediante las
caracteristicas musicales del vals peruano en ritmo y melodia. Donde se realiz6 un analisis
exhaustivo al diferente repertorio encontrado del vals peruano, viendo escalas, salto de

intervalos, sincopa, compases simples de 3/4, adornos musicales, entre otros.

Se logro identificar los elementos ritmicos y melddicos del vals peruano, los cuales
consisten en: 9 variedades ritmicas del vals peruano, de acuerdo a la diferente melodia
analizada, donde tienen la combinacion de diferentes figuras musicales como blancas con
puntillo, negras, corcheas ligadas, negras con puntillo, ligaduras y semicorcheas; también
se encontrd diferentes dignos de expresion, y la utilizacion de adornos musicales; una de
las otras caracteristicas que presenta el vals es la utilizacion de la sincopa. En lo melddico:
se logré identificar saltos de segunda, tercera, cuarta, quinta, sexta y en algunos casos
saltos de octava, también haciendo el uso de la escala menor armoénica en las diferentes

introducciones de los valses.

Las caracteristicas ritmicas y melddicas identificadas, sirvieron como insumo primordial
para disefiar la propuesta metodoldgica de ensefianza aprendizaje para el saxofon,
producto de ello logramos proponer nueve estudios ritmicos y nueve estudios melédicos,
en una duracién de 8 sesiones de dos horas por sesion y una sesion por semana, teniendo

el tiempo de ejecucion de dos meses.

Se aplicd de manera satisfactoria la propuesta metodoldgica en los estudiantes de la
escuela profesional de Arte UNAP, siendo el método de nivel intermedio, se trabaj6 con
los estudiantes del V1 al X semestre con el total de 20 estudiantes. Logrando una destreza
en el instrumento del saxofon como la lectura musical, interpretacion, digitacion y técnica
instrumental. Para lo cual se puede concluir que los diferentes ejercicios elaborados
radican en ritmo y melodia del vals de acuerdo a las formulas detectadas a través del
analisis realizado, tanto en melodia como en la ritmica, con un compés de 3/4 y a una
velocidad que van desde los 120 a 150bpm, siendo la velocidad requerida para la
ejecucion de un vals. EI método propuesto presenta un avance significativo en el

aprendizaje del saxofén.
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RECOMENDACIONES

Existen diferentes caracteristicas musicales en la muasica peruana, asi como sus recursos
técnicos e interpretativos, por ello se recomienda seguir trabajando material metodoldgico
para la ensefianza-aprendizaje de los instrumentos en diferentes niveles para poder seguir

cultivando nuestra cultura musical.

A los docentes y estudiantes del saxofon, a seguir investigando mas ritmos y melodias de
nuestra region, de ahi las cuales tienen que ayudar a los estudiantes para tener un mayor
conocimiento de nuestra cultura musical. Que se debe tener en cuenta muchos aspectos
de la masica tradicional de la regiobn o nacional para generar nuevos procesos de
ensefianza-aprendizaje para que se pueda generar nuevas formas de estudio de los

instrumentos.

Se recomienda a las escuelas de nivel superior de formacion artistica de Puno, Pilcuyo y
Moho, como también a la escuela Profesional de Arte de la Universidad Nacional del
Altiplano, incorporar en su plan de estudios, cursos que ayuden a disefiar nuevas formas

metodoldgicas de ensefianza-aprendizaje con musica tradicional de la region o nacional.

Se recomienda a los diferentes docentes de mdusica, a estar innovando y creando
propuestas metodoldgicas para la ensefianza-aprendizaje del saxofén y en otros
instrumentos, con énfasis en la masica tradicional de la region, ya que solo en la region
de Puno podemaos ver una gran variedad de manifestaciones culturales que casi no se toma
en cuenta y que poco a poco los jovenes ya no le dan el interés necesario para preservar

dicha diversidad artistica.
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Anexo 1. Férmulas melodicas del vals peruano
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Anexo 2. Ejercicios ritmicos y melodicos para el aprendizaje del saxofon.

DISENOS RITMICOS DELVALS PERUANO
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Anexo 3. Estudios melédicos del vals peruanos

Estudios Melodicos del Vals Peruano

Alcides Mejia
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