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RESUMEN

La presente tesis titulada; El Sincretismo en la Expresion Plastica de los Artistas Pintores
de la Ciudad de Puno 2011, parte del objetivo general; Identificar el sincretismo en la
expresion plastica de los artistas pintores de la ciudad de Puno, y de este, surgio los
objetivos especificos; “Establecer los agentes que influyen en el sincretismo de la
expresion plastica en los artistas pictdricos de la ciudad de Puno”, “Determinar las
corrientes artisticas foraneas tiene mayor repercusion en la produccion pictérica”, y por
ultimo “Identificar los elementos andinos que encontramos en la obra pictorica de los
artistas de la ciudad de Puno”. El tipo de investigacion al cual pertenece el presente
estudio, segun su proposito es basico, y el disefio de la investigacion es descriptivo, para
lo cual se utilizé las técnicas de encuestas y observacion. La poblacion fue los artistas
que tienen mas de 10 exposiciones colectivas, tomando un total de 32 artistas en el ambito
de la ciudad de Puno. Sobre los resultados se desprende que si hay factores que influyen
en el sincretismo de la expresion plasticas de los pintores de la ciudad e Puno, esto se
manifiesta primeramente por el internet sequidamente de los medios de comunicacion
tanto television e impreso. Ademas de considerar que el sincretismo se manifiesta al
juntar corrientes foradneas con elementos técnicos, formas, colores, entre otras que
proceden de las culturas la pre-coloniales, la cosmovision andina, las costumbres,
creencias y el contexto actual.

Palabras clave: Sincretismo, expresion plastica, artistas, obra de arte y Puno.
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ABSTRACT

This thesis entitled; The Syncretism in the Plastic Expression of the Painters of the City
of Puno 2011, part of the general objective; Identify the syncretism in the plastic
expression of the painters of the city of Puno, and from this, the specific objectives
emerged; “Establish the agents that influence the syncretism of plastic expression in the
pictorial artists of the city of Puno”, “Determine the foreign artistic trends have a greater
impact on the pictorial production”, and finally “Identify the Andean elements that we
find in the pictorial work of the artists of the city of Puno ”. The type of research to which
the present study belongs, according to its purpose is basic, and the research design is
descriptive, for which the survey and observation techniques were used. The population
was the artists who have more than 10 collective exhibitions, taking a total of 32 artists
in the area of the city of Puno. On the results it follows that if there are factors that
influence the syncretism of the plastic expression of the painters of the city and Puno, this
is first manifested by the Internet, followed by the television and print media. In addition
to considering that syncretism manifests itself by combining foreign currents with
technical elements, shapes, colors, among others that come from pre-colonial cultures,

the Andean worldview, customs, beliefs and the current context.

Keywords: Syncretism, plastic expression, artists, artwork and Puno.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

La apertura de instituciones publicas y privada en el campo de las artes,
plasmados en la apertura de galerias o salas de exposicion ha ocasionado que la
produccion artistica en la ciudad de Puno, crezca de manera vertiginosa. Y este
crecimiento se da a través de una forma de pintar que lo denominamos sincretismo

artistico en la expresion pictérica de artistas de la cuidad de Puno.

El presente trabajo de investigacion estd estructurada de acuerdo a lo dispuesto
por la facultad de Ciencias Sociales, por lo que estd organizado en cuatro
capitulos, el cual se especifica de la siguiente manera: en el primer capitulo, se
encuentra la formulacién del problema de investigacion, que es el origen del
problema de la presente investigacion, seguidamente de los objetivos e hipotesis
de la investigacion. En el segundo capitulo se encuentra el marco tedrico donde
se fundamenta tedricamente el sustento de la investigacion, y conceptual donde
se desarrolla los conceptos basicos que nos permitira comprender y dilucidar

ciertas definiciones de elementos a utilizar en el desarrollo de la investigacion.

Prosiguiendo con el trabajo llegamos al tercer capitulo donde ubicamos el disefio
metodoldgico, que contiene los métodos, unidades, niveles, técnicas, instrumentos
y estrategias de investigacion, entendiendo que la investigacion es de caracter

Cuantitativo.

En el Gltimo capitulo se encuentra la exposicion, analisis e interpretacion de los

resultados; estos se encuentran divididos de acuerdo a los tres objetivos

13
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especificos de la investigacion, y lo que podemos llamar el legado o aporte a las
artes estan en las conclusiones a las que se arribé al finalizar la investigacion, asi
mismo encontramos las recomendaciones para futuras investigaciones y posible

soluciones al problema del arte Peruano.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
En la ciudad de Puno la producciéon plastica de los artistas se desarrolla
vertiginosamente y esto obedece a la apertura de nuevas salas y galerias de arte,
lo que viene ayudando a los artistas a exponer y presentar a la poblacion su obra

artisticas.

Ahora esta produccion artistica, esta influenciada por diversos agentes como los
medios de comunicacion, la moda, la identidad, entre otros elementos, y es
precisamente lo que en la presente investigacion se busco identificar estos

agentes.

En la amplia produccion pictérica de los artistas de la ciudad de Puno, hay
influencia de muchas de la corrientes 0 movimientos de occidente, oriente y de
américa, y en la investigacion clasificamos a las corrientes que mas influencian

los artistas de la ciudad de Puno.

Otro punto muy importante es identificar los elementos artisticos andinos, como
las formas, colores y recursos técnicos de las culturas pre coloniales, ademas de

las costumbres y creencias del poblador andino.
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1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA.
Para la presente investigacion nos planteamos las siguientes preguntas:
Pregunta general:
¢Como se da el sincretismo en la expresion pléstica de los artistas pintores

de la ciudad de Puno?

Preguntas especificas:

e ;Qué agentes influyen en el sincretismo de la expresion plastica en los
artistas pictéricos de la ciudad de Puno?.

e ;Cuales son las corrientes artisticas foraneas que tiene mayor repercusion
en la produccion pictorica de los artistas de la ciudad de Puno?

e ;Queé elementos andinos podemos encontrar en la obra pictdrica de los

artistas de la ciudad de Puno?

1.3. JUSTIFICACION DEL ESTUDIO.
Con referente a Investigaciones directamente enfocadas sobre el sincretismo en la
expresion plastica en los artistas de la ciudad de Puno, luego de realizar una
minuciosa busqueda de trabajos relacionados al tema objeto de investigacion no
se ha podido encontrar, esto presumimos que se debe a la carencia de

investigadores y estudiosos del arte pictdrico, en nuestra region.

Los artistas que son formados en las diferentes instituciones superiores del
departamento, en su mayoria se inclinan para una formacion pedagdgica, y este
hecho a conducido a dejar de lado la investigacion del arte como concepcidn

tedrica y cientifica.
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Construir las bases sélidas a nivel filosofico, semidtico, estético y cientifico, es el
papel que tenemos que realizar nosotros los profesionales en el area de las
produccion artistica, para fundamentar y plantear elucubraciones tedricas que
permitirdn crear bases tedricas que en el futuro serdn antecedentes sobre este y

otros temas relacionados al quehacer artistico.

1.4.0BJETIVOS DEL INVESTIGACION.
1.4.1. Objetivo General.
Identificar el sincretismo en la expresion plastica de los artistas pintores
de la ciudad de Puno.
1.4.2. Obijetivos Especificos.
e Establecer los agentes que influyen en el sincretismo de la expresion
plastica en los artistas pictoricos de la ciudad de Puno.
e Determinar las corrientes artisticas foraneas que tienen mayor repercusion
en la produccién pictérica de los artistas de la ciudad de Puno.
e ldentificar los elementos andinos que encontrar en la obra pictérica de los

artistas de la ciudad de Puno.
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CAPITULO I

REVISION DE LITERATURA.

2.1.  ANTECEDENTES.

En el trabajo de investigacion de (Villalobos, 2006) que lleva por titulado; EI Sincretismo

y el Arte Contemporaneo Latinoamericano, habla sobre la relacion del arte y el

sincretismo arribando y sefial lo siguiente:
En términos generales, las obras de arte contemporaneo latinoamericano de los
altimos tiempos demuestran claras caracteristicas del sincretismo, tanto en su
procedimiento como en su carga significativa ya que el arte latinoamericano, se
ha destacado por ser un territorio histérica y mitologicamente exético e interesante
para los coleccionistas del viejo mundo. América es entre otras cosas un
continente al que se migra y se puebla, un espacio geografico, agreste todavia en
muchas partes, donde abundan las fundaciones y las colonizaciones, un espacio
donde se traslapan cotidianamente, palabras y conceptos que, como estratigrafias
culturales (Villalobos, 2006, pags. 415,416)
Las artes visuales en Latinoamérica practican un oficio comparativamente
marginal en relacion con las producciones de la cultura popular como la musica 'y
las artesanias que son demasiado conocidas en todo el mundo, por la saturacién
sensorial que ofrecen los medios comerciales de informacion pero aun asi esta
escalando a pasos agigantados en la colonizacion de un espectro méas amplio en el
que se reconozca su grandeza. (Villalobos, 2006, pag. 416)

Por otro lado sobre el sincretismo en México hay un trabajo de investigacion de

(Espinoza & Gilyan, 2012) donde se explica el proceso de transculturizacion de la cual

sefiala que:
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El proceso colonial a partir de 1492 se da a través de una transculturacion, que puede
darse por diferentes vias:

- Impostacion: en pueblos donde hay ausencia de culturas indigenas. Hay una
necesidad de formar nuevas estructuras urbanas. El componente cultural es propio
del espafiol, el indigena s6lo aportara a la arquitectura elementos insertos dentro
del equipamiento, o eventualmente elementos constructivos.

- Superposicion: sucede en zonas de altas culturas (por ejemplo Cuzco) donde el
dominador hace uso recintos y espacios del indigena para edificar sobre él.

- Mestizacion: donde confluyen las dos culturas (dominador-dominado) y se funde
la religion impuesta con la cultura indigena (mano de obra, elementos simbdlicos,

manejo del material). (Espinoza & Gilyan, 2012, pag. 6)

A nivel nacional hay investigaciones como el hecho por (Balta, 2009) que lleva por

titulo El Sincretismo en la Pintura de la Escuela Cuzquefia, donde sefiala que:
Con la llegada de los espafioles al Pert la produccion de elementos simbélicos-
representativos andinos experimento un cambio rotundo. Las formas y técnicas
artisticas utilizadas en Espafia y Europa, comenzaron a ingresar a nuestro territorio
convirtiéndose en la base para el nacimiento y desarrollo de nuevos modelos de
representacion a partir de un proceso de apropiacion y reinterpretacion cultural.
En los primeros afios de la Colonia los religiosos espafioles tenian dificultades
para evangelizar a los indigenas a través de las lenguas nativas. Entonces, las
iméagenes, empezarian a desempefiar una funcién didactica de primer orden. Las
influencias artisticas que llegaron a la colonia fueron diversas. En un inicio, la
escuela sevillano-flamenca, marcé las pautas con la presencia de elementos

italianizantes a los que todavia les quedaban remanentes de la antigua pintura
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medieval y bizantina. Llegarian maestros europeos que tendrian una clara mision:
implantar los lenguajes, estéticos e iconograficos, de Espafia y del resto de Europa.
Asimismo, introdujeron las técnicas del temple al huevo, el 6leo, la utilizacion del
dorado en los fondos y los brocateados o adornos sobre las pinturas (Balta, 2009,

pag. 113)

En la investigacion realizada por (Roncoroni, 2017) titulada; El Arte Como Objeto de
Investigacion, arriba a las siguientes conclusiones:
Naturalmente, todo esto tiene varias implicaciones en la practica artistica, las
cuales en algunos casos han sido anticipadas por el arte conceptual, aunque con
contradicciones. Ya que la discusién y los problemas estan todavia abiertos, las
siguientes notas son propuestas, posibilidades, sugerencias, lineas de
experimentacion:
1. El artista debe ser realmente competente en el dominio investigado.
Respetar las praxis de investigacion como cualquiera sin excusas.
2. Debe haber desarrollo tecnoldgico original, o un aporte especifico a la
materia tratada por el artista.
3. Lainvestigacion debe ser limitada a disciplinas al alcance de la préctica
artistica. Para esto hay que reencontrar la especificidad del arte en el
contexto actual.
4. La forma es parte esencial del aporte del arte, su lenguaje especifico. La
forma entendida en cuanto proceso formativo, puede incluir contenidos
interdisciplinarios propios de la investigacion.
5. Evidentemente, se necesita un replanteamiento estético, redefinir el rol

del arte y del artista, ello a pesar de las dificultades que se presentan tanto
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en la préctica, como en la formacion del artista. (Roncoroni, 2017, pags.

27, 28)

En la tesis de pre grado de (Flores, 2011) titulada El Sincretsimo Cultural y la Conquista

de la Imagen, conluye sefialndo que:
Este sincretismo no solo se llevo a cabo en la pintura mural, sino que lo podemos
observaren todas las formas de esta sociedad. En la religion, en la arquitectura, en
el lenguaje, en las costumbres y en los actos de los individuos, estan coexistiendo
constantemente las dos reglamentaciones. Por ejemplo, podemos mencionar la
ceramica romita es grafito , la cual, tras una fachada occidental, representada en
las formas europeas y en el vidriado -que no existia en las culturas prehispanicas-
se encuentran en incisiones, figuras como el maiz, es decir, disefios que le son
significativos al indigena. En este caso, al igual que en la pintura mural y en las
creaciones donde coexistieron las dos cosmovisiones, el resultado que se genera
no es una mera fusién, no se esta creando ningun objeto sin comparacion, ni se
esta aniquilando por completo la parte prehispéanica, antes que eso, la manera
espafiola esta acogiendo las formas indigenas, las cuales aprovechan para seguir

comunicando y eternizarse en un contexto ajeno. (Flores, 2011, pags. 159,160)

En el articulo de investigacion titulado; Arte y Fe; Sincretismo Afrobrasilefio, el
investigador (Homem, 2014) da una mirada distinta al sincretismo sefialando que:
El presente articulo no pretende agotar o tratar de forma superficial el tema o sus
representantes artisticos, sino todo lo contrario, aprovechar el espacio y la vision
internacional para presentar y ejemplificar, aunque de forma breve, importantes

referencias estéticas en la historia cultural de Brasil. El tema «sincretismo
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religioso en el arte afrobrasilefio», pretende provocar una discusion no acabada en
Brasil, sobre su propia brasilidad. Es preciso aprovechar lagunas, divulgar y
presentarlos exponentes del arte y de la cultura negra brasilefia, que fue tantas

veces ignorada y desacreditada. (Homem, 2014, pag. 36)

2.2.  MARCO TEORICO.

2.2.1. Laexpresion plastica como lenguaje.
Es este un lenguaje un tanto especial pues, al ser totalmente visual y también tactil,
tiene como ambito el espacio; utiliza elementos propios como pueden ser la linea,
el punto, la mancha, los planos, los volimenes y los colores. Como todo lenguaje,
tiene una terminologia que varia segun las distintas disciplinas que integran este
medio de comunicaciébn como son el dibujo, la pintura, la escultura, la
arquitectura, la fotografia, el cine y la television. Por lo tanto el lenguaje también
encuentra aplicacion en la informacién (sefializaciones, reportajes fotograficos,
representaciones descriptivas, etc.), en la persuasién (anuncios publicitarios,
carteles, manifiestos...) y en la narracién (cdmics, historietas, ilustraciones de
libros, cine, television...). Los mensajes visuales son tan rapidos, faciles e
inmediatos en su lectura, y tan estables en el tiempo, que hacen posible la

comunicacion entre personas de distinta lengua (Valenciano, 2006. Pag. 28)

2.2.2. Romanticismao.

El Romanticismo es un movimiento artistico de la primera mitad del siglo X1X que, igual
que el Neoclasicismo, supone un cambio trascendental en la manera de entender el arte,
aunque anteponiendo siempre el sentimiento a la razon, por lo que tiende a romper las

trabas convencionales. La obra de arte se convierte en la expresion del Gnico punto de
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vista de su creador, quien ahora se deja llevar por la imaginacion, la intuicion, las
emociones, la originalidad y, por encima de todo, lo individual. No se puede entonces
hablar de un estilo Gnico, pues coexisten muchos y muy diferentes entre si, en
contraposicion a los neoclésicos, que instauran uno solo con validez universal. También
frente a ellos surge la idea de la obra de arte total, que borra los limites entre las diversas
artes para llegar a su fusion. Nace también un nuevo concepto de artista que, guiado sélo
por su vocacion, se considera a si mismo como genio incomprendido que busca
voluntariamente la soledad para huir del gusto mediocre de la mayoria. (Valenciano,

2006, pag. 147)

2.2.3. El realismo.

Movimiento pictorico iniciado en 1855, tiene como objetivo afrontar lo real directamente,
sin engafio ni fantasia, sin dramatismo ni emociones. Lo real equivale aqui al presente y
a lo material, es decir, a lo que puede ser visto y tocado, y nunca imaginado. En ello es
patente la influencia del Positivismo, que insiste en usar medios verificables
cientificamente para explicar los fendmenos naturales, entre los que se incluye todo lo
relacionado con el hombre. Por eso, el realista se atiene a lo que le rodea, sin inventar
nada y sin mirar al pasado, pues sélo lo contemporaneo es para €l verdadero. De este
modo, el Realismo constituye una reaccion frente al Romanticismo y un preludio del
Impresionismo, pues introduce novedosamente temas que rompen con lo convencional.
Por primera vez el trabajo, con su miseria y su desigualdad social, es lo que mas interesa
en la pintura, con campesinos y obreros que, sin idealizar y tratados como objetos, son la
auténtica razon de ser del cuadro. El origen de esta nueva actitud se encuentra en la
Escuela de Barbizon, nombre de una aldea francesa junto a los bosques de Fontainebleau,
al sur de Paris, donde un grupo de artistas se retne hacia 1848 para observar la naturaleza

con ojos limpios segun el programa de Constable, que ahora se aplica a las figuras. Sin
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embargo, su originalidad afecta sélo a lo iconografico y no a lo formal, pues por el afan
de cortar toda posibilidad a la imaginacién se justifica el predominio del dibujo, con
contornos muy precisos y colores oscuros, asi como la falta de profundidad y el

desequilibrio en la composicién. (Valenciano, 2006, pag. 152)

2.2.4. EIl Impresionismo.

Nacido en Paris entre 1860 y 1870 dentro de la pintura, es también una reaccién contra el
pasado, pero mas rotunda, por lo que enlaza directamente con el siglo XX. El punto de
partida es la conviccion de que el arte tradicional no es fiable por utilizar medios muy
poco naturales. Hasta entonces, los pintores habian trabajado dentro del estudio, donde
conseguian el volumen con transiciones graduales de la luz a la sombra. Ahora se rechaza
este modo de actuar, pues al aire libre vemos contrastes violentos de luces y sombras, lo
iluminado brilla mas y la oscuridad nunca es uniforme porque en ella incide la luz que se

refleja sobre los objetos de alrededor. (Valenciano, 2006, pag. 154)

2.2.5. La abstraccion.

El arte abstracto o no objetivo es una consecuencia del Cubismo, primera corriente que,
preocupada fundamentalmente por lo estructural, ofrece la posibilidad de empezar a
prescindir de la realidad objetiva y de concebir el cuadro como una entidad valida por si
misma. Esta idea se remonta al Romanticismo y es realizada por primera vez gracias a
Kandinsky. Sin embargo, para movimientos como el Suprematismo y el Neoplasticismo
las formas abstractas ya no son sélo expresion de las realidades materiales, sino modelo
para lograr una armonia ideal entre el hombre y su entorno. (Valenciano, 2006, Pag. 175)
El surrealismo

El Surrealismo nace dentro de la literatura en 1924, cuando André Breton (1896-1966)

publica en Paris su Primer Manifiesto, donde expone que su principal objetivo es
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descubrir el mundo del inconsciente, por lo que es preciso liberarse totalmente de
cualquier norma. En ese momento no considera las artes visuales, pero éstas se incorporan
plenamente al nuevo movimiento a partir de 1928, cuando se edita El surrealismo y la
pintura, aunque la primera exposicion del grupo se celebra ya en 1925. Incluso desde el
campo pictorico repercute en la escultura, como se aprecia, por ejemplo, en Alberto

Giacometti (1901-1966), italosuizo que trabajé en Paris. (Valenciano, 2006, pag.177)

2.2.6. Técnicas de la pintura.

2.2.6.1. Laoleo.

La técnica del 6leo es la de mas utilidad desde el s. XV. Parece ser que su invencion se
debe a dos pintores flamencos, los hermanos Van Eyck. Esta técnica ofrece posibilidades
amplisimas, tanto por la vasta gama de matices que permite obtener como por admitir
toda clase de retoques. Esta considerada como la reina de las técnicas de pintura. Tiene
muchas ventajas, como por ejemplo: su relativa facilidad para trabajar con ella. Se pueden
hacer todo tipo de empastes, veladuras, repintar encima, rectificar cualquier
equivocacion. Los colores mezclan bien y su secado es lento. (Valenciano, 2006, pags.

89, 90)

2.2.6.2.  Acrilicos

Las pinturas acrilicas tienen una composicion similar a otras (pigmento y aglutinante),
aunque podemos encontrar pigmentos quimicos de Gltima generacion. Las encontramos
en el mercado envasadas en tubos o en tarros de plastico y pueden ser de dos tipos: uno
con acetatos de polivinilo y otro con polimeros acrilicos que tiene mas calidad. Los
colores suelen estar clasificados en valores tonales que facilitan el trabajo y el acabado
que nos ofrece estas pinturas puede ser en mate y brillo. Se puede pintar con estas pinturas

en soportes muy variados. Un procedimiento puede ser: sobre una base previa
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monocromatica, aplicar sucesivas capas con veladuras. Otro procedimiento seria pintar
de forma directa "alla prima". Estas pinturas también nos permiten ciertos empastes.
También se puede utilizar esta pintura como si fuera acuarela, aunque no cabe la opcién

de fundido del color, pues seca rapidamente. (Valenciano, 2006), pags. 91,92)
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CAPITULO IlI

METODOLOGIA

3.1. Método de investigacion.

El enfoque de la investigacion es cuantitativa y el disefio es explicativo-descriptivo,
el tipo de investigacion segun su propdsito es basico, segin (Hernandez, Fernandez,
& Baptista, 2010) la investigacion basica se caracteriza por que los resultados de la
investigacidn son conocimientos que incrementan o recrean la teoria existente acerca
del tema.

Desde el punto de vista de la estrategia de la investigacion corresponde al tipo no
experimental, ya que se caracteriza por dos aspectos: no se manipula ninguna variable

de estudio ni se preparan las condiciones.

3.2. Técnicas e instrumentos
3.6.1. Técnicas.
e Encuestas.
e Observacion.
3.6.2. Instrumentos.
e Guia de encuesta.

e Fichas de observacion.

3.3. Poblacion y muestra
Poblacién y la muestra fueron los artista residentes en la ciudad de Puno 2011,
que se encuentran ejerciendo el arte plastico, y que cuenten en su haber con mas

de 10 exposiciones colectivas como minimo, sumando un total de 32 artistas.
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3.4. Estrategia de investigacion
La estrategia planteada para nuestro estudio tuvo dos niveles: como se ha
de proceder en la recoleccién de los datos y la manera como se llevara a
cabo el ordenamiento o procesamiento y anélisis de los datos.
3.4.1. De la recoleccion:

e Se solicito la autorizacion a las entidades responsables de los
tiempos que fueron objeto de estudio, que nos brindé informacion
bibliograficay gréfica.

e Se realiz6 una cronogramacion de tiempos para el trabajo de
campo, acorde con la cronograma general de la investigacion, y se

estimd tiempos de recopilacion de datos por encuesta.

3.4.2. Del procesamiento:

e El procesamiento de la investigacion tuvo las siguientes etapas.

e La Caodificacion implicé el tratamiento de las informaciones
recogidas del campo, las cuales se ordenaron de acuerdo al disefio
de nuestra investigacién, tomando en cuenta la naturaleza de la
informacion.

e Para datos cualitativos; se realiz6 procedimientos de clasificacion
y jerarquizacion en base a cualidades o caracteristicas de la

informacion obtenida.
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION
Este capitulo esta dividido en tres partes; cada parte corresponde a cada objetivo
especifico planteado en el proyecto de la investigacion.
Los resultados que a continuacion detallaremos, fueron obtenidos en base a la
encuesta realizada a 32 artistas en actividad y que cuenten con mas de 10 exposiciones
colectivas, de otro lado las fichas de observacion nos permite analizar e interpretar

las obras de arte, para su final contrastacion.

Artistas pintores representativos de la ciudad de Puno 2012:

1. Aurelio Medina Pacheco.
2. Wilson Quispe Velasquez.
3. Juan Gomez Flores.

4. Wilber Maydana Iturriaga.
5. Arturo Toledo Gonza.

6. Rubén Mamani Escobedo.
7. David Frias Chavez.

8. Javier Lugue Mamani.

9. Jaime Flores Quispe.

10. Betty Reboa Vargas.

11. José Luis Barriga.

12. Wilber Cesar Calsina Ponce.
13. Hernan Gil Mamani.

14. Juan Gomez Lazaro.

15. Hugo Pari Ccama.
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16. Simon Otazu Acero.

17. Pilar Condori.

18. Demetrio Pari Zurita.

19. José Lozano lquise.

20. Estela Caceres Quenta.
21. Rendn Monroy Cazorla.
22. Benigno Aguilar Paucar.
23. Alfredo Onofre Camacho.
24. Lucas Pinazo Duran.

25. Manolo Mamani Bautista.
26. Elard Espirilla Quispe.
27. Eder Galindo Torres.

28. Guido Espinoza Quispe.
29. Wily Mamani Miranda
30. Elard Chaifia Flores.

31. Nancy Mamani Miranda.

32. Roger Cruz Quispe.

Objetivo Especifico 1:
3.1.  Los agentes que influyen en el sincretismo de la expresion plastica en los

artistas pictoricos de la ciudad de Puno”
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Tabla 1. Hace uso del internet para su labor como artista.

N° DE ENCUESTADOS %
a) si 23 71,88%
b) no 5 15,63%
c) No sabe no opina 4 12,50%
TOTAL 32 100 %

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 1. Hace uso del internet para su labor como artista.

12.50%

Ma)no Hb)si uc)Nosabe noopina

Fuente: Fotografia tomada por el investigador.

INTERPRETANDO

Los medios masivos de comunicacion son una fuente importante para obtener
informacidn, y el internet o la web es la més frecuentada entre la poblacion en general y
los artistas no estan ajenos este hecho. Y de acuerdo a la encuesta realizada indicamos
gue un abrumador porcentaje plasmado en el 71% de los artistas considera que el internet
es el medio de donde obtienen informacidn, imagenes y demas datos de su interés para su
labor como artistas. Por otra parte solo un 15.6 % de los encuestados considera que el

internet, no influye en la produccién pictorica, pero otro dato que debemos de indicar que
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los artistas menores de 30 afios estan en este grupo. Por ultimo tenemos a las persona que
respondieron en el porcentaje del 12.5 % que no sabe no opina.

Tabla 2. Corriente que practican los artistas pintores.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Surrealismo 5 15,63%
b) Impresionismo 3 9,38%
c) Realismo 6 18,75%
d) Abstracto 4 12,50%
e) Simbolismo 3 9,38%
) No definido 4 12,50%
g) Otros; 7 21,88%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 2. Corriente que practican los artistas pintores.

H a) Surrealismo H b) Impresionismo M c) Realismo
H d) Abstracto M e) Simbolismo i f) No definido
i g) Otros;

INTERPRETANDO
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Las corrientes artisticas que practican los artistas de la ciudad de Puno, varian pero no
hay una que se posicione ante los demas, como se detallan a continuacion; el 18.7 %
siguen el realismo, entendido también las obras de caréacter costumbristas, seguido por el
surrealismo que llega al 12.5%, seguidamente por los abstractistas entendida como
abstracto figurativo y no figurativo, seguidamente y empatados estan los artistas que

siguen el simbolismo y el impresionismo.

Cabe destacar a un grupo de artistas que suman el 12,5 % que indican que no siguen
alguna corriente definida debido a que fusionan estilos, motivo por el cual no puede
catalogarse en alguna de las estilo o corrientes. Por ultimo tenemos a los artistas que
suma el 21.8 en el grupo de Otros; donde se ubican artistas que siguen corrientes como el

orsismo, erotismo, indigenismo, puntillismo entre otras.

Tabla 3. Motivos por los cuales hace uso de las corrientes pictoricas extranjeras.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Es llamativa 2 6,25%
b) Tiene variedad de elementos 3 9,38%
c¢) No conozco otros elementos 1 3,13%
d) Permite crear otras formas 3 9,38%
e) El arte es universal 8 25,00%
f) Me permite expresarme 9 28,13%
g) Otros; 3 9,38%
h) No hace uso 3 9,38%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
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Gréfico 3. Motivos por los cuales hace uso de las corrientes pictdricas extranjeras.

9.38% 3.13%  6.25%

9.38% 3.13%
9.38%

M a) Es llamativa H b) Tiene variedad de elementos

i d) No conozco otros elementos M e) El arte universal
M f) Me identifico con ella i g) Me permite expresarme

i h) Otros; i) No opina

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
INTERPRETANDO
Con referente a los motivos por los cuales los artistas siguen las corrientes que se
produjeron en otros paises, estos indican en los resultados; que el 28.1 % se sienten
identificados, y les permite expresar sus sentimientos, emociones, el subconsciente, y su
raciocinio. Y el 25.0% de los artistas de la ciudad de Puno indican que hacen uso de
estilos creados en el extranjero debido a que el arte es universal, y por lo tanto los artistas

no deben de limitarse por los limites de los paises.

Después las respuestas como: tiene variedad de elementos, permite crear otras formas y
otros estan en el 9.3%, ahora hay un ultimo grupo que indica que no hacen uso de
corrientes pictdricas extranjeras, pero si analizamos su obra a través de la observacién

tenemos que si se pueden encajar a un estilo, como por ejemplo los planteado por el artista
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Aurelio medina, quien afirma que su estilo es el orsismo, pero que nosotros podemos
ubicarlo en el realismo y el surrealismo.

Tabla 4. Esta de acuerdo con la corriente que sigue.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Si 27 84,38%
b) No 1 3,13%
c) A veces 4 12,50%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 4. Esta de acuerdo con la corriente que sigue.

12.50%

Ha)Si Hb) No M c) A veces

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
INTERPRETANDO
Con referente a si estd conforme o de acuerdo con la corriente que practica en su
produccion pictorica, los artistas, respondieron el 84,3 % que si estaban de acuerdo por
eso ellos se consideraban seguidores de estas corrientes. Y hay solo un 12.5% de artistas

que consideran que les gustaria tener una nueva corriente, Pero cuando plantean siempre
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los encasillan en algun estilo pictérico, y solo el 3.1%, respondié que no esta de acuerdo
pero, que lo encasillan en estas corrientes.

A continuacion de detalla los resultados basados en el segundo objetivo especifico:
Objetivo Especifico 2:
3.2.  Las corrientes artisticas foraneas que tienen mayor repercusion en la

produccion pictorica de los artistas de la ciudad de Puno.

Tabla 5. Hace uso de corrientes artisticas foraneas.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Si 27 84,38%
b) No 4 12,50%
c) A veces 1 3,13%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Grafico 5. Hace uso de corrientes artisticas foraneas.

12.50% 3.13%

Ma)Si Hb) No M c) A veces

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
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INTERPRETANDO

Con referente a si los artistas pintores de la ciudad de Puno reconocen que hacen uso de
corrientes artisticas del extranjero, el 84% afirman que si hacen uso de las corrientes
foraneas, y al otro lado estan los artistas que indican que no hacen uso de corrientes
foraneas, pero aqui tenemos que resaltar cuando se analiza sus obras se les puede
clasificar dentro de algunas de las corrientes existentes, pero los artistas no quieren

reconocer este hecho.
Por otra parte el 3.1% indican que a veces hacen uso de corrientes foraneas, manifiestan
que esto obedece a que aun estan buscando un estilo o corriente. Que les permita

expresarse a traves de los colores y las formas.

Tabla 6. Elementos que adoptan de la corriente que pregonan.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Uso de los pigmentos 3 9,38%
b) Uso de los materiales 1 3,13%
c) Conceptos 21 65,63%
d) Composicién 2 6,25%
e) Otros 5 15,63%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
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Gréfico 6. Elementos que adoptan de la corriente que pregonan.

9.38% 3.13%

M a) Uso de los pigmentos M b) Uso de los materiales i c) Conceptos

H d) Composicion M e) Otros

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

INTERPRETANDO

En cuanto a la adopcion de elementos que hacen uso en su produccion pictérica los artistas
de ciudad de Puno, tenemos los siguientes resultados; el 65% indicaron que siguen esta
corriente a través del concepto, esto quiere decir que siguen los principios, y
caracteristicas de cada corriente, por otro lado hay artistas que suman el 15% que
respondieron otros, y cuando especificaron afirmaron que utilizar los recursos técnicos,,
0 que adoptan pero los fusionan y recrean y no lo adaptan con todos sus principios.
Seguidamente tenemos al grupo de artistas con el 9.35 que indican que practican estas
corrientes por la manera en que usan los pigmentos, esto se refiere a la diversas formas
de tratar el 6leo. Lego tenemos a quienes indican que hacen uso de la composicién con el
6.2%, y por ultimo tenemos a quienes afirman que el uso e los materiales es lo que les

llama mas la atencion con el 3%.
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Tabla 7. Elementos plésticos que utiliza; imita de la corriente que sigue.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Siempre 11 34,38%
b) Con Frecuencia 8 25,00%
c) A Veces 6 18,75%
d) Rara Vez 3 9,38%
e) Nunca 4 12,50%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 7. Elementos plasticos que utiliza; imita de la corriente que sigue.

12.50%

Ha) Siempre Hb) Con Frecuencia Bk c)AVeces HEd)RaraVez He)Nunca

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
INTERPRETANDO
Al interpretar los datos podemos indicar que en mas del 30% de los encuestados imitan
con frecuencia elementos pléasticos de las corrientes o estilos que siguen, por otro lado el

25% de con frecuencia imita. Cuando observamos el grafico nos damos cuenta que
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desciende desde quienes méas imitan hasta quienes nunca imitan que solo representa el

12.50%.

Resumiendo podemos indicar que la imitacion de formas como la descomposicion de las

figuras, el uso de los colores, formas de tratar las figuras, el uso del estilo de pintar como

la pincelada suelta, el relamido, la textura son algunos de los elementos que mas imitan

los artistas pintores de la ciudad de Puno, basados en las caracteristicas del de estilo que

pregonan.

Objetivo Especifico 3:

3.3.  Los elementos andinos que encontrar en la obra pictérica de los artistas

de la ciudad de Puno.

Tabla 8. Usa de elementos andinos.

N° DE ENCUESTADOS %
a) Siempre 15 46,88%
b) Con Frecuencia 9 28,13%
c) A Veces 5 15,63%
d) Rara Vez 2 6,25%
e) Nunca 1 3,13%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO | Nacional del
Altiplano

Grafico 8. Usa de elementos andinos.

6.25% 3.13%

M a) Siempre Hb) Con Frecuencia mc)AVeces Hd)RaraVez He)Nunca

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

INTERPRETANDO

De los resultados obtenidos, mas del 60% de los artistas pintores encuestados indicaron
que hacen uso de elementos andinos o propios del contexto peruano. Y el 15% indica que
a veces hace uso, pero hay que resaltar que usa elementos andinos, e inclusive tenemos
a dos artistas que indican que solo rara vez son las ocasiones que hacen uso de los
elementos procedentes de lo andino. Pero en el otro extremo tenemos al 3% que equivale
al solo un artistas que no hace uso de ningun elemento andino.

De lo anteriormente descrito indicamos que los artistas de la ciudad de Puno no se alejan
de su entorno en que desarrollan su pintura, y se ve reflejado en las figuras, formas,

colores y demas elementos que son plasmados en su lienzos.
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Tabla 9. Procedencia de los elementos andinos que hace uso

N° DE ENCUESTADOS %

a) Pre coloniales 18 56,25%
b) Colonial 4 12,50%
c¢) Cosmovisién andina 14 43,75%
d) Naturaleza 6 18,75%
e) Costumbres, creencias, actividades

13 40,63%
cotidianas
f) Otras 7 21,88%

TOTAL 62 194%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 9. Procedencia de los elementos andinos que hace uso

21.88%

M a) Siempre Hb) Con Frecuencia B c)AVeces HEd)RaraVez He)Nunca

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
INTERPRETANDO
Para aclarar el nimero de 62 artistas como el total, esto obedece que los artistas podian

elegir mas de una alternativa en esta pregunta. Y de los graficos indicamos que mas del
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50% de los artistas toman elementos procedentes de la época pre colonial esto quiere decir

de la culturas inca, tiahuanaco, chavin, nazca, parcas, entre otras.

En el segundo lugar tenemos a los artistas con el 43% que indican que la cosmovision
andina como la trilogia andina, la concepcién del mundo son una fuente de inspiracion
para los artistas de la ciudad de Puno, y muy cerca con el 40% las costumbres, creencias
y actividades propias de los pobladores de los andes. En el Gltimo indicador tenesmos la

respuesta; otros en donde ubicamos los calles, recursos técnicos, colores entre otras.

Tabla 10. Esta conforme con su trabajo artistico

N° DE ENCUESTADOS %
a) Siempre 9 28,13%
b) Con Frecuencia 7 21,88%
c) A Veces 6 18,75%
d) Rara Vez 5 15,63%
e) Nunca 5 15,63%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
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Gréfico 10. Esta conforme con su trabajo artistico

M a) Siempre Hb) Con Frecuencia mc)AVeces Hd)RaraVez He)Nunca

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

INTERPRETANDO

Interpretamos indicando que los artistas que se encuentran conformen o seguros de sus
trabajo artistico son pocos y solo alcanzan el 28% que siempre estan conforme, muy
cerca se encuentra con el 21% indican que con frecuencias estan contentos con su trabajo,
con estos datos indicamos que la mayoria de los artistas de la ciudad de Puno, ain se
encuentran en la basqueda de su propio color, en estilo que lo defina, y por lo tanto siguen
buscando.

Los artistas no estan muy alejados entre los que estdn conformes y quienes nunca estan
conformes con su trabajo, y siguen buscando su estilo que los defina y los caracterice

como artistas reconocidos y de gran trascendencia.
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Tabla 11. Hace cuanto tiempo practica esta corriente.

N° DE ENCUESTADOS %
a) hace 2 afio 1 3,13%
b) hace 4 afio 1 3,13%
c) hace 6 afio 4 12,50%
d) hace 8 afo 6 18,75%
e) Més de 8 afios 20 62,50%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

Gréfico 11. Hace cuanto tiempo practica esta corriente.

3.13% 3.13%

12.50%

M a) hace 2 afio H b) hace 4 afio M c) hace 6 afio

H d) hace 8 afio M e) Mas de 8 afios

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
INTERPRETANDO
De los resultados afirmamos que el 62% de los artistas practican hace mas de 8 afios, esto
quiere decir que no es algo pasajero, sino que consolidaron su pintura con estas

corrientes, seguidamente tenemos a los artistas que hace 8 afios que adoptan estas
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corrientes, cabe destacar que los artistas son jovenes por que oscilan entre los 27 a 30
afos, esto realmente es alentador, debido a que cada vez hay artistas que cada vez

incursionan en el mundo del arte.

Estos datos fueron tomados de artistas que ya tienen un larga trayectoria como artistas, es
por este motivo que son muy pocos quienes hace un y dos afios que practican estas
corrientes. Y cabe destacar a los artistas jovenes que hay en gran cantidad en la ciudad

de Puno, que no fueron tomados en la presente investigacion.

Tabla 12. Piensa cambiar la corriente que practica

N° DE ENCUESTADOS %
a) Siempre 6 18,75%
b) Con Frecuencia 7 21,88%
c) A Veces 12 37,50%
d) Rara Vez 5 15,63%
e) Nunca 2 6,25%
TOTAL 32 100%

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.
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Gréfico 12. Piensa cambiar la corriente que practica

6.25%

M a) Siempre Hb) Con Frecuencia M c)AVeces Hd)RaraVez He)Nunca

Fuente: Encuesta realizada a los artistas pintores de Puno 2012.

INTERPRETANDO

Al predominar la respuesta a veces con el 37% interpretamos que hay una duda entre los
artistas de la ciudad de Puno sobre el futuro de su pintura, porque al observar que solo el
6% de los artistas indican que estan seguros en continuar con la corriente que practica, y
que no cambiaria nunca. Ahora seguidamente tenesmo al 15 % que indica que rara vez
“piensa en cambiar, esto quiere decir que tiene dudas conjuntamente con el 37% que

indican que a veces desea cambiar.

Sumando las respuestas de siempre y con frecuencia piensan en cambiar de corriente
suman en 39% e indicamos que es un buen porcentaje de artistas estan en proceso de
busqueda de un estilo propio con el cual se sientan identificados y conformes con la forma

como se expresan a través de la pintura.
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CONCLUSIONES.

PRIMERA.

Hay agentes que influyen en el sincretismo de la expresion plasticas de los
pintores de la ciudad de Puno, esto se manifiesta primeramente por el internet,
porque los artistas buscan informacion, imagenes y otros datos de sus interés para
su labor como artistas. Por otro lado El sincretismo en la expresion pléastica de los
pintores de la ciudad de Puno, se refleja en la adopcion de corrientes artisticas
foraneas basados en los conceptos y caracteristicas se mezclan con elementos
figurativos y motivos propios de la cultura pre-colonial, la cosmovision andina,

las costumbres y la naturaleza, convirtiéndose en un nuevo producto artistico.

SEGUNDA.

Las corrientes mas practicadas por los artistas de la ciudad de Puno, son el
realismo seguidamente del surrealismo y el arte abstracto. Aunque no se observa
una predominancia absoluta de ninguna de estos estilos, porque en el porcentaje

no es significativo de una corriente con otra.

TERCERA.

A pesar de la influencia de corrientes foraneas, los artistas de la ciudad de Puno
no se desentienden de su entorno donde realizar su labor como artistas pictéricos,
ya que toman elemento de la culturas pre coloniales y nos referimos
principalmente a la cultura Tiahuanaco, Pucara e inca. Por otro lado adoptan las
costumbres de los andes y su concepcién del mundo que vendria a ser la

cosmovision andina.
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RECOMENDACIONES

PRIMERA.

La adopcion de corrientes artisticas foraneas son importante en la formacion
académica del artistas, pero esto debe consolidarse con el planteamiento de una
nueva escuela propia punefia. Por lo tanto se sugiere que los artistas busquen un
estilo propio de pintar y, ¢por qué no?, en un futuro plantear una nueva corriente

0 vanguardia.

SEGUNDA.

La amplia y rica cultura que nos heredaron nuestros antepasados, como los
iconos, simbolos, de la cultura pre-colonial, ademas de nuestras costumbres,
creencias, son una fuente inagotable de inspiracion. Por eso se recomienda a los
artistas e investigadores para que volteen la mirada hacia estos vestigios de nuestra

cultura andina.

TERCERA.

A las instituciones publicas y privadas invocamos y sugerimos a brindar apoyo a
los artistas de la ciudad de Puno, ya que vemos que cada vez la calidad de los
trabajos estdn mejorando, y por lo tanto requiere el apoyo de estas instituciones

para seguir bregando en el camino del arte
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Autor: Javier Lugue Mamani
Titulo: “Retrato”
Técnica: Acuarela

i 2 o |

Anexos 1. Obrade Javier Luque Mamani

Autor: Renan Monroy Cazorla
Titulo: “Taquile”
Técnica: Oleo

Anexos 2. Obra de Renan Monroy Cazorla
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Autor: Jose luis Lozano Iquise
Titulo: “Desde los andes™
Técnica: Oleo
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Autor: Javier Zapata Zeballos
Titulo: “Sacro Santo”
Técnica: Mixta

w

Anexos 4. Obra de Javier Zapata Zeballo

Autor: Saul Otazu Quispe
Titulo: “U,niverso Andino”
Técnica: Oleo

Anexos 5. Obra de Saul Otazu Quispe

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO 2 Nacional del

Altiplano

Autor: Wilson Quispe
Velasquez

Titulo: “Los Dioses del Norte”
Técnica: Mixto

Anexos 6. Wilson Quispe Velasquez

Autor: Juan F. Gomez Flores
Titulo: “Apchancho”
Técnica: Oleo

Autor: Francisco Gomez Lazaro
Titulo: “Misterio Pukara”
Técnica: Oleo

Anexos 8. Obra de Francisco Gomez Lazaro
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Autor: Edgar Cruz Choque
Titulo: “Mundo Andino”
Técnica: Xilografia

xos 9.0bra deEdg‘ar Cruz hoque.

Autor: Aurelio Medina Pacheco
Titulo: “A-QUEHA-TON ”
Técnica: Acuarela

Anexos 10. Obra de Aurelio Medina Pacheco
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Anexos 11. Ficha de observacion.

T Fecha:
| |[Artista: | | / / |
C

H

A

D

E

(@]

B

S

E

R

Vv

A

C

|

(@]

N Fotografia:

— INVESTIGADOR: Nro.

Anexos 12. Guia de preguntas.

A los artistas pintores de la ciudad de Puno.

¢Ud. hace uso del internet para su labor como artista?

¢ Qué corriente pictdrica practica?.

¢ Cuales motivos por los cuales hace uso de la corriente pictoricos?.
¢ Esta de acuerdo con la corriente que sigue?

¢Hace uso de corrientes artisticas foraneas?

¢Qué elementos que adoptan de la corriente que pregonan?

¢Qué elementos plasticos utiliza; o imita de la corriente que sigue?
¢ Qué elementos andinos utiliza?

¢Cudl es la procedencia de los elementos andinos que hace uso?

¢ Esta conforme con su trabajo artistico?
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Anexos 13. Cuestionario de preguntas.

Universidad Nacional del Altiplano.
Escuela Profesional de Arte

ENCUESTA A LOS ARTISTAS PINTORES DE LA CIUDAD DE PUNO

INDICACIONES: La presente encuesta tiene por finalidad obtener informacion, acerca de la
“influencia de la iconografia Tiahuanaco en la produccién pictdrica de la ciudad de Puno”. Para
lo cual agradecemos responder las siguientes interrogantes.

Artistar. ..o Sexo: (M) (F)
Edad:........... Fecha:..../...... [evivinnn. Nro
1. ;Qué estilo 0 movimiento artistico practica en su produccion pictorica?

a) Surrealismo. ()

b) Abstracto ()

c) Expresionismo. ()
d) Realismo ().
e) Otro.

(ESPECITIUE. ..ot e vttt ettt e ettt e e et e

3. ¢Qué elementos adopta en su produccion pictdrica, del estilo artistico que sigue?
a. Color ()
b. Formas. ()
c. Conceptos. ()
d. Lacomposicion. ()
e. Otros. ()

4. ¢Hace uso elementos plasticos, extranjeros en su produccion pictorica?

a) Si ( )

b) A veces ( )

c) No ( )
LR ST N 10 1§ 1
5. ¢Hace uso de elementos andinos, en su produccién pictorica?

a) Si ( )

b) A veces ( )

c) No ( )

5. ¢Los elementos plasticos que utiliza, es una imitacion del estilo que sigue?

a) Siempre ( )
b) Con frecuencia ( )
c) A veces ( )
d) Raravez ( )
e) Nunca (

6. Los motivos que te llevan a elegir un determinado estilo: (sefiala tres en orden de preferencia: utiliza los
nimeros 1, 2y 3).

() Es lo nuestro.

() Es el mas dificil

() Esel mejor.

() Me identifico con él.

() Me gusta.

( ) Nose.
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( ) Tiene variedad de elementos.
() Permite crear otras formas.
() Otras. Especifique:
7. ¢Cual es el significado del disefio que realiz6?

8. ¢ Desde cuando hace uso de este estilo?
a) Hace 1afio
b) Hace 2 afios
c) Hace 3 afios
d) Mas de 4 afios

— N N

9. ¢Esta de acuerdo con todo lo que representa el estilo que practica?
a) Si (
b) No (
c) Un poco (
10. ¢Siente contento y realizado con su trabajo pict6rico?
a) Siempre (
b) Con frecuencia (
c) A veces (
(
(

— —

d) Raravez
e) Nunca

N N N N

11. piensa en cambiar de estilo, algin dia.
a) Si
b) No
c) Unpoco

—~ A~~~
— N

Porque:

12. Cree que la globalizacion (internet, y las redes sociales) influye en el estilo que siguen los artistas de la
ciudad de Puno.

GRACIAS POR SU COLABORACION.

Investigador: Darwin Quispe Ticona.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad
Nacional del
Altiplano

TESIS UNA - PUNO

Anexos 14. Operacioalizacion de variables

VARIABLES | INDICADORE TECNICAS INSTRUMENTOS
S
Independiente fa. Agentes del | e Medios de Cuestionario de
sincretismo comunicacion. preguntas.
Sincretismo. e Lanovedad. Encuestas.
e Laidentidad Observacion Ficha de

observacion.

Dependiente

Expresion
Pléstica.

b. Corrientes e Abstracto. Cuestionario de
artisticas. e Surrealismo. preguntas.
e Realismo.
e Costumbrismo. Encuestas. Ficha de
e Oftras corrientes. Observacion observacion.
c. Elementos e Formas. Cuestionario de
artisticos e Colores. Encuestas. preguntas.
Andinos. e Recursos técnicos. Observacion
o Tematica. Ficha de

observacion.
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