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RESUMEN

En la investigacion se planted como objetivo: determinar la relacion que existe entre las
metodologias de formacién musical y las capacidades artisticas de los estudiantes de la
Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018. En cuanto a la
metodologia, el enfoque fue cuantitativo, debido a que se uso la estadistica descriptiva e
inferencial. El tipo fue no experimental basico, debido a que no se manipularon variables,
sino sélo se recogid y procesd la informacién tal cual es. El disefio fue transeccional,
prospectivo, observacional y analitico. El nivel de investigacion fue correlacional. La
muestra estuvo conformada por 204 estudiantes del nivel primario. Se concluy6 que
existe una relacién directa (positiva alta) entre las metodologias de formacién musical y
las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
“Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018, debido a que T¢=4,15 > T=1,71. El nivel de uso
de las metodologias de formacidén musical de los estudiantes de la Institucion Educativa
Secundaria “Maria Asuncion Galindo fue bajo, debido a que en relacion al nivel de uso
de metodologias de formacion musical, se observa que de las 11 metodologias conocidas
(método Dalcroze, Kodaly, Montesori, Martenot, Orff —schulwerk, Schafer, Suzuki,
Tomatis, Ward, Willems, Wytack), sélo se aplica el 18% y no se aplica el 82%. Lo que
significa que existe un déficit en aplicacion de métodos de formacion musical, situacién
que no permite un adecuado desarrollo de capacidades artisticas en lo que respecta a la

musica.

Palabras clave: Capacidades artisticas, expresion artistica, formacion musical,

interpretacion, lectura musical, produccion artistica.
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ABSTRACT

This research was set as an objective: to determine the relationship between the
methodologies of musical formation and the artistic capabilities of the students of the
Secondary Educational Institution “Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018. In terms of
methodology, the approach was quantitative, because descriptive and inferential
statistics were used. The type was non-experimental basic, because no variables were
manipulated, but only information was collected and processed as it is. The design was
transactional, prospective, observational and analytical. The level of research was
correlational. The sample consisted of 204 primary-level students. It was concluded that
there is a direct (positive high) relationship between the methodologies of musical
formation and the artistic abilities of the student of the Secondary Educational
Institution “Maria Asuncién Galindo, Juli, 2018, because Tc’'s=4.15>Tt" =1, 71. The
level of use of the musical training methodologies of the students of the Secondary
Educational Institution “Maria Asuncién Galindo was low, because in relation to the
level of use of musical training methodologies, it is observed that of the 11
methodologies (Dalcroze method, Kodaly, Montesori, Martenot, Orff - Schulwerk,
Schafer, Suzuki, Tomatis, Ward, Willems, Wytack), only 18% applies and does not
apply 82%. This means that there is a deficit in the application of musical training
methods, a situation that does not allow adequate development of artistic skills in terms

of music.

Keywords: Artistic expression, artistic production, artistic skill, performance, musical

reading, musical training.
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INTRODUCCION

El problema de investigacion es la relacion existente entre las metodologias de formacion
musical y capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018. El estudio es importante debido a que se pretendid
identificar que las capacidades artisticas son explicadas por el tipo de metodologias de
formacion musical que son aplicados en el aula. El area de investigacion es arte, la linea
es educacion artistica y la linea es la formacion musical. El propdsito de la investigacion
es demostrar una asociacion alta entre ambas variables y los métodos principales fueron
la observacion integral, el analisis y la deduccion. Por otro lado, la estructura de la

investigacion es la siguiente:

En el capitulo I se plantea los fundamentos tedricos de la investigacion a través de los
antecedentes de la investigacion, base teérica, marco conceptual que proponen una
solucidn tentativa y el sistema de categorias que muestra caracteristicas o razon de los

sujetos, objetos y procesos que integran el problema de investigacion.

En el capitulo I1, se exponen los motivos que condujeron a la ejecucion de la investigacion
en el gue se describe, define, delimita, justifica y se plantea los objetivos que permiten el

logro de las metas propuestas.

El capitulo 111 esta constituido por el disefio metodoldgico comprendiendo el tipo y disefio
de investigacion, muestra, ubicacién y descripcion de la poblacién, técnicas e
instrumentos de recoleccién de datos y plan de tratamiento de datos.

Posteriormente en el capitulo IV se muestra los resultados obtenidos durante la

investigacion.

En la parte final se presenta las conclusiones, sugerencias, bibliografia y anexos

correspondientes al trabajo de investigacion.
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CAPITULO |

REVISION DE LITERATURA

1.1 Marco tedrico

1.1.1 Metodologias de formacion musical

Segun Feandalucia (2009) y Jorquera (2010) todos los métodos modernos, parten
de una serie de presupuestos comunes que a priori, son condicionantes para llevar

a cabo los mismos.
Segun Frega (2017), las condicionantes sefialadas son:

- Que las relaciones profesor-estudiante se desenvuelvan de forma que este se

sienta siempre comprendido y aceptado.
- Que el sentido de la ensefianza sea progresivo.

- Que las condiciones positivas sean aprovechadas al maximo y las negativas

reducidas al minimo.

- Que la amenidad predomine sobre la aridez, tanto en la labor que se le

imponga al estudiante como en la forma de impartir la clase.

- Que se elimine de la ensefianza toda dificultad superflua e indtil que no

persiga un fin didactico determinado.

- Que se tenga en cuenta la tradicion, pero sin escudarse en ella para

refugiarse, en la rutina y desechar la experimentacion.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

Altiplano

TESIS EPG UNA - PUNO 4[58 Nacional del

- Que se practique cuanto estimule al estudiante y se evite lo que pueda

aburrirle.
- Que toda la ensefianza se adapte a lo requerido por la edad.

Ademas, son varias las funciones fundamentales que se deben mantener para

conseguir una buena accion educadora con los métodos (Mariel, 2014):

- Toda accién educadora en el campo de la educacion musical general, desde
la edad més temprana, debe tener en cuenta lo siguiente: la intensidad,
calidad y eficacia de los estimulos capaces de despertar un interés particular

y definido.

- El educador debera ofrecer un claro enlace entre los conocimientos y la
practica, entre lo teérico y lo operativo. El profesor, al proponer la
realizacion de un ejercicio, debera tener presente hacia donde se encamina
su resultado y qué sentido tiene cada uno de los momentos de la unidad y

cuéles son las fuerzas del educando para superar determinadas situaciones.

- El auténtico educador debera elaborar su propia estrategia para descubrir

cualidades innatas e inéditas.

- Todo conjunto coordinado de estimulos educacionales surge de la necesidad
de dosificar y equilibrar estos estimulos en funcién de cumplimiento de

etapas previsibles de aprendizaje.

- Estos sistemas no se deberan adoptar de manera uniforme con la totalidad
de los estudiantes y alumnas, hay que tener en cuenta los fendmenos

psicoldgicos y socioculturales que cada uno manifieste.

- No se aplicard a un estudiante un sistema rigido hasta sus ultimas

consecuencias.
1.1.1.1 Métodos utilizados
a) Método Dalcroze
Segun Velasquez (2015) este método obedece a los siguientes principios:

- Todo ritmo es movimiento.
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Todo movimiento es material.

Todo movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo.

Los movimientos de los nifios son fisicos e inconscientes.

La experiencia fisica es la que forma la conciencia.

La regulacion de los movimientos desarrolla la mentalidad ritmica
b) Método kodaly

Blasquez (2015) sefiala que los principios del método Kodaly se basan en

los siguientes aspectos:
- Lecto-escritura.

- Silabas ritmicas.

- Fononimia.

- Solfeo relativo.

c) Meétodo Montesori

Jiménez (2017) refiere que el método Montesori, se utiliza en la educacion
musical de un alumnado con deficiencias fisicas, sobre todo con ciegos. Sus

principales objetivos son:

- Fomentar el uso del oido reemplazando a la vista.

- Desarrollar el sentido del ritmo, a menudo ausente, en los ciegos.
- Desarrollar la autoestima.
d) Método Martenot

Para Gainza (2015) sefiala que Martenot, en su libro "Guia didactica del
maestro”, establece los siguientes principios, de acuerdo con el resto de los

modernos sistemas educativos:

- Hacer amar profundamente la musica.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO £ Nacional del
Altiplano

- Poner el desarrollo musical al servicio de la educacion.
- Favorecer el desarrollo del ser humano.
- Dar medios para canalizar las energias.

- Transmitir los conocimientos tedricos en forma viva, empleando los

juegos musicales.

Formar auditores sensibles a la buena apreciacién musical (calidad).

Paraello, utiliza juegos ritmicos, marchas, movimiento expresivo, ejercicios
de relajacion, concentracion, independencia y disociacién, en torno a

diferentes areas:

- Educacion de la voz-canto por imitacion.

- Solfeo a través de juegos con palabras.

- Improvisaciones.

- Lectura ritmica en tres etapas: asociacion, reconocimiento y expresion.

- Desarrollo auditivo: atencién, audicién interior, y formacion tonal y

modal.
e) Meétodo Orff —schulwerk

Villena (2018) sefiala que una de las bases de este método y obra pedagdgica
es el desprecio por la teorizacion excesiva, y el uso de la "triunidad"
compuesta por la palabra, la masica y el movimiento. Es un intento por dotar
a la escuela primaria de ideas y materiales suficientemente racionales para

la educacion musical de los nifios.
f) Meétodo Schafer

Barrio (2016) sefiala que la obra de Schafer persigue una revisién de la
legislacion sobre los ruidos y la contaminacion acustica. Al igual que
Paynter, su trabajo va muy acorde con adolescentes. En sus numerosas

propuestas pedagdgicas, Schafer insiste en la necesidad de escuchar el
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silencio y apreciarlo, saber escuchar, escucharse a uno mismo, de aprender

a pensar descubriendo lo personal de cada uno, y desarrollar el juicio critico.
g) Meétodo Suzuki

Se trata de un procedimiento de ensefianza individual dirigida a la formacion
instrumental, y después se pasa al conocimiento del Lenguaje Musical,
buscandose la produccién de un sonido musical y atractivo desde el primer

contacto con el instrumento (Garcia, 2014).

Este método considera que los nifios aprenden mejor cuando ven a otros
nifios de su edad haciendo lo mismo, sien la clase individual cada semana y
una quincenal junto con los demas nifios, asi mejoran la afinacion y se
contribuye a estimular el trabajo desde un punto de vista social. Se proyecta
fundamentalmente sobre el violin, aunque hay adaptaciones para otros
instrumentos como el piano. Suzuki piensa que el estudio del violin se debe
empezar sobre los tres o cuatro afios ya que el violin contribuye a educar el
oido. El aprendizaje debe ser precoz y espontaneo, a través de un trabajo
diario motivado y negociado, con una participacion directa de los padres en

el proceso educativo (Prince, 2010).
h) Método Tomatis

El Método Tomatis, ha ayudado a miles de nifios con problemas de
procesamiento auditivo, dislexia, dificultades de aprendizaje, déficit de
atencion (ADD) y con dificultades motoras y de integracion sensorial. En
los adultos es un apoyo para vencer la depresion, para aprender lenguajes
con mayor facilidad, desarrollar estrategias de comunicacion y para mejorar

el proceso de creacion y el desempefio en el area de trabajo (Brito, 2015).
i) Método Ward

lotova (2016) sefiala que se centra fundamentalmente en la formaciéon vocal.

Considera tres elementos distintivos en la musica cantada:
- Control de la voz.

- Entonacién afinada.
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- Ritmo preciso.

A partir de aqui, desarroll6 un sistema de fononimia y basé su método en las
ideas de Piaget. Considera tres periodos de desarrollo en el nifio: imitacion

pura, reflexiony ampliacion.
j) Método Willems

Este método de educacion musical parte de las siguientes bases filosoficas
y pedagdgicas:

- Actividad ritmica: pulso-acento-subdivision.

- Melodia: basada en ordenamientos naturales de sonidos segun el nimero de

vibraciones.
- Armonia: basada en las relaciones intervalicas.
k) Método Wytack

Jos Wuytack es discipulo de Orff y continuador de su metodologia. Una de
sus aportaciones mas novedosas han sido los "musicogramas”, sin olvidar la
importancia que concede a la voz como medio de expresion, al movimiento,
a la improvisacion y a la instrumentacién (Orff). EI musicograma,

representacion gréfica de la musica, se convierte

en un instrumento valioso para la audicion de fragmentos u obras musicales,
por la facilidad que representa su seguimiento al poder visualizar lo que se
oye, ademas de permitir, sobre el grafico, un analisis detallado de todos los
aspectos reflejados. EI musicograma se ha convertido en una herramienta

imprescindible en Secundaria (Brito, 2015).
1.1.1.2 Criterios logicos del uso de los métodos utilizados
El desenvolvimiento musical abarca aspectos clave como el:
a) Afianzamiento de la lectura musical

Significa que los estudiantes consoliden la capacidad de leer una partitura

musical de modo adecuado.
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b) Familiarizacion con los instrumentos musicales

Significa que los estudiantes reconozcan los tipos de instrumentos, el uso

que le deben dar y las propiedades de su interpretacion.
1.1.2 Capacidades artisticas

El arte esta es la esencia de todo ser humano, unos para crear y otros para admirar
(Camaleo, 2009). Por lo tanto las capacidades artisticas se dividen en la

apreciacion y en la expresion.
1.1.2.1 Apreciacion artistica

Segln Estrada (2016) consiste en la apreciacion de diversos estilos
musicales, de los cambios en la intensidad del sonido a partir de su

representacion grafica. Asimismo, se trata de la:

Apreciacion musical se inicia con el estudio tedrico de los elementos
musicales, cualidades del sonido, clasificacion de la voz humana y
clasificacion de instrumentos musicales; posteriormente se inicia el
estudio de la historia de la masica desde culturas antiguas hasta llegar al
siglo XXI. Ademads, supone una “correlacion” con las otras

manifestaciones artisticas y el contexto histérico.
1.1.2.2 Expresion artistica

Segun Estrada (2016), consiste en la creacion de una narracion sonora a
partir de un argumento; en la organizacion de un acompafiamiento
marcando pulso, acento, ritmo y melodia. También en la organizacion de

la representacion de un grupo coral o instrumental.

En esta capacidad se presentan los sonidos a estudiar y los contenidos de

dificultad ritmica (en relacion a valores ritmicos) del material.

1.2 Antecedentes

1.2.1 Antecedentes internacionales

Jorquera (2010) arribo a la siguiente conclusion: en el caso de la escuela espafiola,

se encontrd que se caracterizan los modelos académico, préactico, comunicativo
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ludico y complejo, proporcionando al docente una herramienta que le pueda
permitir analizar y comprender los sucesos del aula, para poder introducir cambios
que contribuyan a mejorar el aprendizaje de sus estudiantes. Los modelos
didacticos expuestos en el presente escrito constituyen una primera aproximacion
a una vision sistemética y critica de la ensefianza musical, con caracter

provisional.

Navarro (2014) arrib6 a la siguiente conclusion: el problema con la ensefianza de
la musica abarca muchos aspectos acordes al contexto de que se trate. Por esta
razon, la eficacia de un método de ensefianza puede ser muy alta o discreta, si el
lugar en el que se aplica no es el adecuado. Asi, el misico que se va a iniciar como
profesor debe documentarse y realizar un diagndstico preliminar para determinar
las cualidades del estudiantado y seleccionar el método mas adecuado. Podemos
determinar que el método ideal no existe, en cambio tenemos una amplia gama de
modelos, textos y metodologias de ensefianza que bien pueden implementarse o
adaptarse en diversos contextos. Para ello es indispensable que los docentes
realicen una extensa exploracion sobre los modelos y textos didacticos para poder

implementar el mas adecuado.

Martinez (2017) arribé a la siguiente conclusién: para lograr con éxito la
implementacidn de recursos musicales dentro del aula es necesario que el docente
conozca el perfil general del grupo en el que se desea trabajar y las actividades
que mejor se acoplen a la utilizacion de la musica, o bien cuando se desee provocar

un cambio dramatico en la dindmica de la clase.

Saavedra (2014) plantea como objetivo: identificar las caracteristicas de la lectura
musical en adolescentes del Liceo, Guadaljari. En cuanto a la metodologia, se trata
de un estudio de enfoque cuantitativo, el nivel es descriptivo, la muestra esta
conformada por 174 estudiantes de 3 grupos quienes participan en el grupo
sinfonico de la institucion educativa. Se arribo a la siguiente conclusion: el 79%
ha desarrollado las capacidades para una correcta lectura musical, debido a que se

ubican en la escala cualitativa de Bueno.

Morales (2018) llegd a la conclusion de que el tiempo de dedicacion a la

asignatura de musica, (que tenia con la LOGSE y mantiene la LOE asignada), una
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hora semanal en el curriculo, es insuficiente para el desarrollo minimo del

aprendizaje de la musica en la educacion primaria.

Garcia (2018) arribé a la siguiente conclusion: hay una heterogeneidad de
modelos de ensefianza del Lenguaje Musical de dificil clasificacion, ya que el
docente no utiliza en exclusividad uno de ellos, sino que tiene la flexibilidad de
tomar elementos de algunos y mezclarlos, con el fin de adaptarse al grupo de
alumnos, y al contexto del aula.

Jumbo (2014) llego a la siguiente conclusion: se han desglosado un gran nimero
de dudas acerca de la ritmica - musical, por ejemplo; la forma de ejecutar ciertos
instrumentos de percusion, referentes historicos, areas de golpes técnicamente
indicadas, ejercicios guiados con fines sonoros de facil asimilacion, rudimentos
con notacion sildbica comprensible. Estos ejercicios han sido ejecutados por
algunos estudiantes en varios proyectos locales, uno de ellos es la Orquesta
Infanto Juvenil del Municipio de Cuenca, durante un periodo de tiempo no mayor
a un afio con excelentes resultados, esta forma de metodologia es aplicable a todos
los estudiantes que practican un instrumento independientemente de los de
percusién en virtud de que crea las bases de lectura necesarias para la aplicacion

de la técnica instrumental.

Hernandez (2016) plante6 como conclusién: al determinar la relacion entre la
produccion vocal (canto) y el Desarrollo cognitivo (atencion — memoria) y
motivacional se pudo establecer que existe una clara relaciéon o dependencia entre
estas dos variables teniendo en cuenta que a mayor incremento de los niveles en
los estudiantes en lo que respecta a produccion vocal, se da un incremento
significativo en el desarrollo cognitivo (atencion — memoria y motivacional, asi
lo demostraron los resultados obtenidos al realizar el post en ambas variantes

luego de realizar el proceso educativo.

Alvarez (2015) lleg6 a la conclusion de que se han observado dos cursos durante
las clases de artes musicales. En éstas, se ha percibido una relacion entre
estudiantes y profesor basada en el respeto, donde el docente no adquiere un rol
de autoridad, sino es mas bien es vista como una persona cercana a los estudiantes
que no debe imponer respeto, pues es algo que se da de forma natural en el aula,
debido al trato amable y respetuoso que promueve la docente. Ademas se aprecia
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la forma de motivar a los estudiantes, inspirando confianza y mostrando siempre

optimismo ante las dificultades que se presentan.

Navarro (2017) plante6 como conclusién: el problema con la ensefianza de la
musica abarca muchos aspectos acordes al contexto de que se trate. Por esta razon,
la eficacia de un método de ensefianza puede ser muy alta o discreta, si el lugar en
el que se aplica no es el adecuado. Asi, el musico que se va a iniciar como profesor
debe documentarse y realizar un diagnostico preliminar para determinar las
cualidades del estudiantado y seleccionar el método méas adecuado. Podemos
determinar que el método ideal no existe, en cambio tenemos una amplia gama de
modelos, textos y metodologias de ensefianza que bien pueden implementarse o
adaptarse en diversos contextos. Para ello es indispensable que los docentes
realicen una extensa exploracion sobre los modelos y textos didacticos para poder

implementar el mas adecuado.

Lavado (2015) llegé a la conclusion de que la educacion musical ha tenido
escenarios muy diversos y heterogéneos. Su protagonismo ha sido muy
intermitente y en algunos casos débiles hasta llegar a finales del siglo XX donde

adquiere un papel mas significativo.

De Moya (2015) planteé como conclusion: en educacion musical, la ompetencia
cultural y artistica se aborda mediante el trabajo de la audicion, la ejecucién
instrumental, la expresion vocal y corporal, pues en las etapas de la ensefianza
obligatoria, el objetivo prioritario del trabajo por competencias en educacién

musical es musicalizar al alumnado, potenciando sus capacidades.

Carbajal (2017) planteé como conclusion: dentro de las estructuras curriculares
actuales de las licenciautras en musica, las cuales suelen ser un hibrido de
conservatorio y universidad, las competencias que requiere cada una de las cinco
vias propuestas por Phelps para incursionar en el campo de la investigacion de la
educacion musical no pueden ser atendidas consistentemente, por lo que es
deseable que los proyectos de investigacion que se emprendan en programas de
maestria sean mesurados, cuidadosos y, de preferencia, asesorados muy de cerca

por un comité multidisciplinario de investigadores.

11

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad
: .? Nacional del
i | Altiplano

TESIS EPG UNA - PUNO

Pérez (2015) concluy6 que la masica de otras culturas puede impregnar de
motivacion a los estudiantes cuando: a) proporciona interés a la clase; b) es
relevante y significativa; y ¢) cuando es creativa y esta centrada en los alumnos.
Por ello, se recomendd tratar la educacion musical intercultural desde un enfoque
interdisciplinar, fundamentandola en las experiencias musicales y extra musicales

de los estudiantes

Diaz (2014) plante6 como conclusién: son evidentes las bondades que proyecta la
educacion artistica como recurso pedagdgico en el fortalecimiento de procesos
cognitivos y habilidades generales requeridas en el aprendizaje de nifios y nifias
en edad preescolar, lo que hace que sea necesario crear en nuestro pais politicas
publicas que promuevan la creacion de programas de arte a nivel profesional tanto
publico como privado, pues en la actualidad de las 286 instituciones de educacién
superior que existen en el pais solo nueve cuentan con facultad de artes, lo que se
expresa en un porcentaje muy bajo de facultades que estan dispuestas a formar
profesionales aptos para asumir dicho reto, preparados especialmente para poder
realizar una labor de responsabilidad como es la de ser guia y educador de la

sensibilidad musical o artistica, una gran tarea que requiere compromiso estatal.

Velasquez (2015) plante6 como conclusion: todos estos métodos tienen aspectos
particulares que los hace ser diferencian entre ellos y a su vez presentan puntos
coincidentes como la educacion musical de los nifios desde las edades mas

tempranas.
1.2.2 Antecedentes nacionales

Alave (2016) arribo a la siguiente conclusion: En la dimension discriminacion
auditiva de los estudiantes investigados del 1° grado de educacion primaria de la
I.E.P. Peruano Americano de la UGEL 06. Los estudiantes empezaron con un
100% en el nivel deficiente, luego de la aplicacion del programa el 100% de los
estudiantes lograron alcanzar el nivel excelente esto significa que ellos podian
reconocer auditivamente los timbres de los instrumentos musicales, la altura e
intensidad del sonido, las melodias de las canciones estudiadas y todos los sonidos
del entorno. En la dimension expresion corporal de los estudiantes investigados
del 1° grado de Educacion Primaria de la I.E.P. Peruano Americano de la UGEL
06. Los estudiantes empezaron con un 100% en el nivel deficiente, luego de la
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aplicacion del programa el 45% de los estudiantes lograron alcanzar en el nivel
excelente al poder realizar las coreografias ritmicas de manera armoniosa y
coordinada y participar de manera activa en los juegos musicales de movimiento.
El 55% de los estudiantes llego al nivel de proceso por presentar dificultades de
coordinacion motora gruesa y no participar activamente en los juegos musicales

de movimiento.

Rodriguez (2017) concluy6 que los resultados hallados confirman que entre las
variables aprendizaje musical con métodos integrados y la formacion de valores
patrios en el Post - Test en la poblacion estudiada, se logro que la muestra llegue
al logro previsto, con una diferencia de medias de 10.86 entre las variables
estudiadas. Determinandose que el uso de los métodos integrados mejoraron la

formacion de valores patrios.

Reyes (2016) plante6 como conclusion: se ha determinado que la estrategia de
ensefianza se relaciona significativamente con el aprendizaje significativo a traves
de la lectura musical en estudiantes de 5 afios del programa Orquestando,
Ministerio de Educacion del Perd, afio 2016, la comprobacion de esta hipdtesis
principal fue realizada aplicando la prueba no paramétrica de chi — cuadrado de
independencia teniendo como resultado a p.valor = 0,000 y como este valor es

menor que 0.05 entonces se rechaza la Ho.
1.2.3 Antecedentes locales

Pedraza (2014) plantea como objetivo: identificar las técnicas musicales en los
estudiantes del nivel primario de la IEGNE San Juan Bautista. En cuanto a la
metodologia, se trata de una investigacion cuantitativa, el nivel es descriptivo,
observacional y transeccional, debido a que la observacién se desarrolla en un
momento indicado. Se arrib6 a la siguiente conclusién: los estudiantes han
adquirido capacidades de interpretacion musical, asi como del desarrollo de la

lectura musical en un 69%.
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CAPITULO I
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
2.1 Identificacion del problema

En el contexto internacional, en el campo educativo, se han planteado diversos
mecanismos para desarrollar la formacién musical de los estudiantes, los métodos son
cada vez mas utilizados, no obstante, muchas veces existen vacios a la hora de elegir el
método o métodos mas apropiados para que los estudiantes encuentren el gusto por la
masica. Frente a esta situacion, muchas veces se ha optado por el desarrollo de propuestas
particulares de Fundaciones, ONGs, etc, que incentivan la mdsica en nifios y

adolescentes.

En el contexto nacional, en la actualidad en las instituciones educativas, en el area de arte,
se desconoce los métodos musicales que se utilizan, asimismo, existen limitaciones en lo
que respecta a la relacion existente entre los métodos utilizados y el desarrollo de

capacidades de los estudiantes del nivel secundario.

Asi en la Institucion Educativa Secundaria Maria Asuncion Galindo, en una indagacion
preliminar de campo, pudo observarse que los métodos de formacion musical son
tradicionales, existen limitaciones para introducir a los estudiantes al gusto por la musica.
Por otro lado, se observé que los docentes del area de arte, prefieren desarrollar otras artes
como el dibujo, la pintura, artes manuales, teatro, danza; aspectos que si son importantes,
pero que de alguna forma dejan de lado la musica y si lo hacen, sélo optan por la técnica

tradicional de la repeticién musical.

Ante esta situacién, es necesario identificar el nivel de relacién existente entre la

formacion musical y el desarrollo de las capacidades artisticas.
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2.2 Enunciados del problema
2.2.1 Problema general

¢Qué relacion existe entre las metodologias de formacion musical y las
capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
“Maria Asuncién Galindo, Juli, 2018?

2.2.2 Problemas especificos

e ;Cual es el nivel de uso de las metodologias de formacién musical de
los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria

Asuncion Galindo”?

e ;Cual es el nivel de uso de las metodologias de formacién musical en
relacion a los elementos basicos de la musica (Melodia, Ritmo y
Armonia) en los estudiantes de la Institucién Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo” Juli?

e (Cual es el nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los
estudiantes de la Institucién Educativa Secundaria “Maria Asuncion

Galindo?

e ;Cual es el nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacién a
las metodologias de formacion musical (Expresién Artistica y
Produccion Artistica) en los estudiantes de la Institucion Educativa

Secundaria “Maria Asuncion Galindo” Juli?
2.3 Justificacion

Esta investigacidn es posible de realizar (permisibilidad) porque se cuenta con acceso a
la Institucion Educativa Maria Asuncion Galindo y existe un acercamiento a los
estudiantes de los diferentes ciclos y grados. Respecto de la conveniencia, en cuanto a las
ventajas que se puedan derivar, este estudio sera util transversalmente en todas las

subéreas de la formacién musical y del desarrollo de capacidades artisticas.

En lo que se refiere a la relevancia social, la investigacion beneficiaré directamente a toda

la muestra de estudio, porque se realizara el recojo de investigacion considerando a todos
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los grados y secciones y se identificara las caracteristicas demograficas, las caracteristicas

de variable interviniente como edad, sexo, procedencia.

En cuanto a las implicaciones précticas, el estudio serd importante porque requerira de un
recuento (informe) de las actividades en el area de educacion artistica, ademas de acciones
vinculadas a la potenciacion de estrategias musicales, pero sobre todo la trascendencia
radicara en la relacion de los resultados de ambas variables, con la finalidad de conocer a

profundidad las dimensiones e indicadores de ambas variables.

El valor tedrico estribara en el acopio de informacién directa, analizada a partir de la
observacion y recojo de informacién a integrantes de la muestra. Ademas esta
informacidn se circunscribira a un(os) enfoque(s) que ejerza(n) relacion con el contexto

de las situaciones de formacion musical.

La utilidad metodoldgica gravitara alrededor de los instrumentos de investigacion y las
practicas de disefio, interpretacién y discusion de la investigacion, ademas de las

evidencias empiricas relacionadas a la relacion de ambas variables.

¢Como se ejecutara la investigacion? A través de la técnica de la entrevista abierta y de
la encuesta. En la medida de lo posible también se contard con la participacion de los

docentes de arte.

¢Dénde se realizara el recojo de la informacion? En las aulas de la Institucién Educativa

Secundaria Maria Asuncién Galindo, durante los meses de agosto, setiembre y octubre.

¢Quiénes brindaran informacion de la investigacion? Los estudiantes de todos los grados
y ciclos, también los docentes de arte de la Institucion Educativa Secundaria Maria

Asuncion Galindo.
2.4 Objetivos
2.4.1 Objetivo general

Determinar la relacion que existe entre las metodologias de formacién musical y
las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
“Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018.
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2.4.2 Objetivos especificos

o Identificar el nivel de uso de las metodologias de formacion musical
de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria

Asuncion Galindo.

o Identificar el nivel de uso de las metodologias de formacion musical
en relacion a los elementos basicos de la musica (Melodia, Ritmo y
Armonia) en los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo” Juli.

o ldentificar el nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los
estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion
Galindo.

o ldentificar el nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacion
a las metodologias de formacién musical (Expresion Artistica y
Produccidn Artistica) en los estudiantes de la Institucién Educativa

Secundaria “Maria Asuncion Galindo” Juli.
2.5 Hipotesis
2.5.1 Hipotesis general

Existe una relacion directa (positiva alta) entre las metodologias de formacion
musical y las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucién Educativa

Secundaria ‘“Maria Asunciéon Galindo, Juli, 2018.
2.5.2 Hipotesis especificas

e El nivel de uso de las metodologias de formacion musical de los
estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion

Galindo es bajo.

e El nivel de uso de las metodologias de formacion musical en relacion
a los elementos basicos de la musica (Melodia, Ritmo y Armonia) en
los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria

Asuncién Galindo” Juli, es bajo.
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e El nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los estudiantes de
la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo, es

bajo.

e El nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacion a las
metodologias de formacién musical (Expresion Artistica y
Produccion Artistica) en los estudiantes de la Institucion Educativa

Secundaria “Maria Asuncion Galindo” Juli, es bajo.

18

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO S1[Li Nacional del
i Altiplano

CAPITULO 111
METODOLOGIA
3.1 Lugar de estudio

La investigacion se desarroll6 en la ciudad de Juli, en la Institucion Educativa Secundaria
“Maria Asuncion Galindo”, que fue creada el 18 de noviembre de 1961, por Decreto Ley
N° 13726, como “Colegio Nacional de Mujeres”. Siendo entonces Presidente de la
Republica el Dr. Manuel Prado. Este hecho tan significativo ha logrado afirmar los
principios de unidad y superacion de la poblacion, teniendo al frente de su clamor al

diputado por la provincia de Chucuito. Humberto Eduardo de Amat.

Dicha Institucion empez6 a funcionar el 1° de abril de 1962 en la aulas del Colegio
Nacional de Chucuito, posteriormente en la Casa del Maestro, para posteriormente
situarse en el terreno que en gran parte fue donativo del vecino julefio Don Antonio

Sarddén Urbina.
3.2 Poblacién

Segun Bernal (2006) la poblacion es el conjunto total de individuos, objetos o medidas
que poseen algunas caracteristicas comunes observables en un lugar y en un momento
determinado. Cuando se vaya a llevar a cabo alguna investigacion debe de tenerse en

cuenta algunas caracteristicas esenciales al seleccionarse la poblacidn bajo estudio.

La poblacion fue conformada por los estudiantes de todos los grados y secciones de la
Institucion Educativa Secundaria Maria Asuncién Galindo de la ciudad de Juli, durante

el tercer trimestre del afio 2018:
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Tabla 1
Poblacion de investigacion

Grado No %

Primero 92 21%

Segundo 89 21%

Tercero 96 22%

Cuarto 79 18%

Quinto 77 18%

TOTAL 433 100%
Fuente: Nomina de matriculas del 2018 de la Institucion Educativa Secundaria Maria Asuncion
Galindo.
3.3 Muestra

Para calcular el tamafio de muestra se aplico la siguiente formula:

N*Zz* p*q
n= a
a?*(N-1)+Z2*p*q

Donde:

Z=nivel de confianza.

N= Poblacion total.

p= Probabilidad que ocurra el evento.

g= 1-p: Probabilidad de que no ocurra el evento.

o = Precision o error de estimacion

Tabla 2

Datos hallados
N 433
Z 1,96
p 0,5
Q 0,5
SIG 0,05
MUESTRA 204

Reemplazando:

o 433*(1.96)2*0.5*0.5
~(0.05)2*(433 —1) +1.962*0.5*0.5

=204
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La muestra de investigacion con la cual se trabajo para recoger informacion es de 204
estudiantes de primero a quinto grado del nivel secundario.

La estratificacion muestral aleatoria es de la siguiente manera:

Tabla 3
Estratificacion de muestra
Grado Poblacion Muestra

Primero 92 43
Segundo 89 42
Tercero 96 45
Cuarto 79 37
Quinto 77 36
TOTAL 433 204

3.4 Meétodo de investigacion
3.4.1 Enfoque

El enfoque metodoldgico es cuantitativo, debido a que la investigacién pasa por
los procesos de interpretacion y andlisis de una realidad que se puede generalizar
(Bernal, 2006), la informacién que se recogié fue producto de una ficha de

observacién y el registro de notas.
3.4.2 Tipo

La investigacion segun el enfoque es de tipo cuantitativo; segun el nivel de
investigacion es correlacional; segun el disefio de investigacion es transeccional,

analitico y observacional.

Es cuantitativo porque se utilizo la estadistica para llegar a resultados y comprobar

las hipotesis.

Es correlacional, debido a que se relacionaron o asociaron dos variables de

investigacion: metodologias de formacion musical y capacidades artisitcas.

Es transeccional, debido a que se aplico el instrumento una sola vez, o hubo un

solo corte en el tiempo.
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Es analitico, porque se utilizd un disefio estadistico de anélisis, ya que se asociaron

dos variables de estudio, mediante R de Pearson.

Es observacional, debido a que no se manipularon ni modificaron variables de

investigacion.
3.5 Descripcion detallada de los métodos por objetivos especificos

Objetivo especifico 1: Identificar el nivel de uso de las metodologias de
formacion musical de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo.

- Meétodo: Se aplicé una observacion integral utilizando una ficha con la

finalidad de observar las caracteristicas musicales de los estudiantes.

- Material: Se acudi6 a la inspeccion de los estudiantes con un cuaderno de
campo y una ficha de observacion, con la finalidad de recoger informacion

de primera mano.

Objetivo especifico 2: Identificar el nivel de uso de las metodologias de
formacion musical en relacion a los elementos basicos de la muasica (Melodia,
Ritmo y Armonia) en los estudiantes de la Institucién Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo” Juli.

- Meétodo: Se aplicé una observacion integral utilizando una ficha con la
finalidad de observar los elementos basicos de la masica (melodia, ritmo

y armonia).

- Material: Se utiliz6 un cuaderno de campo y una ficha de observacion,
con la finalidad de recoger informacién de primera mano en torno a los

elementos basicos de la musica.

Objetivo especifico 3: Identificar el nivel de desarrollo de capacidades artisticas

de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion

Galindo.

- Método: Se aplico la técnica de la observacion, también el método de la

deduccién y el analisis.
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- Material: se analiz6 la informacion de los registros de notas de los
estudiantes en el &rea de Avrte.

Objetivo especifico 4: Identificar el nivel de desarrollo de capacidades artistica
en relacion a las metodologias de formacién musical (Expresion Artistica y
Produccion Artistica) en los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria

“Maria Asuncioén Galindo” Juli.

- Metodo: Se aplico la técnica de la observacion, también el método de la

deduccion y el analisis en torno a la expresion y produccion artistica.

- Material: se analiz6 la informacion de los registros de notas de los
estudiantes en el area de Arte en lo correspondiente a la expresion y

produccidn artistica.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




iversidad

Un

Nacional del

O
Z
)
o
<
Z
)
O
o
L
2,
N
L]

Ve

iplano

Alt

sejou ap oJisibay
12 01UsWINIISU|

*S9]LOISNLU SOWL
Sa)USJAMIP  OpUB||OLIeS3p  ‘BIOUOS  UOISaIdX®
9p SBWJOJ SESISAID SNS U3 S8[RUOIOUBAUOD
OU Sa[eaISNW SsojuswNisul solunsip esjdw3
S9|LOISNLU S3UOIJL]BIdIRIUI SeSIBAIP Blussalday

BIIISILIR UOISaIdX]

sa[eaIsnw sauoloeialdiaul

se] ap oalesusw A opilusuod [ e1dInfug
sajealsnw

sauoloeISajIUBW Se| ap opedaylubis |9 81gnasaQ

eINSILR UoIoRIdaldy

sealsiLe sapepioede)

UQIORAISSTO 8P BYII

1T OlUBWINIISU|

S3[RIISNLU SOJUBWINJISUI SO| UOD UQIdBZLIel[ILue

‘|eaisnw BINYO3) B 8P OJUBILEBZURINY

sopezi|in sopoisul

0| 8p 0sn |ap s02160] SoLaID

%oeIA M\ OPOIBIN
SWa| 1M OPOIDIN
pJem OpoIRIN
SITeWwo) 0PN
INZNS OpOIBIN
Jayeyds opo1sN
MJ9M|NYIS— JJ10 OPOIBIN
lousliew OpPOI9IN
110S8jUOW OPOIDIN
A1epox opoRIN
9z012[ep OpoISN

SOpEZI|1IN SOPORN

[eaisnw

uoloewWw.o} ap seibojopolsin

sojuswinuisuj

sa1opedIpu|

sauoIsusWIq

sa|qeLeA

sa|gelIeA ap uogloezijeuoloesadO  9'E

©)
p
S
o
<
Z
S

tuciona

Repositorio Inst

No olvide citar esta tesis




Universidad

Altiplano

TESIS EPG UNA - PUNO LI J Nacional del

3.6.1 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
a) Técnicas

Por tratarse de una investigacion cuantitativa (Vara, 2010) las técnicas

utilizadas fueron:
- Laobservacion

Es una técnica a través de la cual se recoge informacion de primera mano,
directamente relacionada a las experiencias de la muestra (Rodriguez,
Barrios, & Fuentes, 1984).

b) Instrumentos
Los instrumentos a utilizar son:
- La ficha de observacion

Es un instrumento con alternativas multiples, a fin de recoger informacién

de primera fuente para determinar frecuencias e indices porcentuales.
- El registro de notas

Se recoge informacién directa del nivel de logro de los estudiantes
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014).

c) Técnicas de analisis

En la investigacion se plantearon hipotesis, las cuales fueron comprobadas
mediante un disefio estadistico (r de Pearson), teniendo en cuenta el uso

de una base de datos adecuadamente fundamentada (Borovia, 2004).
d) Plan de recoleccion de datos

- Busqueda y acopio de datos a través del cuaderno de campo, la ficha

de observacion y el registro de notas.

- Lectura global y comprensiva sobre el enfoque elegido.
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- Anélisis e interpretacion.
- Estructuracion y sistematizacion de datos.
e) Plan de tratamiento de datos

- Seleccion analitica de fuentes primarias y secundarias, de fuentes
objetivas.

- Construccion del marco teorico considerando la propuesta disyuntiva
de tratamiento de planteamientos estructurales sobre el universo de

analisis.

Establecimiento coherente de la organizacién de la estructura de los

resultados a partir de las variables.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

En este capitulo, se presentan en primer lugar, los resultados generales de investigacion
(variables) y los resultados segun dimensiones; en segundo lugar se presenta la
comprobacion de hipotesis utilizando el disefio estadistico de r de Pearson; en tercer lugar

se realiza la discusion de investigacion.
4.1 Resultados

4.1.1 Relacion entre las metodologias de formacion musical y las
capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa

Secundaria “Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018.

Tabla 4
Relacion entre las metodologias de formacion musical y las capacidades
artisticas
Nivel de capacidades artisticas
Metodologias Logro Logro
destacado previsto En proceso En inicio TOTAL

de formacion
musical Ne % Ne % Ne % Ne % Ne %

Muy bueno 8 4% 10 5% 13 6% 3 1% 34 17%
Bueno 7 3% 12 6% 25 12% 9 4% 53 26%
Regular 4 2% 5 2% 38 19% 29 14% 76 37%
Deficiente 0 0% 1 0% 5 2% 35 17% 41 20%
TOTAL 19 9% 28 14% 81 40% 76 37% 204 100%

En la tabla 4, en lo concerniente a la relacion entre las metodologias de formacion
musical y el nivel de capacidades artisticas, se observa que en la variable de

formacion artistica predomina la escala regular con un 19%, mientras que con el

27
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mismo porcentaje en el nivel de capacidades artisticas predomina la escala En

proceso.
Comprobacién de hipotesis

Ho: Existe una relacién directa (positiva alta) entre las metodologias de formacion
musical y las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa
Secundaria “Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018.

Ha: Existe una relacion inversa (negativa alta) entre las metodologias de
formacion musical y las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion

Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018.

Tabla b
Resumen de sumatorias

Sujeto de
investigacion

204 2586.3 2638 35209.1 33827.29 37948 0.8843 0.782045

Fuente: Base de datos

N xy)- x> y) — 0,8843
\/.”Z x* = (X N>y - y)

Definicion de la hipdtesis

r =

Ho : r=0

Ha : r#0

Nivel de significancia

Se utilizaun @ =5% =0.05

El valor de T tabla es Tt= To.05:(204-2)=1.71
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Estadistica de prueba

204-2
1-0.775973

n-2 _
Y L Tc—0.8843\/

Regla de decision

Se rechaza la Hipdtesis Ho
y se acepta la Hipotesis Ha

i

| . _ T.=171 T =415
Figura 1. Campana de Gauss para confirmar la hipétesis estadistiCa

Como T¢=4,15 > Ti=1,71, entonces se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la
hip6tesis alterna, luego se concluye que existe una relacion directa (positiva alta)
entre las metodologias de formacion musical y las capacidades artisticas de los
estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncién Galindo”,
Juli, 2018.

4.1.2 Nivel de uso de las metodologias de formacion musical de los

estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion

Galindo.
Tabla 6
Nivel de uso de metodologias de formacion musical
ESCALA N° %
Si 2 18%
NO 9 82%
TOTAL 11 100%

Fuente: Base de datos

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO S1[Li Nacional del
i Altiplano

82%

90%
80%
70%
60%
50%
40%

30%
20%
10%

0%

18%

=S| mNO

Figura 2. Nivel de uso de metodologias de formacién musical

En la tabla 6 y figura 2, en relacion al nivel de uso de metodologias de formacion
musical, se observa que de las 11 metodologias conocidas (método Dalcroze,
Kodaly, Montesori, Martenot, Orff —schulwerk, Schafer, Suzuki, Tomatis, Ward,

Willems, Wytack), si se aplica en un 18% y no se aplica en un 82%.

Estos resultados conducen a sefialar que existe un déficit en aplicacion de métodos
de formacién musical, situaciéon que no permite un adecuado desarrollo de

capacidades artisticas en lo que respecta a la musica.

Tabla 7

Métodos utilizados
Método utilizado Categoria
Meétodo Dalcroze Si
Método Kodaly No
Método Montesori No
Método Martenot No
Método Orff —Schulwerk No
Método Schafer No
Método Suzuki Si
Método Tomatis No
Método Ward No
Método Willems No
Método Wytack No

Fuente: Base de datos
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En la tabla 7, en relacion a los métodos utilizados, se observa que se utilizd
inicialmente sélo el método Dalcroze y el Suzuki. En al area de arte, se prefiere
abordar artes como el dibujo y pintura, antes que el arte musical; esta situacion
hace que muchos docentes desconozcan la importancia y eficacia de la aplicacion

de métodos diversos en el desarrollo de capacidades musicales.

Tabla 8
Afianzamiento de la lectura musical
Escala N° %

Muy bueno 34 17%
Bueno 53 26%
Regular 76 37%
Deficiente 41 20%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%
Muy bueno Bueno Regular Deficiente

Figura 3. Afianzamiento de la lectura musical

En la tabla 8 y figura 3, en relacion al afianzamiento de la lectura musical, se
observa que el 37% de estudiantes se ubican en la escala cualitativa Regular, el
26% se ubican en la escala Bueno, el 20% se ubica en la escala deficiente y el

17% se ubica en la escala Muy bueno.

Estos resultados indican que la mayoria de estudiantes no tiene un afianzamiento
de la lectura musical de grado medio, teniendo que considerarse estrategias para

el desarrollo de este indicador.
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Tabla 9

Familiarizacion con los instrumentos musicales

Escala N° %

Muy bueno 31 15%

Bueno 52 25%

Regular 77 38%

Deficiente 44 22%

Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%
Muy bueno Bueno Regular Deficiente

Figura 4. Familiarizacion con los instrumentos musicales

En la tabla 9 y figura 4, en relacion a la familiarizacion con los instrumentos
musicales, se observa que el 38% de estudiantes se ubican en la escala cualitativa
Regular, el 25% se ubican en la escala Bueno, el 22% se ubica en la escala

deficiente y el 15% se ubica en la escala Muy bueno.

Estos resultados indican que la mayoria de estudiantes esta familiarizada con los
instrumentos musicales en un grado medio, teniendo que considerarse este criterio

para fortalecer un acercamiento productivo con los instrumentos musicales.
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4.1.3 Nivel de uso de las metodologias de formacion musical en relaciéon a
los elementos bésicos de la musica (Melodia, Ritmo y Armonia) en los
estudiantes del area de Arte en la Institucién Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo” Juli.

Tabla 10
Melodia
Escala N° %

Muy bueno 34 17%
Bueno 50 25%
Regular 78 38%
Deficiente 42 21%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

40%
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0%
Muy bueno Bueno Regular Deficiente

Figura 5. Melodia

En la tabla 10 y figura 5, en relacion al elemento basico de la melodia, se observa
que el 38% se ubican en la escala cualitativa Regular, el 25% se ubican en la escala
Bueno, el 21% se ubica en la escala deficiente y el 17% se ubica en la escala Muy

bueno.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un regular nivel de
uso de la melodia; sin embargo, este indicador debe ser desarrollado para lograr

capacidades musicales idoneas.
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Tabla 11
Ritmo
Escala N° %

Muy bueno 27 13%

Bueno 50 25%

Regular 80 39%

Deficiente 47 23%

Total general 204 100%

Fuente: Base de datos
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Figura 6. Ritmo

En latabla 11 y figura 6, en relacion al elemento béasico del ritmo, se observa que
el 39% se ubican en la escala cualitativa Regular, el 25% se ubican en la escala
Bueno, el 23% se ubica en la escala deficiente y el 13% se ubica en la escala Muy

bueno.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un regular nivel de
uso del ritmo; sin embargo, este indicador debe ser desarrollado para lograr

capacidades musicales idoneas.
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Tabla 12

Armonia

Escala N° %

Muy bueno 31 15%
Bueno 52 25%
Regular 77 38%
Deficiente 44 22%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

40%
35%

0,
30% * .
25%
20% 7
15%
10%
5%

0%

Muy bueno Bueno Regular Deficiente

B Muy bueno H Bueno Regular Deficiente

Figura 7. Armonia

En latabla 12 y figura 7, en relacion al elemento béasico de la armonia, se observa
que el 38% se ubican en la escala cualitativa Regular, el 25% se ubican en la escala
Bueno, el 22% se ubica en la escala deficiente y el 15% se ubica en la escala Muy

bueno.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un regular nivel de
uso de la armonia; sin embargo, este indicador debe ser desarrollado para lograr

capacidades musicales idoneas.
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4.1.4 Identificar el nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los

estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion

Galindo”
Tabla 13
Nivel de desarrollo de capacidades artisticas
Escala N° %

Logro destacado 19 9%
Logro previsto 28 14%
En proceso 81 40%
En inicio 76 37%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

o
40% ‘
35%
30%
25%
20% .
15% s
10%
5%

0%
Logro destacado Logro previsto En proceso En inicio

Figura 8. Nivel de desarrollo de capacidades artisticas

En la tabla 13 y figura 8, en relacion al nivel de desarrollo de capacidades
artisticas, se observa que el 40% se ubican en la escala cualitativa En proceso, el
37% se ubica en la escala En Inicio, el 14% se ubica en la escala Logro previsto y

el 9% se ubica en la escala Logro destacado.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un desarrollo de

capacidades que se ubican en la escala cualitativa En proceso.
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4.15 Nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacion a las
metodologias de formacion musical (Expresion Artisticay Produccion
Artistica) en los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria

“Maria Asuncion Galindo” Juli

4.1.5.1 Expresion artistica

Tabla 14
Descubrimiento del significado de las manifestaciones musicales
Escala N° %

Logro destacado 21 10%
Logro previsto 29 14%
En proceso 80 39%
En inicio 74 36%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

%
399

% 36%
40%
30%

14%
20% 10%

10%
0%

Logro Logro previsto En proceso En inicio

destacado
M Logro destacado M Logro previsto En proceso En inicio

Figura 9. Descubrimiento del significado de las manifestaciones
musicales

En la tabla 14 y figura 9, en relacion al descubrimiento del significado de
las manifestaciones musicales, se observa que el 39% se ubica en la escala
cualitativa En Proceso, el 36% se ubica en la escala En Inicio, el 14% se
ubica en la escala Logro Previsto y el 10% se ubica en la escala Logro

Destacado.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un desarrollo

de capacidades que se ubican en la escala cualitativa En proceso.
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Tabla 15
Enjuiciamiento del contenido y mensaje de las interpretaciones
musicales
Escala N° %
Logro destacado 19 9%
Logro previsto 28 14%
En proceso 76 37%
En inicio 81 40%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

409
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M Logro destacado M Logro previsto En proceso En inicio

Figura 10. Enjuiciamiento del contenido y mensaje de las
interpretaciones musicales

En latabla 15y figura 10, en relacidn al descubrimiento del significado de
las manifestaciones musicales, se observa que el 40% se ubica en la escala
cualitativa En Inicio, el 37% se ubica en la escala En Proceso, el 14% se
ubica en la escala Logro Previsto y el 9% se ubica en la escala Logro

Destacado.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un desarrollo

de capacidades que se ubican en la escala cualitativa En Inicio.
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4.1.5.2 Produccién artistica

Tabla 16
Representacion de diversas interpretaciones musicales
Escala N° %

Logro destacado 31 15%
Logro previsto 34 17%
En proceso 78 38%
En inicio 61 30%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos

%
38%
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35% 30%
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B Logro destacado M Logro previsto En proceso En inicio

Figura 11. Representacion de diversas interpretaciones musicales

En la tabla 16 y figura 11, en relacion a la representacion de diversas
interpretaciones musicales, se observa que el 38% se ubica en la escala
cualitativa En Proceso, el 30% se ubica en la escala En Inicio, el 17% se
ubica en la escala Logro Previsto y el 15% se ubica en la escala Logro

Destacado.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un desarrollo

de capacidades que se ubican en la escala cualitativa En proceso.
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Tabla 17
Empleo de distintos instrumentos musicales no convencionales en sus
diversas formas de expresion sonora, desarrollando diferentes ritmos

musicales.
Escala N° %
Logro destacado 30 15%
Logro previsto 39 19%
En proceso 70 34%
En inicio 65 32%
Total general 204 100%

Fuente: Base de datos
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Figura 12. Empleo de distintos instrumentos musicales no
convencionales en sus diversas formas de expresion sonora,
desarrollando diferentes ritmos musicales.

En latabla 17 y figura 12, en relacion al empleo de distintos instrumentos
musicales no convencionales en sus diversas formas de expresion sonora,
desarrollando diferentes ritmos musicales, se observa que el 34% se ubica
en la escala cualitativa En Proceso, el 32% se ubica en la escala En Inicio,
el 19% se ubica en la escala Logro Previsto y el 15% se ubica en la escala

Logro Destacado.

Estos resultados indican que predominan los estudiantes con un desarrollo

de capacidades que se ubican en la escala cualitativa En Proceso.
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4.2 Discusién

La investigacion plante6 determinar la relacion que existe entre las metodologias de
formacion musical y las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion

Educativa Secundaria Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018.

Los resultados de la investigacion presentan una validez interna alta, en cuanto a
contenido, constructo y criterio. La muestra fue suficiente, lo que garantiza la calidad de
los resultados. El disefio estadistico y la presentacion de las tablas de frecuencia son las

que mas guardan coherencia con el tipo y disefio de investigacion.

A partir de lo mencionado, en cuanto a la validez externa, los instrumentos y los

resultados pueden generalizarse a otros contextos.

En cuanto al analisis comparativo con otros estudios, se observd que el estudio de
Jorquera (2010), tiene similitud con el actual trabajo de investigacion, porque encontrd
que no se aplican en la mayoria modelos musicales; sin embargo, se caracterizan los
modelos académico, practico, comunicativo ladico y complejo, proporcionando al
docente una herramienta que le pueda permitir analizar y comprender los sucesos del aula,
para poder introducir cambios que contribuyan a mejorar el aprendizaje de sus

estudiantes.

Navarro (2014), encontr6 gque el problema con la ensefianza de la musica abarca muchos
aspectos acordes al contexto de que se trate. Por esta razon, la eficacia de un método de
ensefianza puede ser muy alta o discreta, si el lugar en el que se aplica no es el adecuado.
Asi, el musico que se va a iniciar como profesor debe documentarse y realizar un
diagnostico preliminar para determinar las cualidades del estudiantado y seleccionar el

método més adecuado.

Por su lado, Martinez (2017) evidencié que para lograr con éxito la implementacion de
recursos musicales dentro del aula es necesario que el docente conozca el perfil general
del grupo en el que se desea trabajar y las actividades que mejor se acoplen a la utilizacion
de la musica, o bien cuando se desee provocar un cambio dramatico en la dindmica de la

clase.

Saavedra (2014) evidencio que el 79% ha desarrollado las capacidades para una correcta
lectura musical, debido a que se ubican en la escala cualitativa de Bueno.
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Alave (2016), encontro que los estudiantes empezaron con un 100% en el nivel deficiente,
luego de la aplicacion del programa el 100% de los estudiantes lograron alcanzar el nivel
excelente esto significa que ellos podian reconocer auditivamente los timbres de los
instrumentos musicales, la altura e intensidad del sonido, las melodias de las canciones

estudiadas y todos los sonidos del entorno.

Pedraza (2014) encontro6 que los estudiantes han adquirido capacidades de interpretacion

musical, asi como del desarrollo de la lectura musical en un 69%.

A partir del analisis comparativo con otros estudios, puede asumirse que, los resultados
encajan con los conocimientos o estudios previos (en la mayoria de casos), debido a que
las metodologias de formacién musical y las capacidades artisticas son tratados

meticulosamente.

En cuanto a la contrastacion de la hipotesis, los hallazgos de la investigacion confirman
que existe una relacion positiva alta entre las variables de estudio, es decir entre las
metodologias de formacién musical y las capacidades artisticas (Ilo mismo sucede con las

dimensiones).

De lo expuesto, surgen nuevas hip6tesis y nuevos temas de investigacion, como el analisis
comparativo entre los métodos musicales entre docentes del area de arte, la relacion entre

las metodologias musicales y otras tematicas del area de arte.
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CONCLUSIONES

- Existe unarelacion directa (positiva alta) entre las metodologias de formacion musical
y las capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
“Maria Asuncion Galindo, Juli, 2018, debido a que T¢=4,15 > Ti=1,71. Asimismo se
observa que en la variable de formacion artistica predomina la escala regular con un
19%, mientras que con el mismo porcentaje en el nivel de capacidades artisticas

predomina la escala En proceso.

- El nivel de uso de las metodologias de formacién musical de los estudiantes de la
Institucion Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo es bajo, debido a que en
relacién al nivel de uso de metodologias de formacion musical, se observa que de las
11 metodologias conocidas (método Dalcroze, Kodaly, Montesori, Martenot, Orff —
schulwerk, Schafer, Suzuki, Tomatis, Ward, Willems, Wytack), solo se aplica el 18%
y no se aplica el 82%. Lo que significa que existe un déficit en aplicacion de métodos
de formacion musical, situacion que no permite un adecuado desarrollo de

capacidades artisticas en lo que respecta a la musica.

- El nivel de uso de las metodologias de formacion musical en relacion a los elementos
basicos de la musica (Melodia, Ritmo y Armonia) en los estudiantes de la Institucion
Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo” Juli, es regular, tal como se

demuestra en las tablas de frecuencia.

- El nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los estudiantes de la Institucion
Educativa Secundaria “Maria Asuncién Galindo, se ubica en la escala cualitativa En

Proceso.

- El nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacion a las metodologias de

formacion musical (Expresion Artistica y Produccion Acrtistica) en los estudiantes de
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la Institucién Educativa Secundaria “Maria Asuncion Galindo” Juli, se ubican en la

escala cualitativa En Proceso.
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RECOMENDACIONES

- A los docentes de las instituciones educativas de nivel secundario, estudiantes,
investigadores y docentes de la Universidad Nacional del Altiplano, se les recomienda
que apliquen metodologias musicales diversas para el desarrollo de las capacidades
artisticas, asimismo se sugiere que investiguen sobre la relacion entre las
metodologias de formacion musical y las capacidades artisticas de los estudiantes en
diversas instituciones educativas, con el propdsito de determinar el grado de

asociacion e implicancias en la educacion artistica de la musica.

- A los docentes de las instituciones educativas de nivel secundario, estudiantes,
investigadores y docentes de la Universidad Nacional del Altiplano, se les sugiere
indagar sobre el nivel de uso de las metodologias de formacion musical de los
estudiantes de diversas instituciones educativas, a fin de conocer su acercamiento e
identificacion por la musica. Asimismo, determinar detalladamente las metodologias

especificas que se utilizan.

- A los docentes de las instituciones educativas de nivel secundario, estudiantes,
investigadores y docentes de la Universidad Nacional del Altiplano, se les recomienda
estudiar el nivel de uso de las metodologias de formacion musical en relacién a los
elementos béasicos de la musica (Melodia, Ritmo y Armonia) en los estudiantes de las
diversas instituciones, con el propdésito de definir los elementos mas resaltantes y mas

limitados.

- A los docentes de las instituciones educativas de nivel secundario, estudiantes,
investigadores y docentes de la Universidad Nacional del Altiplano, se les recomienda
investigar sobre el nivel de desarrollo de capacidades artisticas de los estudiantes de

las instituciones educativas, con el propésito de conocer la magnitud de importancia
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que se le da al desarrollo y consolidacion de capacidades artisticas segun el curriculo
nacional.

- A los docentes de las instituciones educativas de nivel secundario, estudiantes,
investigadores y docentes de la Universidad Nacional del Altiplano, se les sugiere
indagar sobre el nivel de desarrollo de capacidades artistica en relacion a las
metodologias de formacion musical (Expresion Artistica y Produccidn Artistica) en
los estudiantes de las instituciones educativas, a fin de determinar el desarrollo de
competencias, capacidades e indicadores de desempefio en el area de arte y su relacion

con la musica.
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Anexo 1. Ficha de observacion de la formacion musical

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

ESCUELA DE POSGRADO
MAESTRIA EN CIENCIAS SOCIALES

Criterios Nunca A veces |Siempre

Métodos utilizados

Método dalcroze
Método kodaly

Método montesori

Método martenot

Método orff —schulwerk

Método schafer

Método suzuki

Método tomatis

Método ward

Método willems
Método Wytack

Criterios logicos del uso de los métodos utilizados

Afianzamiento de la lectura musical.

Familiarizacion con los instrumentos
musicales

SUBTOTAL

TOTAL
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Anexo 2. Ficha para el registro de notas

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

ESCUELA DE POSGRADO
MAESTRIA EN CIENCIAS SOCIALES

Criterios

En inicio

En

proceso

Logro
previsto

Logro
destacado

Apreciac

ion artistica

Descubre el significado de las

manifestaciones musicales

Enjuicia el contenido y mensaje de las

interpretaciones musicales

Expresion artistica

Representa  diversas interpretaciones

musicales

Emplea distintos instrumentos musicales
no convencionales en sus diversas
formas de expresion sonora,
desarrollando diferentes ritmos

musicales.

SUBTOTAL

TOTAL
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