UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ANTROPOLOGIA

“SISTEMA SIMBOLICO DE LAS DANZAS CARNAVALESCAS
COMO EXPRESION DE IDENTIDAD SOCIOCULTURAL EN LA
COMUNIDAD DE CHINCHERA - DISTRITO DE CHUCUITO”

TESIS

PRESENTADA POR:

Bach. FLORES CHOQUEMAMANI, URIEL
Bach. MENDOZA CALLA, GABRIEL JUNIOR

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE:
LICENCIADO EN ANTROPOLOGIA

PUNO-PERU
2021

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

DEDICATORIA

En primer lugar, le agradezco a Dios, el ser gque ilumina mi camino y guia mis pasos dia
a dia durante toda mi carrera. En segundo lugar, agradezco a mi madre Regina, la
persona que siempre me apoyo y me dio el aliento para seguir durante toda mi vida. En
tercero agradezco a mi tia Celia, quien siempre estuvo a mi lado apoyandome, y a mi

hermana Leydi, quien me alentaba durante toda mi carrera.

Mendoza Calla, Gabriel Junior

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

DEDICATORIA

Dedico este trabajo investigativo especialmente a mis queridos padres Félix y Brigida,
que dia a dia me brindan su confianza y apoyo incondicional, siempre acompafiandome
desde la humildad de mi hogar, pero llena de amor. A mis hermanos que también con sus
animos tienden a levantar mi moral y ansias de seguir adelante en los momentos mas

dificiles de mi vida.

Flores Choquemamani, Uriel

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

AGRADECIMIENTOS

Nuestro agradecimiento infinito a nuestros padres por brindarnos todo el apoyo

incondicional y habernos acompafiado durante todo el proceso de nuestra investigacion.

La presente tesis se hizo posible gracias al apoyo de los pobladores de la Comunidad de
Chinchera — Chucuito por compartirnos sus experiencias, vivencias, su tiempo y sobre
todo por acogernos como parte de ellos, asimismo a nuestros docentes: David Benjamin
Antezana Bustinza, Cesario Ticona Alanoca, David Eleazar Barra Quispe, por habernos

guiado y apoyado para el cumplimiento de este proyecto de investigacion.

Finalmente, a nuestro director de investigacion Dr. Duverly Joao Incacutipa Limachi por
la orientacion y ayuda que nos brind6 para la realizacion de nuestra tesis, por su amistad
y apoyo que nos sirvid de gran aporte a nuestra formacion como personas e

investigadores.

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE GENERAL
DEDICATORIA
AGRADECIMIENTO
INDICE GENERAL
RESUMEN .....covvteeee st ss s ses s enss s s 11
P 23S 7N O OO 12
INTRODUCCION ..o assssssesses s 13

CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA, ANTECEDENTES, OBJETIVOS,
MARCO TEORICO Y METODO DE INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ........coooieeseeeeseesseess s 15
1.1.1. Problema GENEral: ... 16
1.1.2. Problema ESPeCIiCO: ..o 16

1.2. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION .....ccooooiioivoeeceieeeeeeeeeecesseeeeeeeereeecrs 17
1.2.1. Antecedentes internacionales: ... 17
1.2.2. Antecedentes NaCIONAIES: ..o 20
1.2.3. Antecedentes LOCAIES: ..o 23

1.3, JUSTIFICACION .....ooooocccececececeeeeceennes 24

1.4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION ... 25
1.4.1. ODJEtIVO GENEIAL ... 25
1.4.2. Objetivos ESPECITICOS: .......cooiveiiiciccesie e 25

1.5. MARCO TEORICO ...ooooiiciiieireenssssosieieseesssssssissssses s 26
150 DANZA ... 26
1.5.2. Las DaNzas AULOCIONAS .........ccc.couuriiiieiseiesiese s 28
1.5.3. Las Danzas CarnavalesCas..........cc.coinrisessesssessssesses e 28
1.5.4. L8S TrAICIONES.......oouiiiciriiieiieceise st 29
1.5.5. COSMOVISION ....cooiiiicici e 30
1.5.6. Manifestacion CUIUFAl ..............cc.cocvieieiiiieseceee e 30
1.5.7. Identidad CUlTUIal ..o 30
1.5.8. SIMDOLISIMO ... 32
1.5.9. Comunidad CampPeSING..........ccoeuieiiiniiee e 33

1.6. HIPOTESIS DE LA INVESTIGACION ......ccoooooorreeeeeeeceeeccccesssesssesseeeeeeeesssseoeeennns 34
1.6.1. HIPOLESIS GENEIAL ... 34

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

1.6.2. HipOtesis ESPECITICAS ..o 34
1.7. METODOLOGIA DE INVESTIGACION ......cooocooooeeeeeeeccoseeeeeeeeeeeeseeeseeeseeeeeeseeen 34
1.7.1. Unidad de ANALISIS........c.cccviiiiiieeieisieeeisee e 35
1.7.2. Unidad de ODSErVaCION ..........cccvevriiiieieeecieese s 35
1.7.3. PODIACION MUESIIA ... 35
1.7.4. Técnicas e Instrumentos de iNVestigacion............cccocoevveeecceiecseiesen, 36
1.7.5. Técnicas de INVESIGACION.............cccvvevviieiieieieeeieee e 36
1.7.6. Instrumentos de INVESTIGACION ..........ccooovuririirieeeeee s 37

CAPITULO Il
CARACTERIZACION DEL AREA DE INVESTIGACION

2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS ... 38
2.2. CARACTERISTICAS FiSICO GEOGRAFICAS ... 39
2.2. 1. UDICACION........oooeeceeeee ettt 39
7R T I 1Y 1 07X 1@ TN =1 40
2.4. IDIOMA 41
2.5, TOPOGRAFIA ...oooooooecoeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo esessseee s 1
2.6. CREACION POLITICA .cooooooiiioooeeceeeee oottt 42
2.7. HITOS DE LA MEMORIA DE LA COMUNIDAD DE CHINCHERA .......... 42
2.8. MEMORIA DESCRIPTIVA ..o 43
2.8.1. NOMDIe del Predio........covuiceiicecee e 43
2.8.2. PrOPIELAIIO ..o 43
2.8.3. UDICACION.......oooveceeeeeeeeeeeee et 43
pR T N - U OO 43
2.8.5. ACtiVidad ECONOMICA.........oooveeveveeeveeee et 43
2.8.6. Creencias ReligIOSas: .........ccoveiiieieieeee e 45

CAPITULO 111
EXPOSICION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA

INVESTIGACION
3.1. IDENTIDAD SOCIOCULTURAL, SIMBOLISMO Y DESARROLLO DE LA
FESTIVIDAD CARNAVALESCA ...ttt 46
3.1.1. Proceso del desarrollo del carnaval en Chinchera (preparativos).............. 46
3.1.2. Organizacion social: cargos y fUNCIONES ..., 72
3.1.3. Identidad CUTTUIAl: ..........ccoooie s 74
3.2. ORIGEN Y DESCRIPCION DE LAS DANZAS CARNAVALESCAS: ......... 75

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

3.2.1. Qawiris (Chaqallada): .........cccooeieiiiiiicccce s 75
3.2.2. Wichi Wichi (carnaval de ChUCUITO) ........ccoovvrinrinriiriereiecseeeeseeines 76
3.2.3. PANUIIAA: ... s 76
3.3. SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS
DANCISTICOS DE QAWIRIS (CHAQALLADA): ..., 77
3.3.1. Qawiris (Chaqallada) ... s 77
3.3.2. Vestimenta 0 iNdUMENTAITA: ..o 79
3.3.3. InterpretaCion MUSICAL..........ccooovieie s 88
3.3 4. RITUAIITAG: ... 91
3.3.5. COre0grafia: .......coveveiiicecee s 92
3.3.6. Otr0S ASPECIOS: ...t 94
3.4. SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS
DANCISTICOS DE WICHI WICHI ..ot 94
3.4.1. Wichi Wichi (Carnaval de ChUCUITO) .........cccoeviviriiriiiieeseceesceis 94
3.4.2. Vestimenta 0 iNdUMENTAITA: .........ccoooruriririreeeee s 96
3.4.3. InterpretaCion MUSICAL........c..cocriiri e 104
344, RITUAIITAG ... 107
3.4.5. COre0grafia: ...cocoiveieieiee e 108
3.5. SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS
DANCISTICOS DE PANDILLADA: ..o 110
35,1 PANAIIAGA . ...t 110
3.5.2. Vestimenta 0 iNdUMENTAIIA: ........cc.coorrieriinieeee s 110
3.5.3. InterpretaCion MUSICAL: ... 119
354, RITUAIIAG: ... 121
3.5.5. COre0grafia: .......ccccooviiiiiieeiecece e 122
3.5.6. OUr0S ASPECLOS: .......vrvririicitii e 123
3.6. OTROS ASPECTOS REFERENTES A LA INVESTIGACION ... 124
3.6.1. Poblacién no danzante y juegos carnavalescos: ..........cccccoevvevereeiererinen. 124
3.6.2. Sobre el wichi wichi o carnaval de ChUuCUItO............ccccoevinririncnrisinen. 125
CONCLUSIONES. ...ttt a e nne e snneenneas 127
RECOMENDACIONES ..ottt 128
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..ottt 129
ANEXOS .o et eer e e 132
Anexo 1. Relacién de informantes musicos de Chaqallada............c.cccccccvvvvcivcicicnnne, 133

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Anexo 2. Relacién de informantes masicos de Wichi Wichi ..., 133
Anexo 3. Relacién de informantes musicos de Pandillada ..., 133
Anexo 4. Relacion de informantes de Yatiris 0 Chamanes..........ccccoooveveniveieienneinns 134
Anexo 5. Relacion de informantes de [0S danzarings..........ccoccovvvniinevneincsseinennenne, 134
Anexo 6. Guia de observacion semi estructurada...........c..coocovevneenrrniineineineiseseenne, 135
Anexo 7. Entrevista Semi eStrUCtUIAdA...........c.coocviiicieieesece s 136
Anexo 8. Guia de observacion semi eStructurada.............cocooevevvieeeieeseisiecie s 137
ANEX0 9. CUAEIMO U CAMPO. ...ttt 138
Anexo 10. Entrevistas en el cuaderno de Campo.........ccoovrnnnninneeeeeeeeeeeenns 139

Area: Cultura Andina, ldentidad y Desarrollo
Tema: Identidad Sociocultural en las Danzas

FECHA DE SUSTENTACION: 20 de Mayo del 2021

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Mapa del Distrito de ChUCUITO .......c.ccceviieiiii i 40
Figura 2. Muestra del ritual del SAaNUMEriO .......c.ccovveieiiiir e 48
Figura3.  Proceso de la seleccion de las hojas de coca para el k’intu............c......... 49
Figura4.  Proceso de ch’alla a la tierra en orientacion a la salida del sol ................ 50
Figura5.  Proceso de la quema de las ofrendas...........cccooveinnciiiccinccencceee 51
Figura6.  Proceso de ch’allaa la chacra.........cccocoviiiiiinincinceeeeee s 52
Figura7.  Proceso del jatha katu, el arrancado desde la raiz de una o dos matas
(PIANTAS. ...t 53
Figura 8. Demostracion de la alegria por la llegada de la fiesta carnavalesca........ 54
Figura9.  El desayuno brindado por alferado a los que bailaran.............cccoccccoveeee. 60
Figura 10. Primer dia, danzando la Chagallada.............ccccoveiiiiiniinniicce 65
Figurall. Compartiendo la felicidad de 10S.........cccoviiiiiiiiiiiiiiiiii e 67
Figura12. Bailando junto a los pobladores la Pandillada...............cccoeoviiiiiiiivinnnns 68
Figura 13. Mostrando como los pobladores bailan alrededor del arbol del
COrtamonte 0 YUNZAUA ........ccecviiiiiiiiie e 69
Figura14. Compartiendo el desayuno brindado por los alferados para los danzarines
Y 10S MUSICOS ...t nre e 70
Figura15. Acompafiando a los alferados por un pasacalle ..........c.ccocvvvninininiennnnnne 71
Figura 16. La banda de musicos se traslada al lugar de donde extraeran el arbol para
Bl COMTAMONTE ... 71
Figura 17.  Siendo participes en el traslado del &rbol ............ccocevveivieiiiicccecee, 71
Figura 18. Bailando con gran alegria la Pandillada .............ccccoveiiniiiincincce, 72
Figura 19. Los participes: jovenes, adultos y musicos, quienes realizan el traslado
del arbol para el cortamonte ..........cccccvveiiiivciiece e 74
Figura 20. Pasacalle de la comparsa de Chagallada............ccccoovvviiiiiviiiiininiiicien, 78
Figura21. Demostracion de la vestimenta original completa en pareja de la danza
Chagallada.........cccviiiiiicice s 78
Figura54. Musicos de la instituciéon musical “Armonia Star de Tajquina”
interpretando las melodias de la chagallada.............cccccooeviiiiciicciccee, 88
Figura 55. Partitura musical de la danza Qawiris 0 Chaqallada............cc.cccocevruennne. 90
Figura56. Demostracion de la figura CirCular..........ccocooevvvveiirneinsiencecreseeeseene 93
Figura57. Demostracion de la figura en linea .........ccocccevvvveivniiincccnceceseeee 93
Figura58. Vestimenta original del Wichi WicChi ........ccccocvvniiiiiiiiiiiccee 95

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Figura 62. Fotografia de la pareja entera de como es la vestimenta actual ............... 95
Figura97. Demostracion de los musicos ejecutando el instrumento del pito. ........ 104
Figura 98. Partitura de la danza de Wichi Wichi, entorno al inicio y el desenlace. 106

Figura 99. Partitura musical de la danza de Wichi Wichi, entorno al ritual de
despedida que dan hasta el siguiente afio. ..........cc.ceeevieiieiiiiiiniiieiiienn, 107

Figura 103. Demostracion de la vestimenta en pareja de la danza de Pandillada..... 110

Figura 137. Madsicos de la Banda Paganda Popular de Chinchera después de un buen

AESAYUNO ...ttt 119
Figura 138. Partitura de la danza Pandillada, en torno al inicio y el desenlace. ....... 120
Figura 138. Partitura de la danza de Pandillada, entorno a la despedida (cacharpari o

cacharpaya) de 12 danza. ... 121
Figura 139. Demostracion de la figura CirCular...........cccocovvieciiiinnnscccceens 123
Figura 140. Demostracion de la figura CIrCular...........cccoovvieeiiiinnnscccceeenes 123

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

RESUMEN

En nuestro pais se van practicando danzas originarias en las fiestas de carnavales
desde tiempos ancestrales con la finalidad de renovar la alegria, el jolgorio, el compartir,
los lazos sociales y sobre todo realizar el agradecimiento por todo aquello que nos brinda
la Pachamama, ligado principalmente a la agricultura y ganaderia, por la relacion hombre
-naturaleza, lo cual prevalece hasta la actualidad, de igual forma en los Pueblos y
Comunidades de la Regidén Puno, no obstante, estas practicas culturales carecen de
informacion documentada en muchos lugares del pais. A pesar que las danzas constituyen
un fenomeno cultural y que los enfoques proponen a la cultura como una dimensién
prioritaria de la realidad social, no es posible analizar las danzas y los fenémenos
culturales aisladamente de las otras dimensiones de la realidad: lo social, lo politico, lo
religioso entre otros aspectos. Las figuras coreograficas de las danzas autoctonas de
género agricola y pastoril del altiplano punefio, estan relacionadas a su cosmovision, este
es demostrado a través de las figuras, costumbres y creencias que realizan a | cultivar la
tierra y el pastoreo de animales, que a través del tiempo se ha mantenido aln su esencia
y originalidad con algunas variaciones que se observa en su ejecucion realizada por los
lugarefios de donde proceden las danzas. La Comunidad podra poseer informacion
importante sobre sus danzas originarias, gracias a este trabajo de investigacion, al
documentar, explicar todo el proceso de las danzas carnavalescas originarias de la
comunidad de Chinchera, ya que hasta el momento no existe ningdn tipo de
documentacién respecto al tema. Finalmente podemos decir que se logré todo aquello que
planteamos, con la descripcidn de los sistemas simbdlicos y culturales, las diferencias que
existen entre lo original y lo actual, con lo cual se busca fortalecer la identidad y las
practicas culturales por los pobladores de esta Comunidad, principalmente por los
jévenes, porque no demuestran interés por aprender, practicar, o conocer el valor cultural
a través de las danzas, ya que la globalizacion atrae intereses hacia otras formas de
culturas, nuevos sistemas culturales en los jovenes, todo esto principalmente por la

influencia de la globalizacion.

Palabras claves: carnavales, danzas, ritualidad, simbolismo, cultura.
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ABSTRACT

In our country, original dances are practiced in carnival festivals since ancient
times in order to renew joy, revelry, sharing, social ties and above all to express gratitude
for everything that Pachamama offers us, mainly linked to agriculture and livestock, due
to the man - nature relationship, which prevails to date, in the same way in the Towns and
Communities of the Puno Region, however, these cultural practices lack documented
information in many parts of the country. Despite the fact that dances constitute a cultural
phenomenon and that the approaches propose culture as a priority dimension of social
reality, it is not possible to analyze dances and cultural phenomena in isolation from the
other dimensions of reality: the social, the economic, the political, the religious among
other aspects. The choreographic figures of the indigenous dances of the agricultural and
pastoral genre of the high plateau of Puno, are related to their worldview, this is
demonstrated through the figures, customs and beliefs that they perform when cultivating
the land and grazing animals, which through the Time has still maintained its essence and
originality with some variations that can be seen in its execution by the locals where the
dances come from. The Community may have important information about its original
dances, thanks to this research work, by documenting, explaining the entire process of the
carnival dances originating in the Community of Chinchera, since until now there is no
type of documentation on the subject. Finally, we can say that everything that we propose
was achieved, with the description of the symbolic and cultural systems, the differences
that exist between the original and the current, which seeks to strengthen the identity and
cultural practices of the inhabitants of this Community, mainly by young people, because
they do not show interest in learning, practicing, or knowing the cultural value through
dances, since globalization attracts interests towards other forms of cultures, new cultural

systems in young people, all this mainly because of the influence of globalization.

Key words: carnivals, dances, rituality, symbolism, culture.
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INTRODUCCION

La presente tesis sobre el “SISTEMA SIMBOLICO DE LAS DANZAS
CARNAVALESCAS COMO EXPRESION DE IDENTIDAD SOCIOCULTURAL EN
LA COMUNIDAD DE CHINCHERA- DISTRITO DE CHUCUITO?”, ha sido estudiada
y elaborada en la comunidad de campesina de Chinchera, distrito de Chucuito, provincia
y region de Puno, en la fiesta de carnavales del afio 2020. Esta investigacion se enfoca a
la estilizacion, donde la decoracion de las danzas originarias es una realidad que persigue
a las danzas y desligan de su originalidad, con el objetivo de mostrar mayor vistosidad a

su vestimenta, espectacularidad en su coreografia, musica y significado.

La modernidad exige poder cambiar las expresiones de las danzas, la vestimenta,
los colores, la coreografia y la misica misma, ya sea parcial o totalmente, de como se van

perdiendo lo valores culturales.

La tesis ha sido estructurada por capitulos que a continuacién se describen:

En el primer capitulo exponemos el planteamiento del problema de Investigacion:
explicando la falta de documentos de estudios de esta Comunidad (como de la danza, la
masica, la vestimenta, entonto al sistema simbdlico de las danzas carnavalescas como
expresion de identidad sociocultural), los antecedentes (Internacionales, Nacionales y
Locales, estudios, escritos que nos sirvan de apoyo para el cumplimiento de la tesis, para
aportar informacion sobre las danzas), justificacion (aportaciones que dejaremos con
nuestro estudio), objetivos (identificar, explicar los fundamentos del sistema simbdlico,
cultural, identidad, dentro dela Comunidad), marco tedrico (estudios sobre las palabras
base que nos guiaran en la realizacion de la tesis), hipdtesis (Suposicion que hacemos a

partir de nuestros datos que recogimos, la cual nos servira de base para iniciar nuestra
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investigacion), metodologia (son los métodos que usamos para llegar a nuestra

investigacion).

En el segundo capitulo, se resaltan las caracteristicas geograficas (ubicacion,
limites, clima, idioma, topografia, creacién politica, hitos y memoria descriptiva), de la

Comunidad Campesina de Chinchera.

Finalmente, en el tercer capitulo, se presenta la interpretacion de los resultados
que obtuvimos de la investigacion en la Comunidad de Chinchera, sus conclusiones y
recomendaciones, las cuales son expresadas con nuestras propias palabras, entorno a toda

la investigacion realizada.
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CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA, ANTECEDENTES, OBJETIVOS,

MARCO TEORICO Y METODO DE INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Se sabe que los Aymaras son una cultura establecida desde tiempos ancestrales,
actualmente estan ubicados en la meseta del Collao, haciendo de este su territorio, donde
empezo el desarrollo de su civilizacion desde la época Pre-Incaica. Actualmente se
encuentran ubicados en el Occidente de Bolivia, Norte de Argentina, Sur del Perl vy el

Norte de Chile.

Su principal actividad socioeconémica tradicional es la agricultura, la ganaderia,
la pesca y el comercio. Todo lo relevante a esta poblacién se vincula a su cosmovision,
representaciones simbolicas que se manifiestan a través de sus ritos, ceremonias,
festividades, creencias, que tienen trascendencia de elementos de socializacion,
unificacion, recreacion y solidaridad que le dan una vigencia cultural, con algunos

cambios.

En la region de Puno hay escasos estudios sobre expresiones culturales enfocados
a las danzas y mdsicas ancestrales, pues requieren de un andlisis profundo, desde un
enfoque sociocultural y de revaloracion de la identidad, cuya temética podemos
clasificarla de la siguiente forma: “organizacion de la festividad carnavalesca”, “las
danzas”, “la musica”, “vestimenta” y sobre todo, “la originalidad y vigencia”, pero
encontrando ciertos tipos de cambios en la actualidad, las cuales son fendmenos
socioculturales que necesitan de una atencion especial, puesto que falta estudios al

respecto.
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En la Comunidad de Chinchera se desarrolla cada afo las fiestas de carnavales, el
cual tiene una duracion de 7 dias (una semana), pues esta ligado muy profundamente a la
produccion agricola y ganadera, asimismo se muestra a través de las précticas
socioculturales de las danzas y mdusica originarias (con algunas modificaciones), en
respeto a las deidades o entes superiores como los Apus y la Pachamama. Estas practicas
estan profundamente vinculadas con sus creencias. No solo se restringe al agradecimiento
de la produccion agricola-ganadera por la produccion que brinda durante el afio y el
bienestar econdmico de las familias, sino que incluye su relacion armoniosa entre sus
pobladores, su convivencia, la chacra, el ganado, con el lago Titicaca y la naturaleza, que
se manifiesta tanto para expresar la situacién simbdlica del mundo en general, tratando

de rescatar el interés por su propia identidad cultural entre los jévenes.

1.1.1. Problema General:

¢Cual es el fundamento simbolico, cultural, social e identidad étnica que cumplen

las danzas carnavalescas en la Comunidad de Chinchera?

1.1.2. Problema Especifico:

¢ Cual es el sistema simbdlico - cultural de las danzas en la Comunidad de

Chinchera?

¢, Como se desarrollo el proceso y la variacion del simbolismo y de la identidad

cultural de estas danzas carnavalescas en la Comunidad de Chinchera?

¢Queé caracteristicas y significados se presentan en sus vestimentas, musica,

ritualidad y otros?
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1.2. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Revisamos minuciosamente, pero no se logré encontrar algun tipo de trabajo de
Tesis 0 de trabajo de Proyecto de Investigacion sobre estas danzas originarias de la
Comunidad de Chinchera, pero se encontrd autores Internacionales, Nacionales y
Regionales, se menciona dichos autores y sus trabajos que realizaron ya que estos nos

ayudaron a profundizar nuestra investigacion, y estos son:

1.2.1. Antecedentes internacionales:

Giddens, A. (2000) en su libro “Un mundo desbocado”, en donde hace mencién
sobre los efectos de la globalizacion en nuestras vidas, habla de como esta repercutiendo
en lo que es tradicion de los pueblos, manifiesta lo siguiente: La tradicion en un ejemplo
como éste no esta sélo viva: resurge. Pero las tradiciones también sucumben con
frecuencia a la modernidad, y lo estan haciendo, en algunas situaciones, por todo el
mundo. La tradicion que se vacia de contenido y se comercializa se convierte en
folclorismo o kitsch. El folclorismo que asi se protege pierde el alma de la tradicién, que
es su conexion con la experiencia de la vida cotidiana. No debemos aceptar la idea
ilustrada de que el mundo deberia librarse de todas las tradiciones. Estas son necesarias,
y perduraran siempre, porque dan continuidad y forma de vida. Consideremos el caso de
la vida académica, por ejemplo: todo aqui funciona dentro de tradiciones, incluyendo las
disciplinas académicas en su conjunto. Sin tradiciones intelectuales, las ideas no tendrian

foco ni direccién.

El ritual, el ceremonial y la repeticion tienen un importante papel social, algo
comprendido y respetado por la mayoria de las organizaciones, incluido los gobiernos.

Las tradiciones seguiran sustentandose en la medida en que puedan justificarse
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efectivamente, no en términos de sus propios rituales internos, sino en relacién con otros

usos o formas de hacer las cosas.

Diaz, F. (2001) en su libro Cosmovision Indigena y Biodiversidad en América

Latina. La cosmovision fue elegida como concepto clave, se refiere a que:

Basicamente nos indicando que la cosmovision incluye a las relaciones que se
asumen y se llevan a cabo entre el mundo espiritual, el mundo natural y el mundo social,
la forma en que los procesos naturales se llevan a cabo y la relacion entre la humanidad
y la naturaleza. Adicionalmente, la cosmovision explica las premisas hombre —
naturaleza, detras de la intervencion de los campesinos en la naturaleza. Otro concepto
clave es el desarrollo enddgeno. Este se refiere al desarrollo desde adentro, basandose en
los valores y ladinamica de la gente y de los recursos disponibles en un area en particular.
El conocimiento, los valores, los recursos y las elecciones de la gente determinan el curso

y la direccién del desarrollo.

Megias, M. (2009) realiz6 la tesis: Optimizacion en procesos cognitivos y su
repercusion en el aprendizaje de la danza que Sustentada en Valencia el dia 28 de

setiembre de 2009, la investigacion llegd a las siguientes conclusiones.

1. En primer lugar, hemos podido constatar que la danza cada vez esta siendo
tomada en cuenta como parte de la educacion, se esta procurando que los planes de estudio
sigan una coherencia evolutiva y que la pedagogia y la psicologia formen parte de los
estudios superiores de danza. Pero quiza la formacion de los profesionales que se dedican
a la pedagogia de la danza académica actualmente, todavia no esta lo suficientemente

actualizada en este sentido, al menos en nuestro pais.
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2. También ha sido de gran utilidad y enriquecimiento el indagar en las bases
anatomicas y psicoldgicas que determinan el proceso E/A de la danza. Ello nos ha llevado
a valorar la complejidad de tal proceso, que engloba lo fisico y lo psiquico, ambos
totalmente relacionados, y a concluir que ninguno de los dos aspectos puede olvidarse

para procurar una correcta formacion y preparacion al respecto.

Qhapag J. (2012) en su libro titulado: Cosmovision Andina: En conclusion
podriamos decir que las fuerzas de la naturaleza, como el rayo, la lluvia, el fuego, los
terremotos, maremotos e inundaciones, tornados, truenos, la erupcion de volcanes, las
auroras boreales, los arcoiris y otros efectos naturales, eran una forma de comunicacion
con el campesino (ya sean un castigo o una bendicion) y es por eso que la forma que se
llega a comunicar con la naturaleza es con la algarabia de una festividad, agradeciendo

todo aquello que nos brinda la naturaleza.

Olouh, M. (2015) realiza un trabajo de tesis para la Universidad Andina Simén
Bolivar de Ecuador apoyado en la teoria y el trabajo de campo (Provincia de Chimborazo
- Ecuador), la investigacion conto con la participacion y el analisis de la fiesta en el mes
de agosto, que es el momento clave para la exploracion del ritual. Llegando a concluir
que la fiesta patronal del padre eterno ha sido transformada, resignificada y recreada por
los peregrinos, los fundadores y los Guesechenses; por lo tanto, es una masiva fiesta
popular. La sintesis de la fiesta tiene hoy sus propias caracteristicas, algo que la identifica
con laregion de los Andes; sin embargo, no es solo una manifestacion andina, es también
una manifestacién de lo mas profundo del espiritu humano: la alegria que brota desde el
fondo de cualquier ser. No es una practica o tradicion religiosa traida o dejada por los
evangelizadores espafoles; la fiesta goza de autenticidad y condensa la cultura la vida de

los lugarefios.
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Pero entorno a la investigacion de tesis podriamos decir que, el aspecto religioso
se mantiene; la fiesta no se ha convertido solamente en un espectaculo, a pesar de la
introduccion de «nuevos rituales» (por ejemplo, el futbol). En la organizacién popular,
los priostes y los fundadores siguen siendo protagonistas de la fiesta. Ademas, el centro

del rito se mantiene igual: la imagen del padre eterno convoca a todos a la fiesta.

Maldonado, R. (2017) en su articulo titulado: “Fundamentos del disefio: ¢como
partimos desde las leyes y principios de la cosmovision andina?”” desde la perspectiva del

arte:

Se diria que la lengua y cosmovision permiten contribuir a que estos se enmarquen
en propuestas actuales que partan de un sustento metodoldgico y tedrico desde los otros
saberes, en decir con la finalidad de aportar para que el uso del recurso de la
representacion de los conceptos dualistas que integran el simbolismo andino no caigan en
una simple repeticion gréfica sin el debido soporte conceptual y ordenamiento cdsmico
de las constantes estructurales y esquemas de composicion diversos de la cosmovision

andina.

1.2.2. Antecedentes Nacionales:

Ahdn, M. (2002) en su libro define que la danza folklérica que manejamos en
nuestra metodologia nos obliga a reconsiderar los conceptos de “folklore “y “Danza
Folklorica” por ello teniendo como referencia al filésofo Edgardo Arvizu, consideramos

al “folklore” como:

a. El Conjunto de formas andnimas de sabiduria y arte cuyos rasgos se determinan

como propios del estilo y los caracteres del modo de ser de un grupo humano.
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b. El folklore es la manifestacion del ser-en-el-mundo de un pueblo. Son formas

de posibilidades expresivas del cuerpo humano y cristalizan la instalacion existencial.

c. Es la instauracién de la felicidad festiva de lo cotidiano, de lo familiar ampliado

y realzado como mundo.

Y por tanto definimos a la danza folklérica como “la expresion del movimiento
ritmico-dinamico, cuya forma, mensaje, caracter y estilo permite reconocer los
sentimientos y costumbres de una comunidad y puede generar sentimientos y actitudes

de pertenencia e identificacion”.

Dominguez, V. (2003) sostiene que las danzas tienen un valor educativo y trae el
enorme mensaje que poseen nuestros pueblos, reflejando el profundo y rico acervo
folclorico como lo practican la danzas, contribuyendo de esta manera la formacion de
nuestra propia identidad cultural y transmitiendo valores culturales de un modo especial
de generacion en generacion. El folklore tiene la maravillosa virtud de rastrillarlas
entrafias mismas de la tierra y de su gente para ensefiarnos a respetar todos los matices de
la tradicidn que nuestros abuelos nos legaron como patrimonio cultural que agrada tanto
saborearlos como vino de odres afiejo. El folklore contribuye a vigorizar los lazos de
fraternidad entre distintos grupos, pueblos y naciones haciendo el milagro de inyectar la
ampolleta del profundo amor al pueblo para construir la verdadera conciencia nacional y
humana. El folklore viene tomandose gran importancia, actualmente las investigaciones
folkléricas vienen aplicando la utilizacion préactica de los diversos campos de la vida
social de un pueblo. Se define como “la expresién del movimiento ritmico-dinamico, cuya
forma, mensaje, caracter y estilo permite reconocer los sentimientos y costumbres de una

comunidad y puede generar sentimientos y actitudes de pertenencia e identificacion”.
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Parra, H. (2006) en su tesis de licenciatura “Poder y Estudios de las Danzas en el
Pertt”. Nos indica que, a pesar de que las danzas constituyen un fendmeno cultural y que
los enfoques culturalistas resaltan a la cultura como una dimensién prioritaria de la
realidad social, no es posible analizar las danzas y lo fendmenos culturales en general,

aisladamente de las otras dimensiones de la realidad: lo social, lo cultural, lo politico.

Turpo, V. (2014) en su tesis de licenciatura “Revaloracion Histdrica de la Danza

Autoctona Wiphalitas en el Contexto Cultural del distrito de Huancané” sugiere

lo siguiente:

Los investigadores-artistas, se les sugiere realizar estudios de investigacion
enfocados a priorizar las danzas folkléricas y aut6ctonas de nuestra region,
considerando su vestimenta, coreografia, musica y demas elementos que
conforman las danzas de las distintas Comunidades de la region, ya que
existe una gran cantidad de expresiones dancisticas que son la riqueza

cultural de nuestros Pueblos.

Pauro, J. (2015) en su tesis “Analisis de Originalidad de la Danza Pinquillada en

las Comunidades de Cancharani y Capullani del distrito de Puno -2014”.

Basicamente se refirid que las vestimentas de algunas prendas son de colores
fosforescentes y los materiales que usaban eran de (tela sintética y bayetilla); en la
coreografia, se han incorporado nuevos pasos y nuevos movimientos, con el fin de darle
mayor vistosidad a la danza, los pasos varian entre dos a tres; la musica o el conjunto de
musicos se expresan de forma instrumentada, con varios bombos y tarolas que le imprime

distorsion a la masica original.
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1.2.3. Antecedentes Locales:

Arrufo, A (2014) en su libro Cosmovision y Etica Andina afirma que: la
cosmovision y ética andinas contenidas en mitos, rituales y saberes ancestrales,
constituyen los codigos de uso multidimensional que regula la interaccion entre el

hombre, el territorio y el paisaje cultural.

Bolton, R. (2015) nos dice que, en aquellas manifestaciones de la cultura que no
participan directamente en la produccion y acceso a las necesidades basicas de la vida -
alimentacion, vivienda, seguridad. En contraste con las dimensiones instrumentos de una
cultura, la cultura expresiva es no-utilitaria, altamente simbodlica e imbuida con

significado.

Mientras que desde un punto de vista material la vida en el Altiplano exhibe una
pobreza, la region es rica en cultura expresiva. Sus tradiciones en cuanto a la musicay las
danzas son reconocidas internacionalmente. Se denomina a Puno como la "la capital

folklorica del Peru.

En el INFORME N° 000120-2016/DPI/DGPC/VMPCIC/MC, ( 2016) para la
“Declaratoria de la Danza la Chagallada del distrito de Chucuito, provincia de Puno, como
Patrimonio Cultural de la Nacion” remitido al Ministerio de Cultura se afirma que: La
Chagallada del Distrito de Chucuito es una danza agricola de celebracion ritual de la vida
y la fertilidad de los campos, en la que participan grupos de danzantes campesinos en una
compleja e intensa coreografia que cumple la funcién de agradecer a las divinidades por
la produccion reciente y atraer sus favores para la préxima temporada productiva. Es una
danza que tiene como objetivo agradecer a la tierra, con ritmo y vigor, por sus primeros

frutos. Esta danza tiene su origen en los ritos arcaicos, Pre- Tiawanaku, en honor a la

23 o
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Pachamama y las divinidades asociadas al agua, asi como os rituales con fines

propiciatorios que marcaron el venir de esas sociedades.

Mendoza, J. (2017) en su tesis de maestria “Caracteristicas Coreograficas e
Interpretativas de las Danzas Autdctonas de Géneros Agricolas y Pastoriles del Altiplano-

Puno” concluye que:

Las figuras coreograficas de las danzas autoctonas de género agricola y pastoril
del altiplano punefio estan estrechamente ligadas con su cosmovision andina porque

expresan a traves de las figuras.

1.3.  JUSTIFICACION

Como elemento de cohesidn social y manifestacion cultural, artistico y social se
van perdiendo los valores culturales, teniendo grandes responsabilidades en los sectores
especificos como: Ministerio de Cultura, Gobierno Regional de Puno, Gobiernos Locales,
Federacion Regional de Folclore y Cultura, instituciones publicas y privadas, etc., que
son los encargados de cuidar, preservar, poner en practica, custodiar, recopilar, conservar,
consolidar, promocionar y difundir a través de la aplicacién social de la danza, sin
embargo, no muestran mucho interés e importancia por las danzas autdctonas y/o
originarias, lo cual pone en riesgo de extincion o desaparicién de nuestras danzas

originarias.

En este caso, el estudio sobre las danzas carnavalescas que se practicaban
originalmente en dicha Comunidad, afio tras afio va sufriendo modificaciones y poco
interés por los mas jovenes (alejandose de las costumbres, creencias, cultura, identidad),
pues la actualidad moderna globalizadora en la que nos encontramos, esta es la principal

causa. Es por ello que se realiz6 esta tesis, ya que en ello podemos destacar los elementos
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culturales como la organizacién, danza, mdsica, ritualidad y otros que intervienen en el
proceso del desarrollo de estas manifestaciones culturales, las cuales son practicas

ancestrales de los pobladores de la Comunidad de Chinchera.

Ademas, se busca aportar sustancialmente en la documentacion y registro de las
danzas carnavalescas de esta Comunidad, asi como también al estudio de las practicas
sobre las danzas originarias en general, ya que no existié ningun tipo de documento
referente a dichas danzas, adicionalmente se fomentara las practicas y preservacion de
estas manifestaciones culturales, principalmente las danzas originarias, pues con esta tesis
se logrard la vigencia popular de las “danzas tradicionales aymaras” como una
manifestacion artistica y como un elemento cultural de cohesion social, con la cual se

busca el sentido de identidad y pertenencia.

1.4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.4.1. Objetivo General:

Identificar el sistema simbdlico, cultural, social e identidad étnica que cumplen

las danzas carnavalescas en la Comunidad de Chinchera.

1.4.2. Objetivos Especificos:

1. Explicar el sistema simbolico — cultural - identitario de las danzas en la

Comunidad de Chinchera.

2. ldentificar y explicar los procesos de variacion en lo simbdlico y cultural de

estas danzas carnavalescas en la Comunidad de Chinchera.

3.-Describir las caracteristicas y significados que se presentan en las vestimentas,

musica, danza, ritualidad y otros elementos intervinientes en estas danzas carnavalescas.
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15. MARCO TEORICO

1.5.1. Danza:

Hanna, A. (1970) Antropdloga Norteamericana, esta autora propuso entender la
danza como un tipo de “comunicacién no verbal”, sefialando que existen al menos seis
modos de significacidon que pueden ser aplicados a la danza desde el punto de vista etic:
como “representacion concreta” del aspecto externo de una cosa, evento o condicion,
como ““icono” que representa sus propiedades o caracteristicas formales, como
“estilizacion” arbitraria de gestos 0 movimientos, como “metonimia”, “metafora” 0 como

“actualizacion” de un status o rol.

Kaeppler, A. (1991) lo que denomina “enfoque musicologico/folklorista
europeo”, ha tendido a centrarse en la “danza como producto”, atendiendo a los problemas
de clasificacién y definicion de estilos locales y regionales, estratos histdricos e
influencias interculturales, de modo similar a los musicélogos folkloristas; mientras que
su enfoque y el de otras antropdlogas norteamericanas enraizadas en la tradicion boasiana,
implican aproximaciones contextuales que, si bien a veces tienden a ser menos detalladas
en cuanto al contenido del movimiento, han profundizado en lo que la danza puede

decirnos de la sociedad.

Describir los elementos de las vestimentas, musica, ritualidad y otros elementos

intervinientes en estas danzas carnavalescas en torno a lo simbdlico cultural.

Vilcapoma, J, C. (2008) en su libro “La danza a través del tiempo en el mundo y
en los andes” Sostiene desde la etnologia la danza es un ritmo de sacrificio sortilegio,
oracion y visién profética convoca o ahuyenta a las fuerzas de la naturaleza, es el eslabén

que une a los muertos con sus descendientes asegura el sustento de la suerte en la caceria
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y victoria en la batalla, bendice los campos y las tribus. La danza es creador, conservador

y guardian, ademas de una cotidiana invocacion a las fuerzas naturales.

También se puede afirmar, que en la vida de los pueblos estos que se hallan en
contacto con la naturaleza no hay ocasién en que se prescinda de la danza, esta ha estado
presente en el nacimiento, circuncision, la consagracion de los jévenes, el matrimonio, la
muerte, la siembra y la cosecha, en todas ellas la danza ocupa un lugar. Hoy en dia se le
estd quitando esa importancia ya que ahora el pueblo danza solamente en determinadas

ocasiones que se reducen a una vez al afo.

Mondofiero, E. (2009) en su libro “Fiestas y costumbres peruanas”, concluye
manifestando que la danza como parte del folklore expresa actividades, costumbres y
creencias de una Comunidad o de un Pueblo determinado es la manifestacion externa de
las emociones y actitudes del ser humano, entonces si una danza se extingue se pierde

parcialmente el contenido cultural.

Portugal, J. (2015) en su libro “Danzas y bailes del altiplano” conceptualiza lo
siguiente: Las leyendas nos hablan de los Lupagas u hombres sol, los Uros u hombres dia
y los Chullpas u hombres gigantes, como los primeros pobladores del Altiplano del
Titicaca, pero quienes rastrean el pasado en sus restos arqueoldgicos y etndlogos nos
informan que de las estructuras primitivas emergid la cultura Pucara y ella evolucion6

hacia la cultura Tiahuanaco.

Una de las manifestaciones es la danza, una expresion vital en la que estan llenos
de alegria y expresion estética, pudieron crear y conservar aquellos legendarios hombres.
Pero, como es natural, las danzas han sufrido las consecuencias de la evolucion que
destruye y renueva. Estas danzas en la actualidad ya no existen, posiblemente que algunas

tomaron nombres diferentes y otras desaparecieron.
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Todas las danzas hacen gala de elegancia y belleza en los movimientos
individuales y colectivos. Las figuras que realizan a lo largo de la danza, son
sencillamente bellas exteriorizaciones dindmicas de individuos, parejas, grupos y de
conjunto. El vestir comdn de la gente del Altiplano es muy sencillo, pero variado en
disefios, ya que podemos encontrar marcadas diferencias entre ayllu y ayllu o distrito y

distrito.

En funcidn del proceso cultural, las danzas son; genuinamente aborigenes porque
lo bailan los campesinos y otros mestizos y los “mistis” sino por la cholada que forma

parte del estrato inferior de la clase media, de sangre india y espariola.

1.5.2. Las Danzas Autdctonas

Dallal, A. (1988) denota que las danzas autoctonas sobre todo son un legado
ancestral muy valioso, como se define: “se trata de aquellas danzas que ain no se
practican en muchas Comunidades del mundo y que han conservado durante varios siglos
0 un periodo de tiempo considerable sus elementos originales, pasos, ritmo, trazos
coreograficos, rutinas de montaje e interpretacion, desplazamiento, actitudes,
vestimentas, musica, maquillaje, implementos auxiliares, escenografia, tratamiento de
espacios, etcétera. Son, por lo tanto, danzas que ejecutan los descendientes de las mas
antiguas culturas y civilizaciones: incas, hindues, chinos, japoneses, mexicanos, arabes,

africanos, polinesios, etc.”.

1.5.3. Las Danzas Carnavalescas

Este tipo de danzas practicadas por la gran mayoria de los pueblos, para lo cual

hemos citado lo siguiente: “es muy conocido el caso de las danzas carnavalescas que se
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producen en forma tradicional y también comprenden mitos y leyendas. Generalmente

obedecen a las espontaneas manifestaciones de alegria y regocijo en homenaje a la chacra.

Paniagua, F. (1981) sefiala que tiene conocimiento que los carnavales tienen su
surgimiento en la época del incanato, de alli las grandes festividades de los raymis y de
las otras que posteriormente parece que toman incidencia con la fiesta de dios como traido

por los espafioles”.

1.5.4. Las Tradiciones

Giddens, A. (2000) en su libro “Un mundo desbocado”, en donde hace mencié n
sobre los efectos de la globalizacion en nuestras vidas, habla de como esta repercutiendo
en lo que es tradicion de los Pueblos, manifiesta lo siguiente: La tr adicion en un ejemplo
como éste no estd sélo viva: resurge. Pero las tradiciones también sucumben con
frecuencia a la modernidad, y lo estan haciendo, en algunas situaciones, por todo el
mundo. La tradicién que se vacia del contenido y se comercializa se convierte en
folclorismo. El folklorismo que asi se protege pierde el alma de la tradicion, que es su
conexion con la experiencia de la vida cotidiana. No debemos aceptar la idea ilustrada de
que el mundo deberia librarse de todas las tradiciones. Estas son necesarias, y perduraran
siempre, porque dan continuidad y for ma de vida. Consideremos el caso de la vida
académica, por ejemplo: todo aqui funciona dentro de tradiciones, incluyendo las
disciplinas académicas en su conjunto. Sin tradiciones intelectuales, las ideas no tendrian
foco ni direccidn. Sin embargo, es parte de la vida académica explorar continuamente los

limites de tales tradiciones y fomentar un intercambio activo entre ellas.

La tradicién puede defenderse perfectamente de manera no tradicional y ése
deberia ser su futuro y respetado por la mayoria de las organizaciones, incluido los

gobiernos. Las tradiciones seguiran sustentandose en la medida en que puedan justificarse
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efectivamente, no en términos de sus propios rituales internos, sino en relacién con otros

usos o formas de hacer las cosas.

1.5.5. Cosmovision

Cosmovision es la manera de ver e interpretar el mundo. Se trata de conjunto de
creencias que permite analizar y conocer la realidad a partir de la propia existencia. Puede

hablarse de la cosmovisidn de una persona, una cultura, una época, etc.

Sanchez, A. (2010) “El concepto de la cosmovision” expresa que, las
cosmovisiones son las suposiciones, premisas, e ideologias que comparten los miembros

de un grupo sociocultural determinan cémo ven e interpretan el mundo en el cual viven.

1.5.6. Manifestacion cultural

Marquez, A. (2015) por naturaleza las manifestaciones culturales son actividades
cuya caracteristica radica en producir un acto comunicacional a rededor del cual un grupo
méas o menos definido se identifica. Este es el medio de expresar de una region
determinada, puede ser por medio de danzas, canciones, musica, arte, etc., cada

Comunidad o Pueblo tiene su propia manifestacion folkldrica.

1.5.7. ldentidad Cultural

Tylor, E. (1871) La cultura es el conjunto de conocimientos o saberes, modos de
vida y costumbres, grado de desarrollo (productivo, artistico.), etc. del que han ido
apropiandose en el tiempo, diversos grupos organizados en torno a un territorio
(Comunidad, Pueblo, Nacién). La Cultura tomada en su amplio sentido etnogréfico, es
ese complejo conjunto que incluye el conocimiento, las creencias, las artes, la moral, las

leyes, las costumbres y cualesquiera otras actitudes y habitos adquiridos por el hombre
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como miembro de una sociedad. La situacion de la cultura entre las diversas sociedades
de la humanidad, en la medida en que es susceptible de ser investigada segiin unos
principios generales, es una materia adecuada para el estudio de las leyes del pensamiento
y de la accién humana. Por una parte, la uniformidad que tan ampliamente caracteriza la
civilizacion puede atribuirse en gran medida, a la uniforme accion de causas uniformes;
mientras, por otra parte, sus diversos grados pueden considerarse como fases del
desarrollo o evolucion, cada uno de ellos como resultado de una historia anterior, y

dispuesto a desempefiar su propio papel en la configuracién de la historia del futuro.

Ledn, M. (1976) en su texto de “Culturas en Peligro” nos explica: “cabe sefialar,
sin embargo, sefialar elementos — desde luego no universalmente coincidentes ni
inmutables — que han sido y son con frecuencia raiz de identidad. Entre los principales
estan el idioma, los conjuntos de tradiciones, creencias, simbolos y significaciones, los
sistemas de valores, la posesion de un determinado territorio ancestral, la vision del
mundo y lo que se ha descrito como un Ethos o significado y orientacion moral de una
cultura. Hemos de destacar, ademds, de modo especial como rasgo o elemento muy
significativo en toda identidad étnica o cultural, la conciencia histérica compartida por

los miembros del grupo en cuestion.

Tal conciencia como raiz de identidad implica la recordacion, mantenida muchas
veces a través de generaciones, del propio origen de determinadas experiencias y aun de
un destino en comun. En este sentid la conciencia historica juega un pale trascendental en

la preservacion de la identidad cultural”.

Malinowski, B. (1976) aborda el estudio de la cultura es denominado como
funcional para Malinowski dicho analisis parte de la consideracién de que el rasgo

esencial de la cultura es la organizacién de la conducta de los seres humanos en torno a
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propoésitos comunes. Esta conducta organizada conforma lo que puede considerarse como
una estructura institucional- cultural que se encuentra orientada a la satisfaccion de
necesidades, bésicas o culturales, mediante la funcion de cada una de las instituciones,

consideradas como las unidades del analisis funcional.

1.5.8. Simbolismo

Carranza, B. (1997) en su texto “Signos y simbolos”, la naturaleza del simbolismo
y se interpretan tanto simbolos comunes conocidos como otros desconocidos. La funcién
de un simbolo es muy parecida a la de un signo y muchas veces ambas palabras se usan
para designar lo mismo. Aunque en general el simbolo posee un significado mas
profundo. Este ultimo, a través de su naturaleza y apariencia, refleja o representa algo
mas profundo que su simple aspecto historico. Por ejemplo, un fuego puede simbolizar
las llamas del sol, con sus caracteristicas de calor, luz y poder creativo; por lo tanto, se

equipara con la fuerza vital y el vigor masculino para crear.

Macazaga, C. (2014) en su publicacion “Simbolismos Prehispanicos” refiere que,

es la representacion o reflejo perceptible asociado a una realidad por convencion social.

Douglas, M. (1966) en su obra seminal “Pureza y peligro” problematiza lo
simbdlico a través de los conceptos de varios conceptos dicotdmicos como pureza e
impurezay otros como contaminacion, tabu, peligro. Es asi como se amplia nuestro marco
conceptual con el cual podemos pensar el simbolo y sus implicaciones en los procesos de
la vida social-cultural, mas alla de s6lo pensarlo en términos de sacro y profano, que nos
da una vision del simbolo no como algo estéatico, sino que también estd en movimiento y
a partir de su libro “Simbolos naturales” (1970), desarroll6 una teoria ambiciosa sobre la
forma en que los individuos conciben su relacion con la sociedad y construyen su escala

de valores.
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A su juicio, tras la aparente diversidad que se da en este campo subyacen en
realidad unos pocos modelos fundamentales de pensamiento y conducta. La
configuracién peculiar de una cultura depende del mayor o menor margen de maniobra
que se concede en ella a estos modelos (la cultura moderna occidental tiene una tolerancia

caracteristica hacia el individualismo, impensable en otros entornos culturales).

1.5.9. Comunidad Campesina

Gonzales, E. (1986) entendemos a la Comunidad campesina como: “es una
organizacion no capitalista reconocida y legitimada por el estado, dentro de un contexto
de desarrollo capitalista. Asi las Comunidades campesinas reconocidas o no, han
constituido y constituyen sujetos de tratamiento especial por las politicas estatales, sin

prestar mucha atencion al contenido y organizacién socioeconémica que tienen”.

Guerrero, M & Arguelles, D. (2000) refieren que la Comunidad campesina es todo
un conjunto organizado de familias definidas por la disponibilidad de recursos (tierra,
ganado, pastos, agua y herramientas), que tiene cada familia y la Comunidad, que
muestran su agradecimiento a la madre tierra a través de sus costumbres, y a estos se

suman los siguientes datos: “no hay Pueblo sin danza.

Si se analizan las primeras manifestaciones artisticas en las diferentes culturas,
aun en aquellas en un estado primitivo, podemos darnos cuenta que el ser humano en todo
tiempo ha expresado el jubilo que lo anima, en movimientos, en sonidos, en costumbres

y en pensamientos que se han perfeccionado de acuerdo al devenir cultural”.
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1.6. HIPOTESIS DE LA INVESTIGACION

1.6.1. Hipotesis General

Estas danzas son propias de la Comunidad de Chinchera, siendo lo simbolico, lo
social y la identidad cultural elementos fundamentales de sus manifestaciones
socioculturales, que son parte de sus vivencias identitarias y que lo practican desde

tiempos ancestrales.

1.6.2. Hipotesis Especificas

1. Las danzas carnavalescas en esta Comunidad contienen un simbolismo e

identidad cultural con un significado de gran valor para el poblador de Chinchera.

2. Existen marcadas diferencias entre las practicas de antafio y las actuales en

cuanto a estas danzas carnavalescas.

3. La iconografia, musica, ritualidad y demas elementos sufrieron algunas
variaciones a través del tiempo, pero preservando la esencia original, ya que las danzas

estan en funcion a lo agricola carnavalesco.

1.7. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

La metodologia utilizada fue la cualitativa, desde un enfoque descriptivo y
explicativo, porque se utilizd la recoleccién de datos sin medicion numérica para
descubrir y afinar preguntas de investigacion, lo cual probara la hipotesis en su proceso

de su interpretacion.
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Se uso técnicas como: la etnografia, las entrevistas, observacion participante y
estudios de caso que nos permitié llegar a un analisis y una interpretacion de la

informacion obtenida en el trabajo de campo y se llegé a los objetivos planteados.

1.7.1. Unidad de Analisis

Las manifestaciones culturales y sus elementos en las danzas “Chaqallada, Wichi

Wichiy Pandillada” ejecutada en la Comunidad de Chinchera.

1.7.2. Unidad de Observacion

A través de la observacién participante y otros instrumentos aplicados, se logra
analizar los aspectos de la originalidad y significado de: el factor organizacional,
vestimenta, musica, los rituales y otros elementos que intervienen en estas danzas

carnavalescas de la Comunidad de Chinchera.

1.7.3. Poblacién Muestra

La presente investigacion esté constituida por los habitantes de la Comunidad de
Chinchera, quienes participan de los carnavales en calidad de danzantes de la chagallada,
el Wichi wichi y la pandillada, ademas de los intérpretes de la musica, generalmente de
la banda “Paganda Popular de Chinchera” y “Armonia Star Tajquina”, asi como
también de las personas (no danzantes, ni musicos) que participan como publico

espectador e invitados de los mayordomos (alferados).

Al respecto Carrasco (2009) menciona “... no todos los elementos de la poblacion
tienen la probabilidad de ser elegido para formar parte de la muestra ”, sin embargo “una

muestra intencionada, es aquella que el investigador selecciona segun su propio criterio
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sin ninguna regla matematica o estadistica, es decir el investigador, en forma intencional

selecciona los elementos representativos de la muestra” (Carrasco, 2009).

1.7.4. Técnicas e Instrumentos de investigacion

Las técnicas e instrumentos que se utilizaron para esta investigacion son de

caracter cualitativo descriptivo y explicativo.

1.7.5. Técnicas de Investigacion

Revision bibliografica: Consiste en el repaso y reconstruccion de trabajos de
investigacion, revistas, articulos y libros a fin de identificar, obtener y consultar
bibliografia que pueda ayudar a nuevas investigaciones. En esta investigacion nos sirvio
para comprender, los sistemas simbdlicos y expresiones de identidad socioculturales en

la Comunidad de Chinchera — Chucuito.

Entrevistas: Esta técnica consiste en hacer una entrevista personal no
estructurada, que tiene como finalidad indagar de manera exhaustiva, de manera libre y
cémoda donde el entrevistado pueda expresar a detalle sus creencias, actitudes y
sentimientos. En la presente investigacion sirvio para conocer los aspectos y funciones
dancisticas de varones y mujeres como (costumbres, tradiciones, creencias, ritualidad

andina, composicion familiar, entre otros).

Observacion participante: Es una de las técnicas mas usadas por los
investigadores de las ciencias sociales que tiene como objetivo describir, comprender, en
esta investigacion nos permite vivir el dia a dia de las festividades carnavalescas y

descubrirlas.
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Etnografia: Nos permite describir, tomando notas acerca de las descripciones

que nos brindan los pobladores.

1.7.6. Instrumentos de investigacion

Guias de observacion: Son los documentos que contienen el tema, preguntas
sugeridas y aspectos a alizar en la entrevista, este instrumento nos sirvid para dar a
conocer los sistemas simbélicos y las expresiones de identidad socioeconémicas en la

Comunidad de Chinchera — Chucuito.

Cuaderno de campo: Los cuadernos de campo son normalmente un block de
notas donde los investigadores escriben o dibujan sus observaciones. En esta
investigacion sirvié para describir e interpretar los sistemas simbolicos y expresiones de

identidad socioculturales en la Comunidad de Chinchera — Chucuito.

Grabaciones audiovisuales (grabadora de audio, camara fotografica y
filmadora): Es un instrumento que permitié a tener las informaciones y las pruebas
veridicas, para la descripcién de las danzas carnavalescas de la Comunidad de Chinchera—

Chucuito.
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CAPITULO II

CARACTERIZACION DEL AREA DE INVESTIGACION

2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS

La creacion de Chucuito, distrito de la provincia de Puno, situado al Sur de la
misma surge a la vida politica como distrito en la época de la Independencia, creado el
02 de abril de 1564, posteriormente el distrito de Chucuito se crea bajo ley N° 12301 con

fecha 03 de mayo de 1955.

Los pobladores mas remotos de Chucuito y sus alrededores fueron cazadores

desde hace mas de 10 mil afios a.C.

De los antiguos habitantes se rescatan los restos de cerdmica y monolitos del
periodo Caluyo (1,000 afios a.C.) como el centro ceremonial de Tunihuiri del Estado de
Pucara. Chucuito formo parte del Tiahuanaco y fue sede del gobierno de todo el Reino
Lupaka de tradicion aymara, desde el afio 900 a.C. aproximadamente, abarcando su
influencia hasta los valles de Moquegua, Tacna y el Altiplano Boliviano. Los Incas
Pachacutec y Tupac Yupanqui establecieron y afianzaron el imperio Inca; mientras que
Mayta Qapac logré remodelar la ciudad de Chucuito con palacios y centros ceremoniales.
Los primeros espafioles que llegaron a la capital de los Lupakas fueron Diego de Agtiero
y Pedro Martinez de Moguer, en enero de 1533, quienes lograron extraer del lago de
Chucuito gran cantidad de piezas de oro, que estaba destinado una parte para el rescate

del Inca Atahualpa.

En 1535, los ejércitos de Diego de Almagro y Paulo Inca ocuparon Chucuito y

saquearon diversos pueblos del altiplano.
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En setiembre de 1546, llegé el primer sacerdote dominico, Melchor de Molina,
quien fue reemplazado por A. De Santo Domingo y Domingo de Santa Cruz en 1547. En
1548, el Virrey la Gasca, nombra como funcionario real de Chucuito a Diego de Mercado
y en 1550 fija la tributacidn para los pobladores de la provincia de Chucuito. Entre 1551
y 1555, fue Corregidor de Chucuito Pedro Enciso y entre 1557 y 1560 Garcia Diez de
San Miguel. Las autoridades de Chucuito, el 02 de abril de 1564 se trasladaron a la Aldea
de Juli para establecer el convento de San Pedro y la Iglesia Santo Tomas de Aquino, para
que sirvan de centro de Catequizacion de los Indios. Concluido dichos actos, el 5 de abril
retornaron a Chucuito para festejar el dia de San Vicente de Ferrer, cuando se tenia mas
de 29 afios de vida espafiola como ciudad y 25 afos de haber sido declarada Encomienda

del Rey Carlos V de Espana.

2.2. CARACTERISTICAS FiSICO GEOGRAFICAS

2.2.1. Ubicacidn

El distrito de Chucuito

El distrito de Chucuito se encuentra ubicado a unos 18 Km de la ciudad de Puno,
al borde de la carretera Desaguadero y la Paz (Bolivia), entre as coordenadas; longitud
Oeste 69° 53” 21, latitud sur 15° 53 15”°, con una altitud de 3,871 m.s.n.m., con una
poblacion de 7 426 habitantes (censo 2017). El término Chucuito tiene su historia: se dice
que el vocablo Chucuito proviene de la palabra Aymara fiakariy que significa sufrimiento
y padecimiento, porque en este pueblo hubo mucha hambruna y miseria, sus antiguos

pobladores morian por falta de alimentos.

39 o
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

/N \‘mmane \\
| — o \’Il uechico \
N

sy

- \(.crxmg_) %
Jultaca Fusi f Pl
0 {"" Puem AroEta /.-

Huaty Glaca’mca s \I ¢ ~
f«t.Jq. ol f ,.l o Amantani \‘. \V‘D ..-

f;:’i Eucar%ﬁ}’ [ Taquile \ \

Lake\Nbcaca \
TN
~ pn'am) |‘€~|ddxsm ’
Chucuito Reors = ,JAr.hacacm

Figura 1. Mapa del Distrito de Chucuito

Fuente: Municipalidad Distrital de Chucuito, Ubicacion del
distrito de Chucuito

Comunidad de Chinchera:

La Comunidad Campesina de Chinchera esta ubicada en la Jurisdiccion de Puno,
su domicilio Legal o real ubicada en la misma Comunidad a 20 Km. De la carretera

Panamericana Sur de Puno - Desaguadero.

La Comunidad tiene una extension superficial de quinientos veinticinco (525)

hectareas, incluida las parcelas de las terceras personas, la Comunidad colinda de la

siguiente manera.

2.3.  LIMITACIONES
1. Por el Norte con la Comunidad de Sillamuri - Atoxa.
2. Por el Sur con la Comunidad campesina de Marca Jilapunta Concachi.
3. Por el Este con el Lago Titicaca, Comunidades Karana - Quipata.

4. Por el Oeste con la Comunidad Potojani Grande y “Phusalaya-Cerro Atoxa”.
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El fundo anexo de San Juan de Berenguela tiene la extension de ochocientos
setenta y tres (873.00) hectareas, adquirida por la Resolucion N° 470-97 de fecha 16-06-
1987, del Ministerio de Agricultura de la direccion general de reforma Agraria y

Asentamiento Rural.

24. IDIOMA

En la Comunidad de Chinchera, el idioma de mayor predominio es el aymara y

como segundo idioma el castellano

25. TOPOGRAFIA

La Comunidad de Chinchera es un pueblo rural de aspectos geograficos muy
atractivos, pues esta rodeado por diferentes colinas que descienden del gran cerro Apu
Atoxa, el cual le da forma de un pequefio valle con vegetacién arbdrea de eucaliptos,

pinos, qollis, gefiuas y otros arbustos silvestres.

También posee microclimas especies que permite producir frutas y verduras
como; manzanas, ciruelas, duraznos, fresas, aguay manto, cebollas, zanahorias, lechugas

y otras variedades de productos.

El Lago Titigaga adorna su paisaje con sus totorales y por sus orillas que se
vislumbra el verdor de las chacras en época lluviosa, paralelamente existe un camino, que

en las épocas pre -hispanicas era el camino de los Incas o el “Qapaj Nan”.

Por la parte baja cruza la carretera Puno — Desaguadero, ubicandose la Comunidad
de Chinchera a 20 km de esta ruta norte — sur, también por el lado este discurren las aguas
de rio “Phaxcha Jawira” y el riachuelo manantial “ch’ifii Chaulla” que durante todo el

afo no secan sus guas.
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Por el Norte el cerro Chilin Patxa.

Por el Oeste el cerro San Bartolomé.

Por el Oeste también se encuentra el cerro Apu Atoja, es el cerro mas grande de

la Comunidad.

Por el Sur el cerro Iglish Jaq’i.

Por el Este el Lago Titicaca.

2.6. CREACION POLITICA

La Comunidad de CHINCHERA es una institucion Comunal con personeria
Juridica, reconocida por Resolucion Directoral N° 0653-86-RA XXI de fecha 30-12-
1986. DRAYAR, se rige por el presente Reglamento y demas disposiciones legales
referidas a las Comunidades Campesinas como es la Ley General de Comunidades

Campesinas N°24656 y su Reglamento D.S. N° 008-91-TR.

2.7. HITOS DE LA MEMORIA DE LA COMUNIDAD DE CHINCHERA

Con respecto a la memoria histérica de la Comunidad de Chinchera, se logro6

obtener documentos que transcribo a continuacion.

Certifica

La Comunidad campesina de Chinchera por disposicion de la constitucion del
Per( es democratica, autbnoma en su organizacién trabajo comun o colectivista en el uso
de latierra, tiene existencia legal y personeria Juridica de derecho privado, con la garantia

y la limitacion que establece la constitucion del estado y decreto ley N° 17716.
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2.8. MEMORIA DESCRIPTIVA

2.8.1. Nombre del Predio

Comunidad Campesina de Chinchera.

2.8.2. Propietario

La Comunidad.

2.8.3. Ubicacion

La Comunidad Campesina de Chinchera esta ubicada en la Jurisdiccion de Puno,
su domicilio legal o real ubicada en la misma Comunidad a 20 km. de la carretera

Panamericana Sur de Puno a Desaguadero.

2.8.4. Area

Extension superficial de quinientos veinticinco (525) hectéreas.

2.8.5. Actividad Econémica

En antafio los pobladores se dedicaban exclusivamente a actividades ligadas al
campo como la agricultura, ganaderia y la pesca. Posterior a ello, a inicios del siglo
pasado hasta los inicios del presente siglo, algunos hombres se dedicaban a la confeccion
de sombreros hechas a base de fibra de ovinos, para la venta en las diferentes fiestas y

ferias en las distintas ciudades y pueblos aledafios del Altiplano.

Los pobladores de la Comunidad de Chinchera actualmente se dedican a
diferentes actividades econdémicas para la subsistencia de las familias y de la misma

comunidad en general.
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En pleno siglo XXI globalizador, han cambiado las actividades economicas a las
que se dedicaban tiempo atras, pues mayormente las personas adultas y ancianas se
dedican a la agricultura. Cabe resaltar que un porcentaje mediano de la poblacion han
aprendido la actividad de la construccion civil, ya que hubo algunos maestros y han
requerido personal para dicho trabajo, en consecuencia, han adquirido la destreza para

realizar dicho oficio.

Las mujeres mayores se dedicaban y algunas aun se dedican a la artesania textil,
pues elaboran tejidos de prendas como chompas, chalinas, chullos, guantes, etc., asi como

también titeres y adornos, con lo cual contribuyen econémicamente en sus hogares.

Hace afios atras dejaron de dedicarse a la pesca de las especies ictiologicas del
Lago Titigaga como el pejerrey, el garachi y el mauri, actualmente esos pescadores han
migrado a otras ciudades o se dedican a otros rubros o tipos de trabajo. Posiblemente el
abandono de esta actividad haya sido por la carencia o la baja pesca de dichos productos

debido a la sobreexplotacion de dichas especies lacustres.

Algunos pocos se dedican al comercio como a venta de comidas (gastronomia en
restaurantes de Chucuito, Puno y uno en Chinchera), venta de viveres, de ropa, de hierbas

medicinales entre otros.

Finalmente, el resto de los pobladores son empleados de diferentes instituciones

y Programas del Estado y en el sector privado, de la cual obtienen sus salarios.

En los dltimos afios una buena cantidad de jovenes varones y mujeres han
accedido a los centros de estudios superiores como las universidades, institutos de nivel
técnico, CETPROs y otros, con lo cual buscan mejorar sus condiciones econémicas y

sociales.
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A pesar de que la poblacion por grupos etarios y género se dedican a diversas
actividades en la actualidad, no dejan de lado la actividad agricola; por ejemplo, un
empleado o comerciante no deja de lado sus tierras agricolas, pues ain sin disponer el
tiempo suficiente para dedicarse a ello por su actividad principal, a veces suele contratar

a otros pobladores y pagarles los jornales del trabajo agricola.

2.8.6. Creencias Religiosas:

Segun la entrevista que realizamos a un poblador de Chinchera que, a la vez es
profesor de un centro educativo primario, se estima que las creencias religiosas de la
poblacion de Chinchera se clasifican de la siguiente manera: el 96% son catélicos, el 2.5%

evangelicos y el 0.8% adventistas.

A pesar de las orientaciones religiosas, los catolicos mantienen y demuestran su
espiritualidad y respeto para con los entes y deidades aymaras, en sintesis, existe el

sincretismo religioso cultural entre lo originario y lo occidental.

En cambio, los que profesan el cristianismo protestante (no cat6licos) casi en su
totalidad se han desligado de la espiritualidad y cosmovision aymara como el hacer la
chacra en determinados dias, hacer las ofrendas rituales a la Pachamama, a los Apus, los
sefialeros, las fiestas costumbristas, etc., asociandolos a lo pagano y demoniaco, a lo

negativo que va en contra de sus creencias religiosas.
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CAPITULO 111

EXPOSICION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA

INVESTIGACION

3.1. IDENTIDAD SOCIOCULTURAL, SIMBOLISMO Y DESARROLLO DE

LA FESTIVIDAD CARNAVALESCA

3.1.1. Proceso del desarrollo del carnaval en Chinchera (preparativos):

La fiesta de carnavales en la Comunidad de Chinchera tiene una duracion de una

semana, la cual comienza el domingo de carnavales y concluye el siguiente domingo.

En el calendario gregoriano-catolico el miércoles de ceniza es considerado como
el primer dia de cuaresma, pues con el sincretismo cultural sufrido después de la invasion
espafiola al Tawantinsuyu, la semana de carnavales no tiene una fecha fija, ya que para
cada afio varia segun el calendario occidental que rige, pues para saber cuando seran los
carnavales, debemos consultar con el calendario, principalmente el almanaque agricola
catolico “Bristol”, en la cual debemos ubicar el miércoles de ceniza, entonces esa €s la
semana en la que se desarrollara las celebraciones festivas de carnavales. A veces esta en

el mes de febrero y otros afios en el mes de marzo, segun el calendario.

Domingo de carnavales:

El dia domingo es el inicio de los carnavales, pues ese dia se da apertura a la
semana de carnavales y a los dias previos a las fiestas. Segun las autoridades que
entrevistamos, ese dia domingo es dia de reunién y armonia familiar, en cada casa las

familias reciben los carnavales con mucha alegria ya que todos se sienten contentos de su
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cultura de las danzas, debido a que son celebraciones a la Pachamama, deidad importante

para la nacion aymara y su cosmovision.

Las familias se retnen en sus casas e inclusive, algunos miembros de cada familia
que radican en diferentes lugares fuera de la Comunidad, ya sea ciudades dentro de la
regiébn como Puno, Juliaca, llave, Juli, etc., asi como también llegan de otras regiones

como Arequipa, Lima, Tacna, Moquegua, etc., son participes de esta festividad.

Un hombre adulto Félix Flores Cruz de 69 afios de edad, al que acompafiamos la

mayor parte durante esta festividad carnavalesca nos refiere:

En este dia nos reunimos, todos mis hijos vienen, mi hijo que vive en Arequipa,
también mi otro hijo que vive en Lima, para pasar estas fiestas con mucha
alegria y felicidad, matamos un cordero y nos cocinamos para compartir con
toda familia y asi pasarlo bonito, después mis hijos y yo traemos cervecitas de
la tienda para brindarnos, porque generalmente en estas fiestas noma nos
reencontramos, ademas mafiana comienza la fiesta y sentimos esa alegria para

poder bailar las danzas.

Lunes de Carnavales:

De acuerdo al seguimiento que realizamos, los rituales que se llevan a cabo
empiezan desde el dia lunes a horas de la mafiana (la hora varia de acuerdo a cada familia)
encendiendo un sahumerio que, a su vez, es una forma de ritualizar a la fertilidad de la

tierra'y a la Pachamama por los alimentos que nos brinda, por la produccidn de cada afio.

La Pachamama es la madre de los cerros y de los hombres; la que madura los

frutos y multiplica lo ganados (Oleo, 2005).
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El dia lunes de carnavales es muy resaltante de entre el resto de dias, ya que es el
dia en que se adornan las casas con globos, serpentinas y mistura, luego se esparce en el
suelo pétalos de flores (oriundos del lugar) de diversos colores alrededor de las casas,
sobre todo en la parte que da frente a la puerta principal, por la alegria y orgullo que cada
familia siente por su cultura y el reencuentro familiar, pero lo més resaltante es el poder
celebrar la llegada de los carnavales 0 “carnaval achachila” como lo denominan los

chincherefios.

Figura 2. Muestra del ritual del sahumerio en la que toda la familia
participa, abuelos, padres, tios, hijos, nietos, sobrinos, etc., pidiendo
buenos deseos a la Pacha Mama, todo esto es realizado por los jefes
de familia.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 3. Proceso de la seleccién de las hojas de coca para el k’intu, el
cual serviré para realizar los actos sagrados en las chacras de papa, a las
cuales iran a ofrendar los rituales del jewg ‘echo y jatha katu.

Fuente: Elaboracion propia

Seguidamente se realiza el ritual de bienvenida al carnaval “achachila”, como un modo
de recibimiento con una ch 'allachi y una ofrenda a la “Pachamama’ con un sahumerio y

una mesada. Todo esto se realiza en las casas a tempranas horas del dia.

49 o
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

Figura 4. Proceso de ch’alla a la tierra en orientacion a la salida del sol,
acompariado de una pequefia oracion en voz baja por el jefe de familia.

Fuente: Elaboracion propia

Jewq’echo, ch’alla y Jatha katu:

Estos rituales lo realizan los pobladores de la zona aymara y en especifico los de
la Comunidad de Chinchera (principalmente en las partes bajas que se encuentran en las
riberas del Lago Titigaga), no solo por costumbre, sino por la espiritualidad e identidad

que cada uno tiene dentro de su cosmovision aymara.

Jewq’echo:

Acompafiamos a la sefiora Brigida Choquemamani de 60 afios a una de sus chacras
y observamos que se realiza el rito del “JEWQ’ECHO” con el objetivo de sahumar a los
sembrios. Posteriormente se prepara una ofrenda, la cual consiste en diversos elementos
como; la coca, incienso, llamp“u (cebo de llama) y q“oa (hierba aromatica del lugar), todo

esto es empaquetado en una hoja de papel, y recibe el nombre de K'intu. Finalmente se
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realiza el quemado de dicha ofrenda dentro de una especie de “pequefio horno en
miniatura” hecha con bosta de vaca llamada “phuru”, con un poco de paja para facilitar
el encendido del fuego, hasta que se consuma todo. Dicha ritualidad es llevada a cabo en

cada predio agricola o chacra de los pobladores.

Existe la creencia que, en el momento de quemar el incienso, si este tiende a sonar
como chasquidos, esto significa de mal augurio (una productividad deficiente), pero si

este no hace dicho sonido, significa un buen augurio (buena productividad) para la chacra.

Figura 5. Proceso de la quema de las ofrendas, el quemado tiene lugar en
el centro de la chacra.

Fuente: Elaboracion propia

En esta zona no existe perjuicio alguno en que la mujer asuma la ejecucion de
dichos rituales, pues la Pachamama es un ente femenino, por lo cual existe esa afinidad
de género, aunque la cosmovision aymara considera la importancia de la dualidad hombre
— mujer como un pilar fundamental para la relacion con la naturaleza y sus seres que

interacttan en ella.
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Ch’alla:

La challa consiste en rociar vino con fuerza en direccion del sol naciente, ya que
ésta es considerada como la sangre que se brinda a la tierra, también esparcir pétalos de
flores alrededor de la chacra de papa en agradecimiento por todo lo que nos provee. Pero
también es una forma de darle vida para que de esta manera nos siga brindando los

alimentos que se producen en ella.

Figura 6. Proceso de ch’alla a la chacra en orientacion a la salida del
sol, acompariado de petitorios y plegarias en voz baja por el jefe de familia
(varon y/o mujer).

Fuente: Elaboracion propia

Jatha katu:

Después de culminar con el ritual anterior, comienza otro, el cual es el “jatha katu”
que quiere decir en aymara “agarrar papa O semilla”, pues consiste en arrancar
cuidadosamente una o dos matas (plantas) de papa desde la raiz y asi obtener las primeras
papas 0 “achu papa” como se suele decir locamente. Posteriormente a esto, en

agradecimiento se les da un ésculo o0 “beso” a las papas més grandes y las colocan sobre
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un aguayo o inkufia (mantas originarias de confeccion antigua y/o actual) en el suelo y se

les echan pétalos de flores y mistura, sobre ello se rocia con gotas de vino.

Figura 7. Proceso del jatha katu, el arrancado desde la raiz de una o dos
matas (plantas) de papa como significado de la productividad que habra
durante todo el afio.

Fuente: Elaboracién propia

Martes de carnavales:

Observamos que en este dia comienza la fiesta en si, las comparsas o conjuntos
de danzas (inicio de la celebracién; el jolgorio, el festejo) a partir de este dia salen a danzar

en la plaza principal de la Comunidad de Chinchera.
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Figura 8. Demostracion de la alegria por la llegada de la fiesta
carnavalesca, van a la plaza para dar un par de vueltas bailando, dando
una bienvenida a los carnavales. Se parecia que mayormente son jévenes
varones y mujeres.

Fuente: Elaboracidon propia

De las tres danzas que participan durante la semana de carnavales con tanto
entusiasmo, alegria e identidad, el conjunto de la danza gawiris o chaqgallada da inicio o
apertura a la fiesta de carnavales. Vimos que la concurrencia de la gente desde temprano
es por la alegria y el festejo de los carnavales y pasarla bien entre los participantes de

estas costumbres.

Desde muy temprano la gente concurre a la casa o domicilio del alferado o guia,
mayormente las mujeres, pues son ellas quienes ayudan a preparar la comida y bebidas

que el mayordomo ha de ofrecer a los danzarines, masicos e invitados en general.

A las 7:00am aproximadamente el conjunto o banda musical llega a la casa de los

guias y son recibidos por estos mismos y sus familiares.

El director de la banda musical hace la sefial para poder tocar un tema al que

denominan como “diana” como sefial de la buena llegada y que a partir de ese momento
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interpretan todas las piezas musicales para los guias y todos los danzarines de la

chagallada.

En seguida los alferados o guias ofrecen el desayuno a todos los musicos (esto
siempre fue una costumbre), a los danzantes que llegan desde temprano y todos los que
se encuentren presente en ese momento. El desayuno puede constar de un delicioso caldo
de cordero y un guiso de fideos, aunque mucho mas temprano también se ofrece una

chocolatada con pan.

Los guias siempre tendran que ser pareja de esposos, o en el caso de que el guia
es soltero o soltera, tendra que acompafiarlo alguien de su familia como su hermano,
hermana, padre o madre o alguien que se le considere idoneo, pero dentro del circulo

familiar méas cercano.

Luego del desayuno los alferados o guias agradecen por la asistencia y el
acompariamiento, e invita a trasladarse a realizar la visita de casa en casa para saludar por
los carnavales y reunir poco a poco a los danzarines méas distinguidos y participativos,

entre los cuales podrian estar los ex guias que han pasado su cargo los afios anteriores.

El recorrido lo encabezan los guias, y a estos lo siguen sus familiares, vecinos y
todos los que estén presentes durante la mafiana, sean o no danzantes, y detras de todo
este grupo se ubica el conjunto musical, el cual interpreta temas muy bonitos al compas
de la chagallada, entonces el grupo se traslada bailando alegremente, pues se siente la
alegria y la confraternidad entre todos. De esta manera los guias y el grupo visitaran a las
casas de los danzantes mas notorios siendo recibidos por estos con algun tipo de bebida

CcoOmo gaseosas, cerveza, coctel de frutas o generalmente vino.
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Después de que se hizo la visita a las casas de algunos danzantes mas notorios,
estos se suman al grupo, con lo cual la cantidad de personas se hace mucho mayor y todo
el grupo o comparsa acompafaron al guia, enseguida se desplazaron hacia la plaza
principal de Chinchera para poder hacer el cha'llachi respectivo y bailan brevemente
formando un circulo. Muchos de estos participantes son joévenes varones y mujeres,

quienes en todo momento comparten esa alegria y jolgorio.

Despues de bailar por un momento en la plaza principal, retornan a la casa de los
guias, pues son los que ofrecen el almuerzo que consiste en un delicioso caldo blanco o
de phatasga y un asado de chancho. Por la tarde, a partir del mediodia, los danzarines se
agrupan en mayor cantidad ya vestidos con sus trajes concurriendo a la vivienda de los
guias. Una vez que todos los participantes hayan degustado del almuerzo, los guias
también invitan vino diciendo “sirvanse el rico vino para matar el chancho” en alusion
al asado que degustaron los invitados y danzantes. Sin embargo, la banda musical no deja
de amenizar la fiesta en la casa de los guias, acompafiando con melodias muy dulces y

hermosas al son de la chagallada.

Al promediar la 1:30 pm, los guias instan a los danzantes, familiares, banda de
mausicos e invitados en general a que lo acomparien bailando hasta la plaza principal de
Chinchera y asi de esa manera todos van siguiendo a los guias al son de la chagallada

hasta llegar a la plaza.

Al llegar a este lugar central de la Comunidad Chinchera, es aqui cuando el
alferado en compafiia de su pareja realizan el ritual del ¢/ allachi que consiste en echar
en un vaso alguna bebida (en este caso cerveza o vino) en forma horizontal al suelo,

arrojandola en direccion este, hacia la salida del sol, tanto el varén y la mujer lo hacen al
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mismo tiempo y compas. Y si es que los guias quisieran rememorar a sus difuntos,

también hacen su ch’allachi en sentido contrario de la salida del sol, hacia el Oeste.

Todo ese ritual simboliza la rememoracion a los entes sagrados aymaras como la
Pachamama, los Apus y los espiritus de los muertos, pues al realizar eso se esta dando de
bebery se le esta brindando toda la ofrenda en agradecimiento por la produccion agricola,
la confraternidad y el buen compartir que se pide a dichas deidades. La banda musical
toca una melodia llamada “diana” como simbolo de un buen augurio, la buena llegada y
agradecimiento a los danzantes que acaban de llegar y que bailaran muy alegremente,

donde la banda musical de la chagallada nuevamente tocara una “diana”.

Posteriormente, todos los danzantes ingresan a la plataforma de la plaza principal
y uno a uno se ponen en circulo para poder bailar la danza “los gqawiris 0 chaqallada”.
Es a partir de ese momento que los guias y danzantes vestidos con sus respectivas

indumentarias se ponen en circulo para dar inicio al primer dia de la fiesta carnavalesca.

En la plaza principal de Chinchera, todo el conjunto de gawiris o chagallada con
los guias a la cabeza comienzan a bailar esta danza ancestral carnavalesca. En este dia no
hay el famoso cortamonte o yunzada, pues por ser el primer dia lo danzan sin dicho
elemento costumbrista. Uno de nuestros entrevistados manifiesta lo siguiente respecto a

la fiesta en general y a este dia en particular:

Simon Cruz Flores de 68 afios de edad nos dice: este dia es muy especial para
algunos porque empiezan los bailes, la fiesta que solo es una vez al afio, todos los afios
lo que siempre he notado es que la gente aumenta mas, la gente de todo Chinchera baila,
participa, todavia ahora he visto que gente que no es de aqui viene a bailar, eso se
entiende porque son danzas bonitas tipicas de aqui. En las mafianas siempre todos los

afnos el alferado en su casa cocina un desayuno para que todos los que acompafiamos
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estemos con él porque siempre hay que darles a los musicos, porque sin musica no hay
fiesta, terminamos el desayuno y acompafiamos al alferado que sale con su esposa, pero
no siempre es esposa, sus hermanos, sus tios, familiares, vamos a las casas de quienes se
les considera importantes como los alferados pasantes, regresamos a su casa algunos,
porgue otros ya se van a sus casas a cambiarse su vestimenta, pero los que se quedaron
el alferado hace preparar un almuerzo: un asado y una sopita, y les da a los que se
quedaron en su casa, terminamos esa comida y venimos de vuelta aqui a la plaza a bailar,

después daremos unas vueltas al son de la musica, poco a poco la gente llegara.

Enseguida los danzarines se ubican en formacion para danzar, tanto los que son
conyuges como los que son solteros (los jovenes especialmente). Forman un circulo,
intercalando hombres y mujeres, se manifiesta una explosién de entusiasmo, ya que este
es el primer dia de la fiesta en si y los carnavales han sido muy esperados durante buena

parte del afio.

Con movimientos elegantes, tanto varones y mujeres van danzando alegremente
al son de la musica que ejecuta el conjunto musical de chagallada “Armonia Star” que
viene afio tras afio a acompafiar desde la comunidad vecina de Tajquina a la comunidad
de Chinchera (mas detalles sobre musica y coreografia de la chagallada en el titulo 3.3.

del presente capitulo).

Este proceso de la danza lo repiten de 3 a 5 veces durante la tarde hasta el

anochecer.

Al promediar las 3:30 pm se realiza el ritual costumbrista de la “Apxata”, cuya
accion consiste en que los invitados y danzantes allegados a los guias 0 mayordomos les
contribuyan a estos Ultimos con cajas de cervezas y gaseosas, para lo cual hacen fila hasta

que el ultimo pueda hacer su entrega. Esta costumbre se puede entender como una
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contraprestacion, pues esas cervezas y gaseosas no son regalados, sino que es la
manifestacion del principio aymara del ayni, es como decir: “hoy me das porque necesito
y mafiana te lo devuelvo cuando td lo necesites”. Cuando los dadores por asi decirlo
posteriormente organicen alguna actividad sociocultural (fiestas, compromisos
familiares, techamientos, funerales, etc.) el mayordomo de igual forma ird a acompanarlos

y les devolvera esas cajas de cervezas.

Asi va transcurriendo el primer dia de la fiesta con la danza gawiris o chagallada
hasta que anochece y la gran mayoria de los participantes (danzantes y no danzantes) se
encuentran embriagados (en mayor y/o menor grado) y poco a poco se van retirando a sus

domicilios.

Miércoles de carnavales

Como dijimos anteriormente, hoy es miércoles de ceniza segun nuestro calendario
actual “gregoriano” y de acuerdo a esa fecha sabremos cuando seréan los carnavales en

cada afio.

Este dia miércoles es el segundo de la fiesta en si, donde el conjunto de la
“chaqallada” culmina su participacion con su tradicional cacharpari y a su vez
paralelamente inicia con su participacion el conjunto del “wichi wichi (Carnaval de

Chucuito)”.

El alferado o guia del conjunto de danza “chaqallada” hace la recepcién en su
domicilio al conjunto musical que por segundo y Gltimo dia acompafia a dicha comparsa
0 grupo dancistico. Desde tempranas horas los vecinos, amigos y familiares de los guias
Ilegan a su casa, en seguida se saludan fraternalmente con un abrazo fuerte y proceden a

preparar el desayuno consistente en un delicioso caldo verde, caldo blanco, caldo de
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moron o caldo de mondonguito siempre acompafiado con su deliciosa carne de cordero
que los mismos guias han sacrificado en dias previos. Lo mismo ocurre con el conjunto
del “wichi wichi”, pues de igual forma los guias de referido conjunto dancistico hacen
preparar su desayuno y a tempranas horas (7:00 am aproximadamente) llega la banda de

musicos “Paganda Popular de Chinchera” para amenizar la fiesta y la danza.

Figura 9. El desayuno brindado por alferado a los que bailaran,
compartiendo entre todos para demostrar la felicidad y la unién.

Fuente: Elaboracidon propia

En seguida la banda toca una diana (melodias de entrada) y algunos temas del
wichi wichi o carnaval de Chucuito y posteriormente los alferados o guias ofrecen el

delicioso desayuno a la banda de mdsicos y a todos los invitados en general.

Después de haber degustado el sabroso desayuno, los guias hacen la invitacion a
los musicos, algunos danzantes y presentes en general a salir a visitar a algunas casas de
los vecinos méas sobresalientes, es decir, a los ex guias y a algunas autoridades de la

Comunidad. En seguida proceden a realizar el recorrido acompariado de la banda musical,
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al son de melodias del wichi wichi o carnaval de Chucuito avanzan bailando alegremente,
Ilevando en la mano botellas de Dama Juana (recipiente grande de vidrio) conteniendo
vino y cécteles de fruta (bebida preparada a base de frutas y alcohol pasteurizado), como
también algunas cajas de cerveza, visitando de domicilio en domicilio de dichos vecinos,
siendo recibidos por estos (si es que se encuentran en sus casas). Los vecinos suelen
recibir a los guias y “toda su comitiva” por asi decirlo, haciéndolos pasar al interior de
sus patios (si es que tuviesen) o sino a un espacio aledafio a sus casas y los guias suelen
invitarles vino y cerveza a los anfitriones y estos a la vez también los reciben invitando a
los guias y todo el conjunto presente ahi su respectivo vino, cerveza y/o gaseosas,
desarrollandose de esta manera los principios aymaras del ayni, lo cual quiere decir

reciprocidad.

El principio de reciprocidad es uno de los principios de influencia que hace que nos
veamos obligados a corresponder los favores que nos han realizado, incluso en los casos

en los que nosotros no los hemos pedido (Cialdini, 2014).

Luego bailan algunos huaynos y las melodias del wichi wichi o carnaval de
Chucuito. Asi sucesivamente visitan al menos unas cinco viviendas (a media hora
promedio por casa), sumandose al conjunto ya vestidos con sus trajes los visitados, de
esta forma, poco a poco va creciendo la cantidad de integrantes de la comparsa dancistica,

ademas todo desplazamiento lo hacen siempre bailando.

Al promediar las 11:30 am, todo el conjunto se dirige hacia la plaza principal a
bailar al ritmo de la musica y danza del wichi wichi o carnaval de Chucuito, aqui ya llegan
maés danzantes, por lo que el conjunto se hace méas grande. Algunos jovenes y sefioritas

también llegan ya vestidos con sus indumentarias respectivas. Alli, en la plaza principal,
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los guias realizan el ritual del ch’allachi a la Santa Tierra Pachamama, asi como lo

denominan ellos. La banda musical toca su diana y los presentes aplauden.

Inmediatamente hacen la formacion para danzar, intercalandose entre
varones y mujeres, guiados por los alferados proceden a bailar alrededor de la plaza entre
gritos onomatopéyicos agudos desde el fondo de la garganta parecidos a un “wauuuuuu”,

el cual lo hacen los jovenes lideres o los mas entusiastas.

El conjunto liderado por los guias, quienes en el desplazamiento se ubican siempre
en la parte delantera y bailando alegremente, se dirigen al domicilio de los alferados o
guias a degustar un suculento almuerzo consistente en un caldo blanco, caldo de morén,

caldo de quinua, 0 menestron, y asado de chancho, cordero o pollo.

Posteriormente los alferados o guias ofrecen un vaso de vino a todos los musicos,
danzantes e invitados en general, recorriendo mencionan. “sirvete hermanito para matar
el chancho” en referencia a que el vino es bueno para la indigestién o ayuda a una buena

digestion de la comida, aparte de ser una bebida muy deliciosa.

En seguida, los guias o alferados de la comparsa Wichi wichi nuevamente invitan
al conjunto dancistico y a todos los invitados a regresar nuevamente a la plaza principal
de Chinchera, recorriendo al son de la musica con gran algarabia hacia dicho lugar donde
se desarrollara la fiesta, ingresan a la plataforma bailando, haciendo circulos y otras
figuras propias de la danza. Principalmente los jovenes son los mas entusiastas con esta
danza, pues tiene ritmos muy alegres y sentimentales, y al ejecutar la musica a cargo de
la banda musical “Paganda Popular de Chinchera” con instrumentos de viento
occidentales, la mudsica suena muy atractiva y espectacular, pues tiene un tono mas fuerte
y melddico que la mdsica originaria con que lo ejecutaban antes, los danzantes se llenan

de alegria y color con sus vestimentas.
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Mientras tanto, el otro conjunto de los “qawiris 0 chaqallada”, después que el
mayordomo o guia ha invitado un delicioso desayuno a los musicos e invitados, al
promediar las 8:30 am, proceden a trasladarse a alguna parte de la comunidad en donde
hay bosques de arboles de eucalipto, de la cual extraeran un arbol de esta especie que
tenga un regular grosor, tamarfio y sea recto con buenas ramas. Los guias ya han escogido
con anterioridad el &rbol que seré utilizado para la costumbre del cortamonte o yunzada
como se suele conocer también. Los mayordomos son acompafiados por algunos
familiares, vecinos y sobre todo jovenes, pues estos por su fuerza fisica y entusiasmo que
tienen, son el grupo importante que ha de cargar el arbol pesado de eucalipto para la

yunzada.

Ya llegando al lugar del arbol, los guias que pueden ser conyuges o simplemente
parejas de danza (solteros o comprometidos) dan un pequefio discurso pidiendo permiso
a las deidades sagradas como la Pachamama, los Apus y achachilas para hacer ritual del
ch’allachi al arbol, se hincan como haciendo una venia y ambos guias (varén y mujer)
realizan al mismo tiempo el ch’allachi al arbol siempre hacia el oriente (a la salida del
sol) y de igual manera, si quisieran o tuviesen algun familiar difunto recientemente,
también hacen el ch’allachi hacia la direccion opuesta, o sea al lado oeste 0 poniente

(donde se esconde el sol). Luego le echan mistura y adornan al &rbol con serpentinas.

Después de todo este ritual, los musicos tocan una melodia breve al que se le
denomina como “diana”. Ahi es donde los guias comienzan a chancar el arbol, luego los
voluntarios prosiguen, generalmente los jovenes, ya que es como una especie de reto,
entre broma y broma van chancando turnandose entre ellos hasta hacer caer el arbol. La
banda musical de la chaqallada otra vez vuelve a tocar la diana como muestra de alegria.

Continuando en el lugar, los guias ofrecen vino a todos los acompafantes y después
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también invitan cervezas para compartir entre todos los presentes. Los jovenes se alistan
y se forman para cargar el &rbol, y coordinando con la voz de: juno, dos y tres...! cargan
el monte (como también suelen Ilamarle al arbol) a los hombros y los mayordomos van
guiandolos y atras va acompafiando con las melodias de la musica chagallada. Asi van
trasladandose camino a la plaza principal de Chinchera, entre bromas muy alegremente.
En cada cierto tramo descansan unas 3 a 4 veces segun lo pesado que sea el arbol y los

guias les van ofreciendo un poco de vino y cerveza a la cuadrilla que carga el arbol.

Sucesivamente asi llegan a la plaza de Chinchera, “haciendo bailar al arbol” que
se manifiesta a través de hacer un movimiento giratorio hacia la derecha y en sentido
inverso hasta hacerlo descantar en el punto que tiene un hoyo que sera para plantar el
arbol. Inmediatamente los guias y sus acompafiantes proceden a adornar el arbol con
globos, serpentinas, llijllas, mantas, recipientes de plastico, spray, algunos juguetes, frutas
como manzanas, duraznos, platanos y sobre todo membrillos, estos Gltimos son asociados

con la produccion agricola.

Ahi es donde los guias instan a todos los presentes, especialmente a la cuadrilla
de jovenes a izar o plantar el arbol en el lugar donde bailaran su conjunto de danzas. Los
musicos inmediatamente ejecutan los ritmos cadenciosos de la chagallada. Los jovenes y
adultos, al unisono de gritos levantan el arbol, ayudandose con herramientas como
escaleras, tablas, barretas y sogas que jalan en diferentes direcciones para equilibrar el
peso del “monte”. Las otras personas aseguran el arbol con piedras para que se quede fijo
y asi no se mueva, pues podria ocasionar accidentes. La banda musical se calla por un

instante.

Seguidamente, una vez plantado el arbol del cortamonte, los guias nuevamente

proceden a realizar el ritual de ch’allachi, pues por la buena llegada muestran un respeto
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a los entes de la comunidad como el carnaval achachila, la Pachamama y los Apus. La
pareja de guias, mirando en direccion al sol naciente, proceden a ch’allar con vino y
cerveza al arbol plantado, los musicos tocan otra diana y la gente aplaude. De igual
manera, también ch’allan en direccidn contraria, a la puesta del sol para rendir homenaje

a los difuntos.

Luego van compartiendo algunas cervezas y vinos ofrecidos por los guias y al
promediar las 12:00 pm, nuevamente los mayordomos invitan a todos los presentes a
trasladarse hacia su domicilio, en la cual degustaran de un delicioso agasajo consistente
en un almuerzo: caldo (puede ser caldo blanco, caldo de mordn, menestron o cualquier

otro que hayan preparado) y su asado de chancho, cordero o pollo y su respectivo vino.

Una vez degustado el rico almuerzo del que nosotros también fuimos parte, los
guias y sus familiares ya vestidos con sus trajes de danza, hacen la invitacion para poder
retornar a la plaza de Chinchera, esta vez para dar inicio a los que ellos consideran parte

principal de la fiesta: la danza y la musica.

Figura 10. Primer dia, danzando la Chagallada junto a los pobladores,
demostrando la alegria de los carnavales

Fuente: Elaboracion propia
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Por otra parte, el grupo Wichi wichi encabezados por sus guias 0 mayordomos,
habiendo hecho su ingreso a la plaza principal de Chinchera, realizan una serie de
coreografias y figuras, con movimientos ritmicos y contagiantes, amenizando con la parte

musical la banda “Paganda Popular de Chinchera”.

Uno de los jévenes quien dijo llamarse Fredy Cruz, opind que esta danza es la
méas emblematica, representativa y alegre, obviamente sin desmerecer a las

otras danzas que también son hermosas, pero mas me gusta el Wichi wichi.

Con gran algarabia forman un circulo, intercalandose varones y mujeres, avanzan
bailando hacia el lado derecho y luego los guias o algln otro danzante que sea lider dan
la sefal para cambiar el sentido del giro hacia la izquierda. De pronto cambia la musica,
el circulo se divide en dos, uno de varones en la parte exterior y otro de mujeres al interior

del circulo masculino. Ambos circulos giran en sentidos opuestos.

Jueves de carnavales

El dia jueves de carnavales solamente el conjunto de la danza wichi wichi o
carnaval de Chucuito sale a realizar sus exhibiciones, pues ese dia el Unico conjunto en

danzar.

Desde horas muy tempranas los guias acompafiados de sus familiares comienzan
a hacer los preparativos. Al amanecer preparan una chocolatada o mate hierbas

acompariados con sus sanguches o pan solamente para poder calentar en la mafiana fria.

Posteriormente comienzan a preparar un exquisito caldo de morén, caldo blanco,
caldo de quinua o cualquier otro caldo de la zona con su respectivo segundo gque consiste
en un guiso de fideos, estofado o0 seco de carne de cordero, alpaca, res o pollo el cual ya

estd cocido para las 08:00 horas aproximadamente.
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Figura 11. Compartiendo la felicidad de los carnavales junto a las
mujeres autoridades, demostrando de es una unién y un compartir grato.

Fuente: Elaboracion propia

Viernes de carnavales

En este dia empieza la danza de la Pandillada, por lo general este dia solo se
ofrece el almuerzo, tanto a los musicos como a los danzantes que llegan a la casa de los

guias.

Una vez que todos los participantes hayan degustado del almuerzo, los guias
también invitan vino diciendo “sirvanse mi carifio y que la festividad continiie”. Sin
embargo, la banda musical no deja de amenizar la fiesta, acompafiando con melodias muy
dulces y hermosas al son de la Pandillada. Al promediar la 1:00 pm, los guias instan a
los danzantes, familiares, banda de musicos e invitados en general a que lo acompafien
bailando hasta la plaza principal de Chinchera y asi de esa manea todos van siguiendo a

los guias al son de la Pandillada hasta llegar a la plaza central.

Posteriormente comienzan a formar un circulo con todos los danzarines

intercalados en parejas, ahi es donde se empieza a cortar el arbol de “corta monte”,
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iniciando con los guias, y ellos dan el hacha a otra pareja para que asi sea participe, asi
invitan a varias parejas hasta que llegue el momento en que uno de las parejas hacer caer

el arbol y sean los nuevos guias del afio siguiente y continuar con la costumbre.

Entonces empieza el apxata (les ponen cajas de cerveza todas aquellas personas
que quieran hacerlo) a los guias actuales y a los guias nuevos. Luego al promedias las
3:00 pm los guias actuales y los guias nuevos reparten las cervezas para que la festividad
sea una alegria. En este punto es donde la festividad se lleva hasta que las personas se

retiren a sus hogares.

Figura 12. Bailando junto a los pobladores la Pandillada, demostrando
que realmente compartimos ese amor por la investigacion y las danzas
propiamente.

Fuente: Elaboracidn propia

Percy Aguilar con 39 afios de edad nos dice que: los dias anteriores venia, pero
solamente a mirar la fiesta, porque no tenia traje para danzar, pero el dia de hoy si bail6
porque me gusta la Pandillada, para mi es una danza bien bonita, ya es una costumbre
que yo tengo, todos los afios vengo y bailo, desde pequefio mis abuelos siempre me traian

para danzar, la gente por lo general siempre viene por las tardes, después de haber
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almorzado en sus casas, pero hay gente que almuerza con el alferado porque el alferado
les ofrece un almuerzo para que no lo dejen solo, de ahi ya vienen aqui a la plaza, que es
plaza principal, empezamos a dar vueltas alrededor con las comparsas de Chinchera, ya
después la gente les pone cerveza a los alferados, pero este alferado para el afio siguiente

tendré que devolverle lo mismo en diferentes compromisos que esas personas realicen.

<

s
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Figura 13. Mostrando cémo los pobladores bailan alrededor del arbol del

cortamonte o yunzada, con tanto entusiasmo, dando hachazos por parte de los
guias primero y luego los mayordomos pasantes, posteriormente a una pareja de
danzarines, hasta que una pareja logre hacer caer el arbol para que asi asuman
el cargo de guias 0 mayordomos para el préximo afio.

Fuente: Elaboracidon propia

Sabado de carnavales

Es el Gltimo dia de la fiesta de carnavales en la Comunidad de Chinchera, este dia
concluye con la danza “Pandillada’, pues como es fin de semana, la gente concurre
masivamente a danzar y ser participes como espectadores y acompafantes de los

mayordomos o alferados.
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Como es de costumbre, desde muy temprano ya estan preparando el desayuno

para los familiares y la banda de musicos.

Figura 14. Compartiendo el desayuno brindado por los alferados para los
danzarines y los musicos.

Fuente: Elaboracidon propia

Posteriormente el alferado con sus acompafiantes y los jovenes que participan van
avanzando bailando hasta el lugar de donde se extraera el arbol para el corta monte o

yunzada.
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Figura 15. Acompafando a los alferados por un pasacalle desde la
vivienda de ellos hasta la plaza y retornar a la misma, como un aviso de
que la fiesta de dicho dia sera de buen augurio.

Fuente: Elaboracidon propia

Figura 16. La banda de musicos se traslada al lugar de donde extraeran
el arbol para el cortamonte, pues el acompafiamiento musical es
indispensable para todo momento.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 17. Siendo participes en el traslado del arbol desde las partes altas
hasta la plaza, para asi dar inicio al ultimo dia de la festividad que se
Ilevara a cabo con la danza pandillada.
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Fuente: Elaboracion propia

Fredy Quispe Ordofio con 24 afios de edad nos dice que: nosotros le ayudamos a los
alferados a traer el arbol desde los cerros, por lo general compran, la Comunidad
tenemos que apoyarnos entre todo, por eso aqui abra 22 que estamos cargando el arbol,
para llevarlo a la plaza para que planten, lo hagan parar para la fiesta y ahi ayudamos

a adornar el arbol con regalos, todo lo que trae el alferado.

Figura 18. Bailando con gran alegria la Pandillada en el Gltimo dia de
Carnavales junto con algunos jovenes del lugar con los cuales entablamos
cierta amistad.

Fuente: Elaboracidn propia

3.1.2. Organizacién social: cargos y funciones

Los cargos y funciones que asumen los organizadores de la festividad
carnavalesca en la Comunidad de Chinchera son generalmente de aspecto simbdlico y
social, lo cual representa autoridad y estatus social, ademas reciben con gran alegria,

orgullo y amor a su identidad cultural.
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En los carnavales de la comunidad de Chinchera, como mencionamos lineas
arriba, existen 3 danzas originarias de género carnavalesco como son: Qawiris 0
Chagallada, Wichi Wichi o carnaval de Chucuito y Pandillada, los cuales se hacen
presentes en esta fiesta. Por lo tanto, segln nuestra investigacion (tuvimos estadia
continua durante toda la semana de la fiesta y en todo el mes de febrero), hemos notado
que los tres conjuntos danzan con su tradicional cortamonte o0 yunza, decimos tradicional,
porgue ya desde hace mas de 40 afios aproximadamente aparecio esta costumbre de bailar
plantando arboles, ya que los sefiores Julio Cruz Choquemamani y Francisco Choque

Alejo de 65 y 63 afios de edad respectivamente manifiestan:

Una tia (sefiora) de nombre Estefania Alejo y su esposo han sido los primeros
comuneros que han hecho aparecer la costumbre de bailar con el cortamonte, también
un tal tio Valdez, quien era yerno de aca, habia trabajado por el lado de Huancayo o
Ancash parece, y por alla siempre bailaban con la yunzada, de alli para adelante se baila
con el arbol del cortamonte, antes de eso, se bailaba asi noma, sin arbol, los guias
suplicaban a alguien invitdndole licor, vino y pisco, para que asuma el cargo para el afio

que viene.

Entonces, el cargo de alferados o mayordomo al que en la comunidad
generalmente se conoce como guias, es asunto muy importante, pues sin este elemento
social, la fiesta y el factor de cohesion social no seria posible, ya que no habria comida,

bebida y menos la musica.

Por ende, los cargos de guias lo asumen las parejas que tumban el arbol de manera

voluntaria o involuntaria, vale decir, quienes lo tumban el arbol carnavalesco.

Esta caracteristica se presenta en los tres conjuntos de danzas, comienzan a

chancar los guias, en seguida lo hacen los guias que pasaron el afio anterior y luego los
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danzantes en general, estos pasan el hacha de pareja en pareja (sean conyuges 0 no)
sucesivamente hasta que cae el arbol. Las dos Ultimas parejas asumiran para el siguiente
afio el cargo de “guias 0 mayordomos”, la pareja que hizo caer el &rbol asumiré la fiesta
el segundo dia y la pareja que lo antecedié asumira el primer dia del conjunto dancistico

en el que bailan.

Aquel o aquellos individuos, ya sean varones o mujeres que asuman el cargo de
guias de cualquier conjunto de danza carnavalesca de la Comunidad, en una especie de

automatismo, ganan su status y reconocimiento sociocultural.

3.1.3. ldentidad cultural:

La identidad cultural en esta festividad carnavalesca es un instrumento
sociocultural muy importante para poder reafirmar los vinculos de socializacion,
solidaridad, amistad, fraternidad y buenas relaciones entre todos los participantes, ya sean
danzarines, mausicos, alferados, lideres-autoridades comunales y toda la poblacién

expectante.

Figura 19. Los participes: jovenes, adultos y musicos, quienes realizan el
traslado del arbol para el cortamonte, hacen un breve descanso camino
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hacia la plaza principal siendo atendidos por los guias con vino y
cervezas.

Fuente: Elaboracion propia

Los danzantes se visten con trajes originarios expresando orgullo y alegria por
bailar sus danzas ancestrales. Es que solamente en los carnavales o “Anata” se practican
estas danzas originarias de la Comunidad de Chinchera. Los adultos, los nifios y sobre
todo los jovenes participan con gran algarabia y entusiasmo en esta festividad
carnavalesca, pues ésta es la fiesta mas grande de la Comunidad de Chinchera, la cual
dura una semana desde los rituales hasta la fiesta misma con las danzas y mdsica tan
propia de esta Comunidad aymara. Por ende, la identidad sociocultural se fortalece entre
los pobladores de la Comunidad, entre todos los grupos etarios y a la vez entre estos, pues
sin excepcion de género o edad son participes de todas las actividades que se realizan
durante las fiestas carnavalescas, existiendo una interrelacion comun de confraternidad,
amistad, alegria, reciprocidad y sobre todo, una identidad social y cultural, de la cual se
sienten orgullosos, resaltando sus raices ancestrales y sus costumbres heredadas y

practicadas hasta la actualidad.

3.2. ORIGEN Y DESCRIPCION DE LAS DANZAS CARNAVALESCAS:

3.2.1. Qawiris (Chaqgallada):

La palabra chaqallada proviene del aymara chagallo que significa “haba verde”,
entendida como primer brote o primer fruto y que, segun algunos autores, adquiere una
valoracién simbdlica reaccionada a la fertilidad dentro de los rituales de propiciacion en

el altiplano.
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La Chagallada es una danza agricola y a la vez tiene caracteres rituales a la
fertilidad de la tierra agricola y la Pachamama, generalmente se baila en los carnavales
cuando los pobladores advierten que las producciones de las tierras agricolas se ven
prometedoras y se predicen que habrd una muy buena produccion agricola, en especial

los cultivos de las habas.

3.2.2. Wichi Wichi (carnaval de Chucuito)

Conocido actualmente como Carnaval de Chucuito, anteriormente se le conocia
como anata danza que significa “juego en la danza”, esta se realizaba para rendir culto y
tributo a la madre tierra, por su proteccion y por las bondades recibidas de esta divinidad

andina

Esta fiesta surge a partir de una serie de secuencias sincronizadas relacionadas con
las fases de los rituales que se practicaban en la tierra agricola, que era un espacio sagrado

dentro de la cosmovision andina.

3.2.3. Pandillada:

Segun los testimonios nos dan a conocer que es una variacion de los huaynos que
se bailan en el altiplano, y en especial en la zona aymara. Por ejemplo, en los matrimonios,
la banda de musicos ejecuta hermosas melodias de huaynos, una recoleccion de huaynos
de la sierra central y del sur. Al parecer surgio o derivd de la musica de distintas
celebraciones que se dan en la zona aymara y especificamente en la comunidad de

Chinchera.

La antigua banda de musicos “Unién Rosario” de Chinchera fue el primer grupo
musical de esta comunidad, con sus fundadores los hermanos Alejo Choquemamani,

Alberto Palomino y otros fueron los que crearon el estilo bailable adaptado para esta
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comunidad de Chinchera y otras localidades adyacentes, esta banda musical tocaba todo
un repertorio de huaynos, que a comparacion de otras bandas, se podia notar la diferencia
en sus interpretaciones muy melddicas vy liricas, en otras tan alegres a la vez. Ahi pues,
dicen que se estilizé la musica, haciéndola muy sentimental, alegre y carnavalesco, pues
es la recopilacion de diferentes huaynos y de musica originaria de los andes centrales y
surefios del Perd como, por ejemplo: el carnaval de Arequipa, carnaval de Ayacucho,
huaynos de Ancash y huaynos del altiplano, asimismo de la pandilla del altiplano

conocido también como pandilla punefia.

Sin embargo, nada tiene que ver con la pandilla punefia que generalmente lo baila

la gente pudiente en las ciudades principales de la regién como Puno, Juliaca y Ayaviri.

Quizéas también ha tenido su origen en los tiempos coloniales y republicanos del
siglo pasado, pues en aquellas épocas los espafioles y criollos abusaban de los indigenas,
y estos asimilaron algunas costumbres occidentales como el traje del terno y los zapatos,

ahi posiblemente quisieron mostrar su protesta y satira a través del baile y la danza.

Antiguamente a estas tres danzas se les conocia con los sobrenombres de

alimentos como:

e Chagallada = phatasga
e Wichi wichi = chairo

e Pandillada = arroz

3.3. SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS

DANCISTICOS DE QAWIRIS (CHAQALLADA):

3.3.1. Qawiris (Chaqgallada)
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Figura 20. Pasacalle de la comparsa de Chagallada que realizan desde
la casa de los guias hasta la Plaza.

Fuente: Red social Facebook “ABC Producciones”

Figura 21. Demostracion de la vestimenta original completa en pareja de
la danza Chagallada, confeccionados con lana de oveja “bayeta ™. Vestido
con el traje originario de dicha danza el tesista Uriel Flores C.

Fuente: Elaboracién propia

78 o
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

3.3.2. Vestimenta o indumentaria:

En el siguiente cuadro que hemos elaborado, hacemos las comparaciones o
similitudes entre las prendas antiguas y las contemporaneas de la danza QAWIRIS
(CHAQALLADA), en la cual estan las imagenes de cada elemento indumentario, sus

descripciones y su iconografia (si es que lo tuviere).

VARONES
ANTIGUO CONTEMPORANEO
Figura 22 Figura 23
SOMBRERO SOMBRERO

Sombrero blanco, adornada con | Sombrero negro, adornada con flores
flores oriundos del lugar (flores | oriundos del lugar (flores domésticas y
domésticas y  silvestre), este | silvestre), en algunos de los casos son
sombrero estd confeccionado a base | originarios pero por lo general son
de lana de ovino. comprados.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 24 Figura 25

PONCHO MARI

Prenda que lo llevan en forma
diagonal sobre el hombro derecho,
confeccionado antiguamente de lana
de oveja, con una linea azul en toda la
prenda representando el Lago que da
vida a todo.

Prenda que lo llevan en forma
diagonal sobre el hombro derecho,
confeccionado de materiales
sintéticos, las figuras que lleva la
indumentaria son: la cruz andina “la
chacana”, el circulo que representa
a la mujer, unos cuadrados con la
peculiaridad que en el centro hay un
cuadrado de distinto color que
simboliza la proteccion del varén a
la mujer, la dualidad que existe en el
mundo andino.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 26 Figura 27
SOMBRERO SOMBRERO

-

La almilla (puede ser de bayeta o | Esta confeccionada de material
bayetilla), es una prenda | sintético, en la mayoria es
confeccionada por cada uno de los | comprada.
pobladores, de lana de ovino que
tiene la peculiaridad de proteger del
intenso frio a los pobladores de la
zona lago; no tiene abertura para los
botones como la camisa actual.
Fuente: Elaboracion propia

Figura 28 Figura 29
PANTALON DE BAYETA PANTALON DE TELA

™

i

i
Pantalon de color negro, es de ‘
bayeta; esta confeccionado por los | Pantal6n de vestir de color negro, es

mismos pobladores, quienes le | una prenda actual y obtenida
imprimen aplicaciones de algunas | mediante la compra.

rayas a los costados.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 30 Figura 31

WAK’A (FAJA) WAK’A (FAJA)

Faja multicolor con franjas que
representan los surcos de la chacra
que va sobre la chaqueta en la
cintura, confeccionado con lana
sintética, aunque en la actualidad
solo son confeccionados con
colores y formas llamativas, es
usada como sujetador, también para
cubrir las tiras del amarre de las
polleras.

Faja multicolor elaborado por ellos
mismos en base a la lana de alpaca
(color natural el café), en el lado
derecho como en el lado izquierdo se
encuentran franjas en forma de zic
zac que representa los surco que va
sobre la chaqueta en la cintura, es
usada como sujetador, también para
cubrir las tiras del amarre de las
polleras.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 32
CH’USPA

Indumentaria llamativo al igual a la lliclla
porta figuras que estan hechas mas
finamente segun algunos pobladores lo
relacionan a la forma de trabajar la tierra
la “yunta” dos toros adelante y la persona
guiando el camino con dos brazos de palo
a los extremos, debajo se encuentra la
imagen de una wallata , una ave tipica del
lago, después se puede visibilizar las
semillas de cebada, en la parte inferior
madejas de colores rosado y azul que lo

Figura 33
CH’USPA

Indumentaria del traje que
cumple la funcion de un
bolsillo donde se lleva las
cosas como la coca el alcohol.
Sus figuras ya son hechas a
criterio de cada poblador o
simplemente estan compradas
en la actualidad, pero en la
parte inferior siempre tiende a
Ilevar pompones de colores.

relacionan a la dualidad (varon y mujer), a
los dos extremos de la ch'uspa se
encuentra la forma de las olas que el lago
realiza al estar en movimiento.

Fuente: Elaboracidon propia

Figura 34 Figura 35

CH’USPA

CH’USPA

Zapato negro de vestir diario, echo
de cuero, como vemos, ha cambiado
el modo de wuso por los
condicionamientos del mercado.

Calzado de jebe (ojota), usado en el
vivir diario en algunos casos eran
comprados o hechos por los mismos
pobladores.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 36 Figura 37
CH’SPA CH’USPA

Generalmente en la actualidad usan

la serpentina y por sus colores
enredadera), colocada alrededor del | ~ornavalescos  son  usados  en

cuello, planta cuya flor es de color reemplazo del pajarillo, porque

anaranjado 'y crece dentro de | 3mpién dan una buena estética ya

arbustos, Ial dejar de usarlo es| g6 es un simbolo carnavalesco
despedir las energias negativas, | 5-tyalmente.

pensamiento, etc., son usados
generalmente porque en la época de
Carnavales crecen estas plantas
oriundas del lugar.

Fuente: Elaboracion propia

Pajarillo silvestre (planta

Figura 38 Figura 39
WICHI WICHI

: -a - -
Wichi elaborado de lana similar a la | Wichi elaborado de lana sintéetica

original, los colores expresan similar a la original, con colores
alegria, en el medio lleva lana en | carnavalescos, generalmente  su
forma de membrillo (|ugma) tamafio varia de 30cm a 40cm de
envuelto de lanas que a su vez tienen | 1argo, los nimeros de pompones
la imagen del membrillo, puesto que | varios de acuerdo a lo que uno le
esto les da més fuerza al momento | Quste.

de azotar el wichi de un lado a otro
lado, los colores son a eleccion de
cada persona, generalmente su
tamario, es de 30cm a 40cm de largo.

Fuente: Elaboracion propia
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MUJERES
ANTIGUO CONTEMPORANEO
Figura 40 Figura 41
SOMBRERO SOMBRERO

Prenda para la cabeza para las
mujeres de la Comunidad, tiene su
copa abaja, normalmente expresado
en color plomo o negro; porque el
material de confeccion es de lana de
oveja.

_
Prenda para la cabeza, tiene su copa
alta, normalmente expresado en
negro (fabricado de material
sintético); porque en la actualidad
son compradas.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 42
PHULLU

Manta rosada o blanco (Phullu),
atuendo que sirve como abrigo,
confeccionado con lana de oveja
tejida y bordeada por los mismos
pobladores, de diferentes colores,
con motivos iconograficos de peces
“carachi” en relacion al lago.

Figura 43
PHULLU

Manta blanco o amarillo (de
diferentes colores), (Phullu), atuendo
que sirve como abrigo,
confeccionado con lana de oveja
tejida y bordeada de diferentes
colores, (también es comprada) ya
sea: tejida o bordeados con tela,
también se puede observar figuras
iconogréficas de pez “carachi”, un
ave “huallata”, insecto “libélula”.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 44

JUWUNA (CHAQUETILLA)

Chaqueta plomo (juwuna), las
mangas de este atuendo son
plisadas desde el hombro hasta la
pretina de la manga lo cual hace
que sea abombada, tejida con lana
de color negro de oveja.

Figura 45

JUWUNA (CHAQUETILLA)

mas

Chaqueta  plomo oscuro
(Juwuna), las mangas de este atuendo

son plisadas desde el hombro hasta la

pretina de la manga lo cual hace que

sea abombada, tejida con lana de

color negro de oveja.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 46

MARI

Polleras mult icolores, polleras de
distintos colores de lana de ovino
(bayeta), encima lleva de color
predominante rojo y adentro (verde,
verde claro, blanco, rosado, etc.),
simbolizan las flores de las chacras
del campo. Estas polleras se visten de
acuerdo a los pafios, de pequefio a
grande empezando desde los dos
pafos, tres pafos, etc., estas se
caracterizan por tener menos bastas y
mas pequefias que la pollera de
encima, antiguamente solo se ponian
de 5 a 6 polleras.

Figura 47

MARI

Polleras multicolores, polleras de
distintos colores confeccionados de
material sintético, que llevan
adentro (verde, amarillo, blanco,
rosado, rosado mas claro etc.),
simbolizan las flores de las chacras
del campo. Estas polleras se visten
de acuerdo a los pafios, de pequefio
a grande empezando desde los dos
pafos, tres pafios, etc., estas se
caracterizan por tener menos bastas
y més pequefas que la pollera de
encima, en la actualidad se ponen
de 6 a 8 polleras.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 48

SOMBRERO

Calzado de jebe (ojota), era de uso
diario, algunas mujeres aun lo
hacen.

Figura 49

SOMBRERO

o

Zapato negro de vestir diario, pero
algunas mujeres solo lo usan en la
fiesta, como vemos, ha cambiado el
modo de uso por los
condicionamientos del mercado.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 50

CH’USPA

wichi

El es una indumentaria
representativa a los colores de
carnaval. Su confeccion también es
de lana de oveja, destacan los colores
rosado, amarillo, azul, naranja,
unidos en un trenzado denominados
madejones. Su elaboracion esta
realizada por los pobladores o
comuneros de la zona lago, ponian
varios madejones para que se vea
mejor y mas alegre. Su medida es de
30cm a 40 cm de largo.

Figura 51

CH’USPA

Wichi multicolor, pieza en donde se
muestra el colorido de las flores de
la época de carnaval, para el juego
durante esta época se utiliza el
membrillo (lugma), también se
utiliza las matas de la papa. Su
medida es de 30cm a

40 cm de largo.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 52 Figura 53

PAJARILLO PAJARILLO

Pajarillo silvestre (planta | Generalmente en la actualidad usan
enredadera), colocada alrededor del | la serpentina y por sus colores
cuello, planta cuya flor es de color | carnavalescos son usados en
anaranjado y crece dentro de | reemplazo del pajarillo, ya que esto
arbustos, al dejar de usarlo es|es actualmente un simbolo del
despedir las energias negativas, | carnaval.

pensamiento, etc.

Fuente: Elaboracion propia

3.3.3. Interpretacion musical

Figura 54. Musicos de la institucion musical “Armonia Star de Tajquina”
interpretando las melodias de la chagallada, vestidos elegantemente con
su indumentaria originaria.

Fuente: Elaboracidon propia
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MuUsica

La musica posee la capacidad de despertar en las personas sentimientos de
diversas indoles, experimentando reacciones de alegria, melancolia, tensién, relajacion,
etc. Esta misma circunstancia ocurre con el danzante produciendo una enorme accién
emotiva que le impulsa a expresarse a través de sus movimientos. La musica aporta al
danzarin la fuerza y la motivacién que necesita para comunicarse. Pero para que la danza
fluya, es necesario realizar previamente un analisis de la mdsica que va a acompafiar al
movimiento, a fin de identificar aquellas estructuras que van a permitir desarrollar al

maximo la expresion y la interpretacién del danzarin (Moreno, 2005).

La musica que caracteriza a la danza Qawiris o Chaqgallada tiene un ritmo y
melddico, a la vez presenta dos momentos claramente definidos denominados Chagallada

de Carnaval (es especialmente ritmico) y Despacho de Carnaval (es &gil y vigoroso).

Los musicos ejecutantes, por lo general son un grupo de cuarenta, entre jévenes y
adultos, participan en la musica de la danza, interpretando las melodias que acompafian.
Antiguamente solo unas 15 personas tocaban la chagallada, como se le conoce a la musica
interpretada por el sonido del instrumento chagallo: 12 personas tocaban los chagallos,
una persona el bombo, una persona el platillo y una persona la tarola, con el pasar de los
afios, la masica y su danza se fueron intensificando, pues los jévenes mostraban mucho
interés en aprender a ejecutar el instrumento chagallo y paralelamente los guias querian
un grupo mas numeroso de musicos como muestra de orgullo y poder econémico, por eso
en la actualidad se ha adoptado ese proceso de variacién optando por una banda mas

numerosa.

Los musicos utilizan una vestimenta similar a los danzantes, con la excepcién de

que ya no portan los maris y wichis.
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Es asi como, la musica de los chagallos, el ritual de la ci’alla y la danza en si
misma, con sus movimientos, figuras y vestuarios, conforman el nticleo de esta expresion,

un sistema complejo de celebracién y agradecimiento.

Figura 55. Partitura musical de la danza Qawiris o Chaqgallada, en torno
al inicio y el desenlace de la interpretacion.

Fuente: Hernan Laura Figueroa

Instrumento

El chagallo, instrumento fundamental y emblematico de esta danza, es un
aerdfono de origen prehispanico parecido al pinquillo, aunque de sonido més grave, y de
una longitud aproximada de 60 centimetros, con cinco orificios, el cual es confeccionado
de material de bambu. EI bombo y los tarolas, ambos instrumentos membrafonos, solian
confeccionarse con piel animal y madera ancestralmente, sin embargo, en la actualidad

se hacen con metal y mica.
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3.3.4. Ritualidad:

Cacharpari o cacharpaya

Es un ritual aymara ligado a las celebraciones festivas o religiosas. Es una
costumbre que este se lleva a cabo al finalizar la danza, significa que le estan dando la
despedida a la danza, este ritual se realiza bailando desde la plaza hacia direccion de la
salida del sol, el guia los lleva hasta una distancia que considera buena y luego retornan
por el mismo camino, pero al momento de retornar, llegando a la plaza, un chaman
principal y otro auxiliar realizan una pequefia fogata, la cual es preparada a base de bostas
(estiércol seco de vaca) en una especie de horno en la cual los danzantes se deshacen de
la serpentina que llevan en el cuello para que se queme todo, esta accion tiene el fin ritual
y espiritual de botar las penas y las malas energias, el chaman principal agitando una
inkufia (pequefia manta tipica) y haciendo sonar una campanita hace una especie de
bendicion a los danzantes, quienes en formaciones de dos columnas, una de hombres y
otra de mujeres van pasando uno a uno al lado de los paqos (como también se les suele
decir a estos sacerdotes aymaras), arrojando sus serpentinas a la fogata. Posterior a esto,
los danzarines en el transcurso hacen el intercambio de indumentarias, la mujer le da al
varon sus trajes: phullu que carga ésta en la espalda y sobrero el varon le da el sombrero

y mari), llevando asi a cabo la ritualidad del cacharpari.

Ch’allachi a la Pachamama y al arbol de cortamonte

El ch’allachi es la parte fundamental del ritual durante esta festividad
carnavalesca, pues esta ligado profundamente a la ofrenda y respeto a la méxima deidad

o0 ente del mundo aymara, ya que por ella producen los campos de chacra.
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Como ya mencionamos anteriormente, el arbol del cortamente es una variacion de
la actualidad, antiguamente este ritual solamente era realizado mediante una suplica a los
futuros alferados, los alferado llevaban botella de pisco para peticionar a los que ellos

elijan que asuman el cargo como mayordomos/guias para el proximo afio.

El arbol carnavalesco del “cortamonte 0 yunza” es relacionado con la
espiritualidad de la Pachamama, pues su simbolismo esta ligado a la madre tierra dicen,
por eso es que antes de talarla para extraerla de su habitat natural lo ch’allan, de igual
forma cuando lo izan o plantan en la plaza principal previo a la fiesta, asimismo cuando
lo tumban, entonces se puede afirmar que el arbol es parte de la naturaleza, por ende, de
la Pachamama y de los Apus por encontrase en las faldas o laderas de los cerros (el Apu
Atoxa es un ser espiritual de la comunidad cuyo centro esta en la cima del cerro del mismo
nombre), por méas que haya sido plantada por el hombre. Es por eso que se realiza el
ritual de la “ch’alla al &rbol del cortamonte”, por gran simbolismo relacionado a un ente

superior y sagrado: la Pachamama como también al Apu Atoxa.

3.3.5. Coreografia:

Movimientos corporales

En cuanto se refiere a los pasos de la danza Qawiris (Chaqallada) en la
Comunidad de Chinchera, los pasos y movimientos corporales son cadenciosos, ritmicos

y repetitivos.

Figuras coreogréficas y su significado

La escenografia coreogréfica de la danza “Qawiris 0 chaqallada” observada y
analizada en la investigacion, ya que esta danza deriva del trabajo agricola que se realiza

en esta época carnavalesca al que se denomina como gawa o gawafia que en el idioma
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aymara significa segundo aporque de la papa, de ahi provendria el nombre de gawiris,
entonces esta danza tiene un simbolismo con chacra. Cuando hacen el segundo aporque,
los movimientos son de un lado a otro, dando tierra con la liwxana (herramienta ancestral
agricola) a las papas. Es asi que los movimientos de esta danza son similares, haciendo

movimientos con el wichi en la mano de un lado a otro.

La coreografia la vamos a representar con los siguientes gréaficos, en las cuales

también se describe su aspecto simbdlico y significado:

/ “ \ Circulo:
“ . ” Se realiza la figura representando el SOL,
, "N \ la proteccidn del vardn hacia la mujer.
O | ,
8 | ] “ x = Varon
\ o_90 1

= Muer
0 @
® /"
\ o,
Figura 56. Demostracion de la figura circular

Fuente: Elaboracién propia

Varon

&
. = Mujer

2 222222 % 2
000000000

Figura 57. Demostracion de la figura en linea

Fuente: Elaboracidon propia
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3.3.6. Otros aspectos:

Se realiza la figura representando el surco de la chacra, con el varén al lado
derecho y la Cabe sefialar o recalcar que, dentro de la musica y danza hay que diferenciar
bien definiendo los siguientes: la chagallada se refiere a la interpretacion musical con el
instrumento chagallo y qawiris seria el baile colectivo o danza que se hace con esta
musica. Entonces por la conjuncién entre madsica y danza, la poblacion ya lo reconocen a
la danza con cualquiera de estos dos nombres: “chaqallada 0 qawiris”, sin embargo, para

referiré solamente a la musica sin danzantes, se le dice propiamente chaqgallada.

Esta danza de los gawiris o chagallada en la Comunidad de Chinchera ha sido
practicada desde tiempos ancestrales por los pobladores, asi como también la tradicion de
danzar con el corta monte o yunzada (arbol carnavalesco) es contemporaneo, ya que hace
40 afios aproximadamente no existian arboles de eucalipto u otros similares, por ende, se
danzaba sin esta costumbre como lo siguen haciendo en las Comunidades vecinas de

Potojani, Concachi y Tajquina.

3.4.SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS

DANCISTICOS DE WICHI WICHI

3.4.1. Wichi Wichi (Carnaval de Chucuito)
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Figura 58. Vestimenta original del Wichi Wichi

Fuente: elaboracion propia.

Figura 62. Fotografia de la pareja entera de cdmo es la vestimenta actual
completa, queriendo demostrar una leve variacion como la serpentina por
el pajarillo, los sombreros modernos y los zapatos. Fuimos parte de la
fotografia (lado izquierdo, tesista Uriel flores C.).

Fuente: elaboracion propia
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3.4.2. Vestimenta o indumentaria:

En el siguiente cuadro que hemos elaborado, hacemos las comparaciones o
similitudes entre las prendas antiguas y las contemporaneas de la danza WICHI WICHI
(CARNAVAL DE CHUCUITO), en la cual estan las imagenes de cada elemento

indumentario, sus descripciones y su iconografia (si es que lo tuviere):

VARONES
ANTIGUOS CONTEMPORANEQOS
Figura 63 Figura 64
SOMBRERO SOMBRERO

Sombrero blanco de lana de oveja, | Sombrero café, también se usa el
adornado con flores silvestres y | color negro, confeccionado de
domesticas de la zona, utilizados en | material sintético, en la actualidad no
mayoria exclusivamente para bailar. | |o adornan con flores, utilizados en
mayoria exclusivamente para bailar.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 65 Figura 66
WICHI WICHI WICHI WICHI

Wichi Wichi multicolor, esta pieza que
forma parte de la vestimenta de la danza
también es elaborada con lana sintética
de distintos colores en forma de madejas
esponjadas (22 madejas a 25 madejas),
en la actualidad no le dan importancia a
la cantidad de madejas que solian poner
los pobladores.

Wichi Wichi multicolor, esta pieza
que forma parte de la vestimenta
de la danza también es elaborada
con lana de ovino hilado de
distintos colores en forma de
madejas esponjadas (50 madejas a
55 madejas).

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 67 Figura 68
CAMISA DE BAYETILLA CAMISA SINTETICA

La almilla es una camisa que tiene la | La camisa es de material sintético, en
peculiaridad de proteger del intenso | la actualidad es usada solamente
frio a los pobladores de la zona lago; | porque es parte de la vestimenta.
no tiene botones, con aplicaciones de
algunos colores que representa el
agua o el lago como el azul y celeste
que representa a la zona lago.
Fuente: Elaboracidon propia

Figura 69 Figura 70

PANTALON DE BAYETA PANTALON DE TELA

r“

Ji

Pantal6n de color negro, es de bayeta; | Pantalon de color negro, confeccionado
estd confeccionado por los mismos | de tela.

pobladores, quienes le imprimen
aplicaciones de algunas rayas a los
costados.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 71 Figura 72

WAK’A (FAIA)

Faja multicolor, en donde la principal | Faja multicolor, en la actualidad es
caracteristica del tejido es que se | adquirida mediante la compra, hace
representa lineas en representacion a los | las veces de sujetador, es una prenda
surcos de la chacra y es elaborado en | para el ajuste a la cintura que utilizan
base a hilado de lana de oveja. las mujeres de la zona lago.

Hace las veces de sujetador, es una | Podemos destacar que, en esta faja,
prenda para el ajuste a la cintura que | los motivos son expresados en colores
utilizan las mujeres de la zona lago. Su | vivos (juveniles). Su confeccion es
confeccion es manual y de un material de | manual o a maquina y de un material
lana de oveja. de lana sintética.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 73 Figura 74
PONCHO PONCHO

P . S

. .
Prenda confeccionada de lana de oveja, | Prenda  confeccionada  de lana
en los extremos tiene una franja color | Sintetica, en los extremos tiene una
verde que representa la chacra, usada en | franja color verde que representa la
la parte superior del cuerpo, colocando la chacra, usada en la parte superior del
cabeza en el agujero de en medio y asf | Cuerpo, colocando la cabeza en el
cumple la funcion de cubrir la espalda, el | @gujero de en medio y asi cumple la
pecho y las extremidades superiores, | funcion de cubrir la espalda, el pecho

también es usada para protegerse del | Y las extremidades superiores,
frio. también es usada para protegerse del

frio.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 75 Figura 76

PAJARILLO SERPENTINA

R \

v

LA A
L LA T oy =
Pajarillo silvestre (planta enredadera), | Generalmente en la actualidad usan la
colocada alrededor del cuello, planta | serpentina 'y por sus colores
cuya flor es de color anaranjado y crece | carnavalescos — son  usados en
dentro de arbustos, al dejar de usarlo es | reemplazo del pajarillo.
despedir las energias negativas,

pensamiento, etc.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 77 Figura 78

OJOTAS OJOTAS

Calzado de jebe (ojota), usado en el Zapato negro de vestir diario, pero
vivir diario, confeccionado por los algunos pobladores solo lo usan en la
mismos pobladores. fiesta, como vemos, ha cambiado el

modo de uso por los
condicionamientos del mercado.

Fuente: Elaboracion propia
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MUJERES
ANTIGUOS CONTEMPORANEOS
Figura 79 Figura 80
SOMBRERO SOMBRERO

Prenda para la cabeza para las mujeres de
la Comunidad, tiene su copa abaja,
normalmente expresado en color plomo

|,‘
Prenda para la cabeza, tiene su copa
alta, normalmente expresado en negro
(fabricado de material sintético);

0 negro; porque el material de | porque en la actualidad son
confeccion es de lana de oveja. compradas.
Fuente: Elaboracion propia
Figura 81 Figura 82
WICHI WICHI WICHI WICHI

Wichi  Wichi confeccionado por los
mismos pobladores, multicolor (basado
en 7 colores), ésta pieza que forma parte
de la vestimenta de la danza tambiéen es
elaborada con lana de ovino hilado de
distintos colores en forma de madejas
esponjadas (25 a 30 madejas). Su medida
es de 60cm a 80cm de largo

Wichi Wichi confeccionado por los
mismos  pobladores,  multicolor
(actualmente ponen los colores a
gusto de cada uno), ésta pieza que
forma parte de la vestimenta de la
danza es elaborado con lana sintética
comprada de distintos colores en
forma de madejas esponjadas (25 a 30
madejas). Su medida es de 60cm a
80cm de largo.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 83

JUWUNA (CHAQUETILLA)

Chaqueta plomo (juwuna), las mangas
de este atuendo sonp l e g a d a s desde
el hombro hasta la pretina de la manga lo
cual hace que sea abombada, tejida con
lana de color negro de oveja.

Figura 84

JUWUNA (CHAQUETILLA)

Chaqueta plomo mas oscuro
(Juwuna), las mangas de este atuendo
son plegadas desde el hombro hasta la
pretina de la manga lo cual hace que
sea abombada, tejida con lana de
color negro de oveja.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 85

Figura 86

Faja multicolor, en donde la principal
caracteristica del tejido es que se
representa lineas en representacion a los
surcos de la chacra y es elaborado en
base a hilado de lana de oveja.

Hace las veces de sujetador, es una
prenda para el ajuste a la cintura que
utilizan las mujeres de la zona lago.
Podemos destacar que en esta faja. Su
confeccion es manual y de un material de
lana de oveja

Faja multicolor, en la actualidad es
adquirida mediante la compra, hace
las veces de sujetador, es una prenda
para el ajuste a la cintura que utilizan
las mujeres de la zona lago.

Podemos destacar que, en esta faja,
los motivos son expresados en colores
vivos (juveniles). Su confeccion es
manual 0 a maquina y de un material
de lana sintética.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 87

LLIJLLA

(¥

‘
il

Ll
il

!

N

[t

Una prenda que se usa para cargar la
espalda por las mujeres de la zona lago.

Esta tejido en dos piezas, también
confeccionado de lana de oveja, destaca
la presencia de colores mas
representativos a lo natural, predomina el
color café claro y rojo. Entre las figuras
que se encuentran en la llijlla es el pez
“carachi”, el huanaco, chihuanco,
lorencito “picaflor”, pajaro carpintero,
antiguamente se encontraba en las aguas
el pez suche

Figura 88

LLIJLLA

- pan B 1 A0 ]

Prenda de cargar para las mujeres de
la zona lago, llijlla tejido en dos
piezas de la lana sintética de distintos
colores llamativos, su adquisicion es
mediante la compra 0
confeccionados. Entre las figuras que
se encuentran son la flor de cantuta, la
flor de la papa, cisnes, toda esta
prenda son conexionadas de
diferentes colores llamativos.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 89
CHUKU (REBOSO)

Phullo de color verde son los bordes de
color azul (simboliza la chacra y el lago
que protege), esta echo de bayetilla por
los mismo pobladores.

Figura 90
CHUKU (REBOSO)

— Rl et

Phullo de color blanco elaborado de
lana de oveja, usado especialmente
para bailar. En cada extremo se
encuentra la cebada y al rededor esta
la flor de la papa.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 91 Figura 92
POLLERAS POLLERAS

Lo

N NS
Polleras multicolores, polleras de | Polleras multicolores, polleras de
distintos colores confeccionados de lana | distintos colores confeccionados de
de oveja, que llevan adentro de la pollera | material sintético, que llevan adentro
(verde, amarillo, blanco, rosado, etc.), | (verde, amarillo, blanco, rosado, etc.),
simbolizan las flores de las chacras del | simbolizan las flores de las chacras
campo. del campo, en la actualidad se ponen
Estas polleras se visten de acuerdo a los | a la comodidad de cada una. Estas
pafios, de pequefio a grande empezando | polleras se visten de acuerdo a los
desde los dos pafios, tres pafios, etc., pafios, de pequefio a grande

estas se cgracterlzzin por tener menos empezando desde los dos pafios, tres
bastas y més pequefias que la pollera de N )
pafios, etc., estas se caracterizan por

encima. ) i
tener menos bastas y més pequefias
que la pollera de encima.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 93 Figura 94

MO X B
Pajarillo (planta silvestre), colocada
alrededor del cuello, planta cuya flor es | En la actualidad usan la serpentina y
de color anaranjado y crece dentro de | Por sus colores carnavalescos son
arbustos, al dejar de usarlo se despide las | usados en reemplazo del pajarillo, ya

energfas negativas, pensamiento, etc. que estas son actualmente un simbolo
del carnaval.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 94 Figura 94

OJOTAS ZAPATOS

Calzado de jebe (ojota), era de uso | Zapatos negros de vestir diario, pero
diario, algunas mujeres aun o hacen. algunas mujeres solo lo usan para las
fiestas, como vemos ha cambiado e
modo de uso por los
condicionamientos del mercado.

Fuente: Elaboracion propia

3.4.3. Interpretacion musical

A
\ dn.xx B

Figura 97. Demostracion de los masicos ejecutando el instrumento del pito.

Fuente: Red social Facebook: Chucuito Perd.
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MuUsica

La musica que caracteriza a la danza de wichi wichi tiene un ritmo mas melodico,
a la vez presenta dos momentos claramente definidos, (cada tres tiempos da un tiempo de
doble velocidad y esto es un indicador para el danzante de que tiene que dar un giro

completo).

Los musicos ejecutantes, por lo general son un grupo de treinta en la actualidad,
entre jovenes y adultos. Antiguamente solo tocaban entre seis musicos un bombo, un
platillo, una tarola y tres pitos, este ultimo se toca de forma traversa, interpretando las
melodias que acompafian los recorridos, utilizando una vestimenta similar con los

danzantes.

En la actualidad, la principal variacion de la danza ha sido la interpretacion
musical ya no con instrumentos originarios como el pito, sino ahora lo ejecutan con
instrumentos occidentales, o sea lo que comunmente lo conocemos en el altiplano como
la banda de musicos, pues debido al desinterés delos jovenes por aprender el instrumento
ancestral y el fallecimiento de todos esos musicos que los tocaban, ahora bailan la danza

con banda de musicos Paganda Popular de Chinchera.

Es asi como, la masica del wichi wichi, la danza en si misma, con sus
movimientos, figuras y vestuarios, conforman el nlcleo de esta expresion, un sistema

complejo de celebracién y agradecimiento.
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Figura 98. Partitura de la danza de Wichi Wichi, entorno al inicio y el desenlace

Fuente: Profesor Hernan Laura Figueroa.

Instrumentos

El pito, instrumento fundamental y emblematico de esta danza, es un aeréfono de
menor tamafio, parecido al pinquillo, aunque de sonido agudo, y de una longitud
aproximada de 30 centimetros, con cinco orificios, el cual es confeccionado de material
bambu, el bombo y las tarolas, ambos instrumentos membrafonos, solian confeccionarse

con piel animal y madera, sin embargo, en la actualidad se hacen con metal y mica.

En la actualidad, danzan con la misma mdusica, sin embargo, solamente los
instrumentos han cambiado. Ahora lo tocan con instrumentos de viento metalicos u
occidentales como son la trompeta, el bajo, el helicén, el trombon. Los de percusién son

el bombo, las tarolas y los platillos.
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3.4.4. Ritualidad

Cacharpari o cacharpaya

Figura 99. Partitura musical de la danza de Wichi Wichi, entorno al ritual de
despedida que dan hasta el siguiente afio.

Fuente: Hernan Laura Figueroa.

Es un ritual aymara ligado a las celebraciones festivas o religiosas. Es una
costumbre que este se lleve a cabo al finalizar la danza, significa que le estan dando la
despedida a la danza, este ritual se realiza bailando desde la plaza hacia direccion de la
salida del sol, el guia los lleva hasta una distancia que considera buena y luego retornan
por el mismo camino, pero al momento de retornar, llegando a la plaza, el chaman realiza
una pequefia fogata, en la cual los danzantes tirar la serpentina que llevan en el cuello
para que se queme todo, este es con el sentido de votar las penas, posterior a este los
danzarines en el transcurso hacen el cambio de indumentarias (la mujer le da al varén la
Ilijlla con su chuku (reboso) que carga ésta en la espalda, el varon le da el sombrero y

poncho), llevando asi a cabo la ritualidad del cacharpari.
Ch’allachi a la Pachamama y al arbol de corta monte

El ch’allachi es la parte fundamental del ritual durante esta festividad
carnavalesca, pues esta ligado profundamente a la ofrenda y respeto a la méxima deidad

o0 ente del mundo aymara, ya que por ella producen los campos de chacra.
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Al igual que la Chagallada el arbol del cortamente es una variacion de la actualidad,

antiguamente este ritual solamente era realizado mediante una suplica a los futuros

alferados, lo tradicional era el pisco en el pasado.

3.4.5. Coreografia:

Movimientos corporales

En cuanto se refiere a los pasos de la danza Wichi Wichi (Carnaval de Chucuito)

en la Comunidad de Chinchera, gracias a los informantes se afirma que solo existen tres

pasos, las cuales son:

t’//) “ ‘\ Circulo:

. & “ Se realiza la figura representando el SOL,
A

la proteccién del varon hacia la mujer.

Figura 100. Demostracion de la figura circular

Fuente: Elaboracién propia.

177
. Se realiza la figura representando la union de la
? mujer y del varén, tomados de brazos realizan el
% So? giro primero de un lado después del otro lado.
=
—_ . 8 =Varon
a=s _
Sy e
% U
Nea?
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Figura 101. Demostracion de la figura circular en doble sentido

Fuente: Elaboracion propia.

Ps ®
.. x“ Rombo:
% Se realiza la figura representando la union de la mujer
® ®
y del varén “la chacana™, tomados de brazos realizan
@
el giro primero de un lado después del otro lado.
. ® giro p P
. xx 8 =Varon
L
O xx @ =Mujer
@
@ %
@ ° % 1
[ Rad

Figura 102. Demostracion de la figura rombo

Fuente: Elaboracion propia.

3.4.6. Otros aspectos:

Esta danza del Wichi wichi o carnaval de Chucuito en la Comunidad de
Chinchera ha sido practicada desde tiempos ancestrales por los pobladores, asi como
también la tradicion de danzar con el corta monte o yunzada (arbol carnavalesco) es
contemporaneo, ya que hace 40 afios aproximadamente no existian arboles de

eucalipto.

Con los programas de forestacién de los gobiernos en la década de los
80°, se han realizado plantaciones de arboles de eucaliptos y otros en la parte alta
del cerro que circunda al Pueblo de Chinchera, por lo tanto, también se ha adaptado
esta costumbre de la sierra central a la danza desde hace méas de 40 afios
aproximadamente, facilitando de esta forma la designacién de los cargos para el afio

siguiente de los guias o alferados.
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Esta danza es la que mas cantidad de danzantes presenta, pues los jovenes son
los que mayormente lo danzan sin dejar de lado la participacion de otros grupos

etarios.

35. SIMBOLISMOS Y CARACTERISTICAS DE LOS ELEMENTOS

DANCISTICOS DE PANDILLADA:

3.5.1. Pandillada

Figura 103. Demostracion de la vestimenta en pareja de la danza de
Pandillada. Siendo parte de esta imagen el tesista Gabriel Mendoza Calla.

Fuente: Elaboracién propia

3.5.2. Vestimenta o indumentaria:

En el siguiente cuadro que hemos elaborado, hacemos las comparaciones o
similitudes entre las prendas antiguas y las contemporaneas de la danza PANDILLADA
en la cual estdn las imagenes de cada elemento indumentario, sus descripciones y su
iconografia (si es que lo tuviere):
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VARONES
ANTIGUOS CONTEMPORANEOS
Figura 104 Figura 105
SOMBRERO SOMBRERO

Sombrero de color blanco, todavia ]
se observa el modelo Manchester, | Sombrero color marron  claro,
que en el campo es de uso diario; de | confeccionado  de ~ material

confeccionado con material de lana adorna,n con flores, utilizados en
de oveja. mayoria  exclusivamente  para

bailar.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 106 Figura 107
SERPENTINA

N

Pajarillo silvestre (planta Serpentina de colore
enredadera), colocada alrededor del | carnavalescos, colocada alrededor
cuello, planta cuya flor es de color | del cuello, al dejar de usarlo

anaranjado y crece dentro de (botarlo al fuego) es despedir las
arbustos, al dejar de usarlo es energias negativas, pensamiento,
despedir las energias negativas, etc.

pensamiento, etc.
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 108 Figura 109
TERNO TERNO

ke

Terno de color negro (saco Y| pantalon de  color  negro,
pantalon), era de un estilo elegante | confeccionado de tela sintética;
para a época de a mediados del siglo | adquirido mediante la compra.

XX. Elsaco tenia un disefio sencillo, | Saco de color negro confeccionado
de tela de vestir sin brillo, de igual | de tela sintética, de igual manera

manera el pantalon presentaba su | comprada.
bota ancha, algunos los usaban con
botines.

Fuente: Elaboracidon propia

Figura 108 Figura 109

CAMISA CAMISA

Parte  de la  vestimenta, | Se utilizaban las mismas camisas,
confeccionada de tela sintética. parte de la vestimenta,

confeccionada de tela sintética.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 112

CORBATA

s
Prenda usada exclusivamente para
bailar, antiguamente era mas
grueso,estostenianmotivo
spintorescos,confeccionado
de tela sintética sin brillo ni muchos
detalles.

Figura 113

CORBATA

Prenda usada exclusivamente para
bailar, confeccionada de tela

sintética.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 114

MANTON

Figura 115

MANTON

Manton utilizado por los pobladores
de la Comunidad, tela de unos 2
metros de largo de material
sintético, de colores claros
naturales, su so es en la parte
posterior de atrds del vardn, sobre
los hombros.

Manton  utilizado  por  los
pobladores de la Comunidad, el
uso es solo para el Unico dia de los
carnavales tela de unos 2.5 metros
de largo de material de colores
fuertes (intensos) se usa en la parte
posterior de atrds del varon, sobre
los hombros.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 116

PANUELO

Indumentaria de uso Unico para los
Carnavales, generalmente es de
colores con lineas a los extremos,
llevado en la mano derecha,
haciendo movimientos de
ondulantes (de un lado al otro).

Figura 117

PANUELO

Indumentaria de uso Unico para los
Carnavales, generalmente es de
color blanco, llevado en la mano
derecha, haciendo movimientos de
ondulantes (de un lado al otro).

Fuente: Elaboracion propia

Figura 118

ZAPATOS

Zapatos cafés de vestir diario, pero
algunos pobladores solo lo usan en
la fiesta, antiguamente era de cuero
grueso, con la plantilla un poco mas
lata que lo de la actualidad.

Figura 119

ZAPATOS

Zapato negro de vestir diario, pero
algunos pobladores solo lo usan en
la fiesta, como vemos, ha
cambiado el modo de uso por los
condicionamientos del mercado.

Fuente: Elaboracion propia
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MUJERES
ANTIGUOS CONTEMPORANEOS
Figura 120 Figura 121
SOMBRERO SOMBRERO

. ] L el
Prenda llevada en la cabeza, de pana | Prenda para la cabeza, tiene su
en color negro, los pompones que | copa alta, normalmente expresado
cuelgan son una forma de darle mas | en negro con bordes cafés
elegancia, confeccionado de | (fabricado de material sintético);
material sintético y comprado. porque en la actualidad son
compradas.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 122 Figura 123
PAJARILLO SERPENTINA

N Y ¥
Pajarillo silvestre (planta | Serpentina de colores
enredadera), colocada alrededor del | carnavalescos, colocada alrededor
cuello, planta cuya flor es de color | del cuello, al momento de
anaranjado y crece dentro de | desprenderse de la serpentina, es
arbustos, por lo general es usado ya | sefial deshacerse de las energias
que en la época de carnavales | negativas y malos augurios, con lo
abundan y son hermosas, al | cual el danzante queda totalmente
momento de desprenderse del | renovado psiquica y
pajarillo es simbolo de despedir las | espiritualmente para seguir con
energias negativas, pensamiento, | vitalidad renovada.

etc.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 124

CHOMPA/BLUSA

Prenda que solamente era usado en
las fiestas, ya que les daba un toque
de distincion a las mujeres, en otras
palabras, se les veia mas elegantes,
confeccionada de tela sintética, era
adquirido mediante la compra.

Figura 125

CHOMPA/BLUSA

Prenda que solamente era usado en
las fiestas, ya que les daba un toque
de distincion a las mujeres, en otras
palabras, se les veia mas elegantes,
confeccionada de hielo sintético,
era adquirido mediante la compra.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 126
MANTON

Manton utilizado por los pobladores
de la Comunidad, tela de unos 2
metros de largo de material
sintético, (con acabados u bordados
encima de la tela), de colores
naturales, su uso es en la parte
posterior de atras de la mujer, sobre
los hombros.

Figura 127
MANTON

Manton  utilizado  por  los
pobladores de la Comunidad, su
utilizacion es solo el dia de los
carnavales tela de unos 3 metros de
largo, se usa en la parte posterior
de atrds de la mujer, sobre los
hombros.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 128 Figura 129
WAK’A (FAJA) WAK’A (FAJA)

Faja multicolor, en donde la Faja mUltiCOlOf, en la actualidad es

principal caracteristica del tejido es | adquirida mediante la compra,
que se representa lineas en hace las veces de sujetado, es una

representacién a los surcos de la | Prenda para el ajuste a la cintura
chacra y es elaborado en base a que utilizan las mujeres de la zona
hilado de lana de oveja. lago.
Hace las veces de sujetado, es una | Podemos destacar que, en esta faja,
prenda para el ajuste a la cintura que | [0S motivos son expresados en
utilizan las mujeres de la zona lago. | colores vivos  (juveniles). Su
Podemos destacar que en esta faja. | confeccion es a mano y/o maquina
Su confeccién es manual y de un | Y de un material de lana sintetica.
material de lana de oveja.
Fuente: Elaboracién propia

Figura 130 Figura 131

POLLERA POLLERA

-~ 3 | B0 ;‘
Su caracteristica radica en ser de | Sus colores son pintorescos, es
color rojo, es plisada de 3 a 5 metros | plisada de 3 a 5 metros de ancho,
de ancho, su material es de bayeta | su ficcion de tela sintética.
incluyendo la cinta, que como
vemos en la parte superior es
trenzado de color rojo, amarillo.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 132

CENTROS O ENAGUAS

Figura 133

CENTROS O ENAGUAS

Prenda confeccionada de bayetilla
con la parte inferior con adornos con
tela sintética, la cual constaba con
tres centros, elegian el color rosado
porque caracterizaba a la mujer.

Prenda confeccionada de tela
sintética, la cual consta con tres
centros, en la actualidad son
blancos ya que son mas estéticos,
elegantes.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 134

ZAPATOS

Zapato de color negro su confeccion
ya nos es de parecido al Chaqueta
(cuero de oveja), con la punta
redondeada.

Figura 135

ZAPATOS

Zapato de color negro su
confeccion de cuero, con acabados
calados para brindar mayor
ventilacion y elegancia.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 136 Figura 137

PANUELO

Indumentaria de uso unico para los | Indumentaria de uso Unico para los
Carnavales, generalmente es de | Carnavales, elaborado de tela
colores con lineas a los extremos, | sintético, generalmente es de color
con motivos de flores que daban un | blanco, llevado en la mano
toque de elegancia, llevado en la | derecha, haciendo movimientos de
mano derecha, haciendo | ondulantes (de un lado al otro).
movimientos de ondulantes (de un
lado al otro), elaborado de tela
sintética.

Fuente: Elaboracion propia

3.5.3. Interpretacion musical:

Figura 137. Musicos de la Banda Paganda Popular de Chinchera después
de un buen desayuno, son los que amenizan musicalmente durante todo el
dia la danza de la pandillada.

Fuente: Elaboracién propia
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Mdusica

La musica que caracteriza a la danza de la Pandillada tiene un ritmo y melddico,

es especialmente ritmico, lento).

Los musicos ejecutantes, por lo general son un grupo de cuarenta, entre jévenes y
adultos (lo conforman los percusionistas: uno o dos bombos, dos tarolas, dos platillos;
unos 10 trompetistas, 10 de bajo, 6 de trombdn, 4 de helicon, etc.), participan de la danza
interpretando las melodias que acompaiian los recorridos, su vestimenta consiste en un
traje de vestir (terno) de color amarillo, cuyo color los caracteriza e identifica como

institucion musical.

Figura 138. Partitura de la danza Pandillada, en torno al inicio y el desenlace.

Fuente: Prof. Hernan Laura Figueroa.

Instrumentos

La trompeta, el bajo, el trombon y el helicdn, instrumentos fundamentales de esta
danza, son aeréfonos metalicos de origen occidental, pero adaptados al altiplano desde el

siglo pasado. También esta compuesto por el bombo, platillos y tarolas.
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Esta danza més bien siempre fue bailado con instrumentos modernos, cuya
interpretacion la hacia la banda musical Unién Rosario que actualmente ha desaparecido

por el fallecimiento de sus integrantes.

3.5.4. Ritualidad:

Cacharpari o cacharpaya

El cacharpari o cacharpaya es un ritual aymara ligado a las celebraciones festivas
o religiosas. Es una costumbre que este se lleve a cabo al finalizar la danza, significa que
le estan dando la despedida a la danza, este ritual se realiza bailando desde la plaza hacia
direccion de la salida del sol, el guia los lleva hasta una distancia que considera buenay
luego retornan por el mismo camino, pero a | momento de retornar, llegando a la plaza,
el chaman realiza una pequefia fogata, en la cual los danzantes tirar la serpentina que
Ilevan en el cuello para que se queme todo, este es con el sentido de votar las penas,
posterior a este los danzarines en el transcurso hacen el cambio de indumentarias, tanto
mujer y varén hacen el cambio de los mantones y los sombreros, llevando asi a cabo la

ritualidad del cacharpari.

Figura 138. Partitura de la danza de Pandillada, entorno a la despedida (cacharpari o
cacharpaya) de la danza.

Fuente: Prof. Hernan Laura Figueroa.
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Ch’allachi a la Pachamama y al arbol de corta monte

El ch’allachi es la parte fundamental del ritual durante esta festividad
carnavalesca, pues esta ligado profundamente a la ofrenda y respeto a la méxima deidad

o0 ente del mundo aymara, ya que por ella producen los campos de chacra.

El arbol del cortamente es una variacion de la actualidad, antiguamente este ritual
solamente era realizado mediante una suplica a los futuros alferados, lo tradicional era el

pisco en el pasado.

3.5.5. Coreografia:

Movimientos corporales

Es una danza con movimientos suaves pero bailables, visten trajes occidentales

modernos como el terno y las polleras y mantas modernas de material sintético.

Figuras coreogréficas y su significado

En la Comunidad de Chinchera las figuras a presentar son:
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Figura 139. Demostracion de la figura circular

Fuente: elaboracion propia.

Framja:

’ ® 1 Se realiza la fizura representando los
SURCOS de la chacra, la dualidad entre

. “ VArdn y mujer.

= : 9¢ - Varén

@ wﬁ O =jer

Figura 140. Demostracion de la figura circular

Fuente: elaboracioén propia.

3.5.6. Otros aspectos:

Esta danza de la Pandillada en la Comunidad de Chinchera ha sido practicada
desde tiempos ancestrales por los pobladores, asi como también la tradicion de danzar
con el corta monte 0 yunzada (arbol carnavalesco) es contemporaneo, ya que hace 40

afios aproximadamente no existian arboles de eucalipto u otros similares, por ende, se

123 N
repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

danzaba sin esta costumbre como lo siguen haciendo en las comunidades vecinas de

Potojani, Concachi y Tajquina.

Con los programas de forestacion de los gobiernos en la década de los 80°, se han
realizado plantaciones de arboles de eucaliptos y otros en la parte alta del cerro que
circunda al Pueblo de Chinchera, por lo tanto, también se ha adaptado esta costumbre de
la sierra central a la danza desde hace méas de 30 afios aproximadamente, facilitando de

esta forma la designacion de los cargos para el afio siguiente de los guias o alferados.

3.6. OTROS ASPECTOS REFERENTES A LA INVESTIGACION

3.6.1. Poblacién no danzante y juegos carnavalescos:

La poblacion asistente no danzantes, de igual manera disfrutan mucho de la fiesta,
pues comparten comidas y bebidas ente sus familias y amigos, observando muy
alegremente a los danzantes y disfrutando de la musica. Todo es alegria, entre broma y

broma brindan sus cervezas, gaseosas Yy vinos.

Algunos juegan con globos conteniendo agua y con los modernos espray, producto
quimico envasado que al presionar un boton emite unas aromaticas espumas blancas. Esta
costumbre de jugar ha sufrido una variacion, pues solamente hasta unos siete afios atras
la gente de todas las edades (principalmente jovenes y nifios) jugaban con talcos que lo
aplicaban en la cara, o sea, un varon le pintaba sorpresivamente el rostro a una mujer o al
reves, la mujer podria pintar el rostro a un varon, eso significaba cogqueteo para un posible
enamoramiento o simplemente generar emociones de alegria, amistad, confianza y

socializacion.

Los jovenes mas impetuosos “emboscaban” a las chicas para mojarlas en el rio

“phaxcha jawira” cuyas aguas solamente discurren en época lluviosa, y justo en
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carnavales tiene harto caudal. Ellas también se defendian de la misma forma contra estos

chicos jovenes.

A veces solian jugar en grupos de género, vale decir varones contra mujeres y
estas contra los varones, cuando alguien del mismo sexo era “atacado por el grupo del
sexo opuesto” por asi decirlo, sus compafieros de grupo iban en su defensa actuando de
la misma forma contra el grupo contrario, tratando de rescatar a la “victima”. Todo esto
se desarrollaba en un acto consentido y netamente de juego sin &nimos de generar

malestares emocionales.

En la actualidad continua la esencia del juego, o sea el fondo, con la variacién de

la forma, ya que el talco ha sido reemplazado casi en su totalidad por el spray.

3.6.2. Sobre el wichi wichi o carnaval de Chucuito

La danza Wichi Wichi (carnaval de Chucuito), después de haber dejado por varios
afios su participacion, actualmente esta afiliado en la Federacion Regional de Folklore y
Cultura de Puno como conjunto afiliado y participa nuevamente de forma activa desde
hace tres afios en la “Festividad de la Virgen de la Candelaria™, gracias a las gestiones de

algunos dirigentes y al apoyo de la Municipalidad Distrital de Chucuito.

Como dijimos lineas arriba, la danza Wichi wichi o carnaval de Chucuito se
practica solamente en la zona media del distrito, vale decir, en las Comunidades de Ichu
Raya, Cusipata, Pueblo de Chucuito y la Comunidad de Chinchera (desde la Comunidad
de Ichu Raya hasta Chinchera), por lo cual el conjunto que representa en la festividad de
la Candelaria es un gran conjunto multicomunal por asi decirlo, porque participan los
danzantes de todas esas comunidades mencionadas y cada Comunidad tiene su bloque de

danzantes.
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Asimismo, actualmente existen muchas iniciativas para poder trabajar en la
elaboracion del expediente del proyecto para la “declaratoria como patrimonio cultural
de la Nacion de la danza “Wichi Wichi o Carnaval de Chucuito”. La danza Qawiris 0
Chagallada ya ha sido declarada como Patrimonio Cultural de la Nacion, cuyo expediente
ha sido elaborado por parte de la municipalidad distrital de Chucuito, la misma que fue

promovida por algunos dirigentes.
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CONCLUSIONES

PRIMERA: Las danzas carnavalescas en la Comunidad de Chinchera contienen un
simbolismo e identidad cultural, es una manifestacion cultural que representa la vida
social de la Comunidad; pues son parte de sus vivencias identitarias muy necesarias en su
contexto sociocultural y lo han mantenido a través del tiempo desde sus origenes
ancestrales. Las danzas carnavalescas de Chinchera son expresiones de gran valor para
los pobladores de esta comunidad, es que actian como mecanismo de cohesion social y

de sentimientos culturales arraigados a su simbolismo e identidad sociocultural.

SEGUNDA: En un aspecto general, desde las épocas de antafio con la nueva era, existen
marcadas diferencias en las practicas en cuanto a las danzas carnavalescas, debido a la
influencia de diferentes factores sociopoliticos como la globalizacién, la modernidad y
en menor medida la alienacion. Sin embargo, a pesar de esas variaciones en sus diversos
elementos, las danzas carnavalescas de la Comunidad de Chinchera ain mantienen su

esencia y espiritualidad originaria.

TERCERO: En aspectos especificos, al pasar el tiempo, la iconografia, la musica, la
vestimenta, la ritualidad y demas elementos dancisticos han ido sufriendo algunas
variaciones, por causas de la modernidad y la globalizacion. Los jévenes varones y
mujeres son los mas entusiastas en ser participes de dichas danzas, aunque
modernizandolas, no discrimina otros grupos etarios; podemos afirmar que preservan su
esencia original, en ese sentido, es un espacio de interaccion intensa y de
desenvolvimiento social, ya que estas danzas estan en funcion a lo agricola carnavalesco.
Canaliza la participacion de todos los pobladores de la comunidad fortaleciendo las

expresiones identitarias, culturales y sociales.
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RECOMENDACIONES

PRIMERA: A las entidades publicas y privadas, es importante la interrelacion con las
expresiones culturales dancisticas (folkloricas) y musicales de nuestra regién, y se les
sugiere ejecutar acciones para la conservacion y su posterior difusion de las danzas, asi
como las Danzas de Qawiris 0 Chagallada, wichiwichi o Carnaval de Chucuito y la
Pandillada; ya que las consideramos manifestaciones artisticas y culturales vivas en la

region Puno.

SEGUNDA: A los pobladores de la comunidad de Chinchera y las localidades vecinas
se les recomienda continuar con la difusion y practica de sus costumbres, sobre todo de
las danzas carnavalescas, preservando la originalidad de sus elementos intervinientes,
porgue son una manifestacion cultural genuina heredada de sus antepasados, conteniendo

un rico legado histérico llena de simbolismo y cosmovision netamente aymara.

TERCERO: Las autoridades del distrito de Chucuito como Alcalde, regidores,
gobernador, tenientes, presidente de las comunidades en donde se practica las danzas de
Wichi wichi (Carnaval de Chucuito) y la Pandillada, deben formar una comision integrada
de profesionales y autoridades entendidas en el tema, para trabajar el proyecto del
expediente técnico para la Declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacion, asi de
esta manera se estaria protegiendo legalmente y revalorando estas danzas ancestrales y

originarias de esta zona aymara.
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Anexo 1. Relacién de informantes musicos de Chagallada

MUSICOS CHAQALLADA
Nombre y Apellido Edad
Manuel Asqui Ordofio 64
Fredy Vilca Saraza 40
Richar Vilca Saraza 37
Felix Esteba Alejo 56
Elmer Quispe 42

Anexo 2. Relacién de informantes musicos de Wichi Wichi

MUSICOS WICHI WICHI (Carnaval de Chucuito)
Nombre y Apellido Edad
Javier Flores Barrientos 45
Jorge Manzano 47
Ceferino Laura 70
Alberto Alejo Choquemamani 56

Anexo 3. Relacion de informantes musicos de Pandillada

MUSICOS PANDILLADA

Nombre y Apellido

Edad

Ricardo Chambi Alejo

46

Orestes Chambi Alejo

49
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Anexo 4. Relacién de informantes de Yatiris o Chamanes

YATIRIS O CHAMANES

Nombre y Apellido DanzaEdad

Felix Esteba Alejo Wichi Wichi 56
Luis Quispe Naca Wichi Wichi 62
Richar Vilca Saraza Pandillada 37
Rufino Asqui Pandillada 91 (fallecido)
\Valentin Manzano Chagallada 74
Simon Cruz Flores Chagallada 68

Anexo 5. Relacién de informantes de los danzarines

ENTREVISTADOS SOBRE LAS DANZAS

Nombre y Apellido DanzaEdad
Jacinto Flores Wichi Wichi 65
Felipe Choguemamani Mamani Wichi Wichi 66
Percy Aguilar Wichi Wichi 39
Felix Flores Cruz Pandillada 68
Estamislao Cruz Pandillada 58
Aquiles Cruz Alejo Chagallada 67
Hipolito Teves Pandillada 74
Lidia Fores Pandillada 67
Elena Palomino Pandillada 70
Teodocio Rojas Pandillada 74
Hugo Cruz Flores Chagallada 61
Francisca Flores Cruz Wichi Wichi 72
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Anexo 6. Guia de observacion semi estructurada

ENTEEVISTA S0BEE LA DAWZA DE FICHT WICHT (CAFNAVAL DE

CHUCUIT®)
Fombre v Apallide:
Fecha da expresion de la danza:
1. ;ouwdles el mzmificado smmbolico de la danza?
2. Como es b coreografiz de ks danza?
2. Como b bailaban antiznamente?
3. Queé colores predommzn en el vestuario de = danza?
3. Como es b melodn de s danza?
6. ;Cudles el sigmificade histdrico de 1z danza?
T ;Omenes mirodweron k costumbre del Corta Monte o Yunrada?
- ;Cudntos pasos realizan en la danza?
8 ;Qué fizuras realizan al bailar?
10, ;Qué significa la accidn de botar b serpenting al fuezo?
11.  ;Por qué =2 hace el recormdo bailando?

Wiluchas gracias por su colaboracion, que pase un f2liz dig
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Anexo 7. Entrevista semi estructurada

Mombre v Apellido: Facha:
Edad: Cargo:
Fecha de expresion da 1z danea:

1. ;Danzaste b danza Qawins (Chagallada) de= a2 Comunidad de ChmcheraT

S1()  NO()
2 ;Porque lo baila?

.  ;Dezde qué edad lo baila?

2. ;Podrizs desenibir |z vestimenta da b3 dan=a?
Die antes 20 Kol
Die ahora 81 () Mol

3. Ud ;Como adguiere |z vestimenta?

4. ;Qué centimientos encuentra Ud al bailar s danzas CamavalescaT

J. iCu3antos v gue muembros de su faralia participan de las danzas

Camavalescas?

6. Ud. afirma su jdeptidad sociocubural medante =u participacion de las danzas

Camavalszcasz7
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Anexo 8. Guia de observacion semi estructurada

ENTEEVISTA ALOS MUSICOS “TOCADQORE” SOBRE LADANZA DE

1. ;E= agradable la misica de la danza Pandillada? (21) (ne)]

{Porque?

]

. (Como aprendié Td. atocar la misica?

. i Como es 1a melodia de la danza Pandillada?

142

4. ;Realizan alguna coreografia v que expresan en ello?

5. ;Le gusta ejecotar la muisica de la danza de la Pandillada? (5I) (INO)

6. ;Como adquieren sus instrumentos nmusicales?

7. ;Porque cree usted que las melodias se estan perdiendo?

MWuchas gracias por su colaboracion, que pase un feliz dia
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Anexo 9. Cuaderno de campo
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Anexo 10. Entrevistas en el cuaderno de campo
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