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RESUMEN

La presente investigacion tendrd como principal contribucién fomentar y difundir
la produccion musical de los artistas en la ciudad de Juliaca, que pese a ser conocida por
su caracter emprendedor en la industria musical carece de lugares que sirvan como un
espacio unificador, productor y articulador para el gremio artistico musical, lo que
demuestra una falta de promocién cultural y artistica por parte de las autoridades y el
desentendimiento social hacia este gremio; problema que se devela a raiz de la
experiencia propia y reafirmada por las encuestas e indagacion realizada en la ciudad de
Juliaca al entorno artistico musical conformado por: Interpretes, musicos, autores,
compositores, Centros Musicales, Estudiantinas, Orquestas y Agrupaciones de distintos
géneros musicales. En consecuencia, la problemética nos invita a realizar un anteproyecto
que canalice toda la actividad cultural musical, dotando de servicios, ambientes culturales
y espacios publicos que se presten para este fin. Entendiendo que el término Centro
Cultural de Mdsica es relativamente nuevo en el Perl y que no cuenta con normativa
nacional a diferencia de los teatros y otras edificaciones relacionadas al entorno cultural.
Teniendo en cuenta este punto la investigacion se basard en el estudio de centros
culturales, teatros y galerias destinadas a promover y dotar de servicios culturales.
Asimismo, la incorporacion de espacios publicos abiertos en una infraestructura cultural,
que aparecera como elemento potenciador para lograr una identidad social y colectiva en
la poblacion. La propuesta permitira a partir de su arquitectura no solo una creacion de
espacios logicos y funcionales, sino también permitir la interpretacion de la arquitectura

actual Juliaquefia a través del contraste arquitectonico.

PALABRAS CLAVE: Cultura — Arquitectura — Musica — Artista — Folclore.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

ABSTRACT

The main research project will promote and spread the musical production of artists in
the city of Juliaca, which despite being known for its entrepreneurial nature in the music
industry lacks places that serve as a unifying space, producer and articulator for the
musical artistic guild, which shows a lack of cultural and artistic promotion on the part of
the authorities and social disengagement towards this guild; problem that reveals itself as
a result of the own experience and reaffirmed by the surveys and investigation carried out
in the city of Juliaca to the musical artistic environment conformed by: Interpreters,
musicians, authors, composers, Musical Centers, Estudiantinas, Orchestras and Groups
of different musical genres . Consequently, the problem invites us to carry out a project
that channels all musical cultural activity, providing services, cultural environments and
public spaces that lend themselves to this purpose. Understanding that the term Centro
Cultural de Music is relatively new in Peru and that it does not have national regulations
unlike the theaters and other buildings related to the cultural environment. Taking into
account this point, the project will be based on the study of cultural centers, theaters and
galleries destined to promote and provide cultural services. Likewise, the incorporation
of open public spaces in a cultural infrastructure, which will appear as an enhancing
element of the project to achieve a social and collective identity in the population. The
proposal will allow from its architecture not only a creation of logical and functional
spaces, but also allow the interpretation of the current Juliaquefia architecture through the

architectural contrast.

Key Words: Culture - Architecture - Music - Artist - Folklore.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

Cuando la masica se manifiesta en un determinado contexto rico en cultura se
generan experiencias en el imaginario social, donde lo mas importante es el encuentro
con el otro mediante la musica, nos da la capacidad de encontrarnos y compartir
momentos agradables. Cada cultura tiene su mdsica, es la expresion de los valores y las
actitudes de las personas que la comparten y los cambios que se producen en dicha cultura

se refleja en su musica.

En muchas comunidades rurales las personas viven acompafiadas de la musica en
su vida cotidiana, cantan y bailan en grupos, hasta tienen diferentes rituales para cada
momento del dia; para cocinar, para trasladarse y hasta para despedirse. ¢Pero qué nos

pasa a los que vivimos en las ciudades?

Para nosotros la musica colectiva es un desafio, quizas porque no reconocemos
nuestro folclore, tal vez nos da vergiienza cantar en publico, o simplemente no estamos
acostumbrados. Esto se libera de alguna manera cuando asistimos a un evento musical,
las emociones se hacen colectivas y la adrenalina se derrocha a montones; sin embargo,
esto sucede solo en ocasiones festivas o especiales, cuando deberia ser una experiencia
de la vida cotidiana, y para construirla debemos convertir a la ciudad en protagonista de
las actividades culturales enfocadas a la musica, teniendo presente que los agentes a
intervenir seran, el musico propiamente dicho y la poblacion como espectador y participe
de la actividad cultural. De esta manera se forja una invitacion hacia las actividades
rutinarias del ciudadano comin. Esto nos ayuda a entender la importancia de la mdsica
como un potente mecanismo de socializacion, es un espacio ampliamente adaptable a la

participacion y la comunicacion, logrando humanizar el espacio urbano con una mezcla
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de actividades que realzan la riqueza cultural convirtiendo a la ciudad en un escenario

publico que da vida a lo que Ilamariamos una expresion cultural.

Una ciudad es solo un medio para una manera de vivir, lo que proponemos es
entonces una mejor manera de vivir 0 una manera mas feliz de vivir. Para lograrlo
proyectamos un “Centro cultural de musica urbano, popular/folclorico para la ciudad de
Juliaca”, cuyo objetivo principal es desarrollar, cultivar y difundir los valores del
pensamiento creativo y el espiritu emprendedor musical, fortaleciendo la imagen e

identidad ciudadana.

Por otro lado, Juliaca es conocida como “cuna de artistas”, por la gran cantidad de
musicos emergidos en esta ciudad y que por motivos detallados en paginas posteriores
tuvieron que emigrar a otras ciudades para poder triunfar, ademas es también una de las
ciudades del sur del Pert con mayor crecimiento econdémico y demogréafico en los ultimos
50 afos, esta caracteristica hace factible un proyecto de envergadura que concentre las
actividades musicales de la ciudad. Los avances tecnologicos en el proceso constructivo
de las recientes edificaciones permiten plantear una propuesta contemporanea y
acontextual no distante de las construcciones que ya se convirtieron iconos de la

arquitectura actual.

1.1. PROBLEMATICA DE LA INVESTIGACION

1.1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Debido a que la definicidn de cultura es tan variada y extensa, se puede decir: “que
la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través

de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto
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inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones, y crea obras que lo trascienden.” (UNESCO, 1982, Declaracion de
México), esto hace que la cultura sea muy amplia y compleja, por la cual el trabajar por

el rescate de la misma sea una contribucion a que no desaparezca.

La cultura no es, por lo general, tomada en cuenta por los especialistas en
desarrollo. Esta situacion se repite en casi todo el orbe y también en el Peru. Los proyectos
de desarrollo se disefian y ejecutan sin considerar los factores culturales de cada
comunidad, por lo que se asume que, si un modelo funciona bien en un lugar, debe
suceder lo mismo en otro. La definicién de desarrollo como crecimiento econémico sin
considerar otros factores, sigue dominando en la préctica de los especialistas en los
organismos gubernamentales y no gubernamentales, que son los encargados de

implementarlo en el pais.

La musica, como toda manifestacion artistica es un producto cultural, el fin de
este arte es suscitar una experiencia estéticaen el oyente, expresar sentimientos,
emociones, circunstancias, o ideas. La musica es un estimulo que afecta el campo
perceptivo del individuo; asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas funciones

(entretenimiento, comunicacion, ambientacion, diversion, etc.)

La industria musical regional inicid sin apoyo estatal, por la libre iniciativa de un
grupo de aficionados a la musica, con la intencién de abrir un espacio musical de alto
nivel en la ciudad mientras buscaban un lugar en los escenarios extranjeros, pero como
todo proyecto de emprendimiento durante muchos afios sufrieron las limitaciones y
adversidades de la sociedad, esto se vio reforzado con el espiritu luchador que caracteriza

a la poblacion Juliaquefa.
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Inevitablemente la falta de planificacion ciudadana nos conduce a un crecimiento
urbano improvisado y desorganizado, dejando de lado muchas actividades que se
desarrollan en la ciudad, entre ellas la industria musical, en consecuencia, la insercion al
mercado resulta demasiado arriesgado, improbable y costoso, ya que carece de lugares

que sirvan como un espacio unificador, productor y articulador.

Por otro lado, existe un claro problema de respeto profesional en la cultura
contemporanea que deviene del concepto de productividad asociada a las tesis capitalistas
mas extremas, segun las cuales se entiende como actividad productiva aquella que
produce un monto econémico o una produccion material tangible. Es decir, lo que se
valora no es una produccion a largo plazo, ni una produccion intelectual, sino el aqui y
ahora. La productividad para la especie humana no es vista como tal, por lo que un
banquero es un profesional respetado, un abogado o un arquitecto, pero un masico, un
pintor, un filésofo o un cientifico no son considerados de la misma forma, por lo tanto, es
necesario implantar una nueva ética que cambie el paradigma social actual, y sobre todo
un espacio de encuentro con la ciudad, donde se le brinde el ambiente necesario para su

manifestacion artistica que involucra un crecimiento cultural.

1.1.2 FORMULACION DE PREGUNTAS
1.1.2.1 PREGUNTA GENERAL.:
¢De qué manera influyen los elementos béasicos en la planeacion del Centro

Cultural de musica?

1.1.2.2 PREGUNTAS ESPECIFICAS
a) ¢Contribuyen las caracteristicas fisico-espaciales y tecnologias constructivas

al desarrollo del C. C. de musica?
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b) ¢Como es el perfil del usuario, cuales son sus necesidades y que problemas

afrontan en su trayectoria como artistas?

c) ¢Cudles son las caracteristicas de la cultura musical de la ciudad de Juliaca?

1.1.3 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Primero fue el arte y luego la religion, sostuvo Hegel (1826). Tal afirmacion no
viene a resultar exagerada si se recuerda que lo intangible, debe materializarse primero
para creer en él. Los ritos, en ese sentido, son objetivacion de lo sobrenatural e invisible
y el arte no es sino una herramienta para la materializacion del mas alla. Asi ocurrié con
la musica, que lejos estaba de ser una actividad de deleite, era parte de esos ritos y por lo
tanto de la magia religiosa, masica como destruccién del ruido, muasica como promotora
de violencia ritual y de ofrecimientos supremos a los dioses, y es que la violencia es, en
cierta forma, inseparable del arte. El arte impresiona, conmueve y mueve a quien ve y
oye, si no logra esos objetivos es un ejercicio vano. Y desde que retumbo el primer ruido

de un tambor faltaban miles de afios para que la musica pudiera ser solo pasivo deleite.

Para los mochica era, esencialmente un acto ritual, una competencia en la que el
propdsito primordial era el de guerra y que un bando se haga de prisioneros para luego
sacrificarlos a las divinidades (Castillo 2000: 57 -64). En tal acto la musica cumplia
diferentes roles, el primero era el de incitar a los combatientes a la lucha. Asi, trompetas,
caracolas e instrumentos de percusion generaban un ambiente propicio para la lucha, al
mismo tiempo que se amedrentaba psicoldgicamente a los enemigos. Se entiende de esta
manera que la muasica andina se remonta desde la época Preincaica donde las culturas
usaban la musica muchas veces como parte de sus ceremonias religiosas, para pedir por
una buena cosecha, etc. sus letras se basaban en la vida cotidiana y otras en ensalzar a sus

dioses y Apus, la musica formaba parte de sus vidas por ello en muchas de las
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excavaciones arqueoldgicas se encontraron instrumentos como bocinas, sonajeros, flautas
de pan, quenas o silbatos. Pero, asi como la influencia de la época incaica tiene vital
importancia en la historia de la masica andina también es importante el cambio que sufrié
con la llegada y conquista de los europeos, pues trajeron consigo instrumentos de cuerda,
escalas musicales y diversas armonias y con ello que se dio los primeros indicios de

musica fusion.

Como consecuencia de este mestizaje se mejord la calidad de los instrumentos de
viento y percusion, aparecieron nuevas formas de armar versos y estrofas, se cre6 un
lenguaje comun, nuevos ritos, festejos y se modificaron muchas de las tradiciones y
costumbres que se exponian en la letra de su musica y en las danzas. Después de muchas
penurias la cultura nativa y la invasora llegaron a convivir en armonia, muestra de ello es
el origen de un nuevo estilo musical que toma lo mejor de ambas culturas. En cuanto a la
masica de Espafia ya coexistian desde mucho antes grupos étnicos con influencia &rabe,
moro del Norte de Africa, gitano, judio y cristiano, todas estas influencias dieron origen
al nacimiento de la mdsica latina, muchos de los instrumentos moros fueron adoptados
en Espafia. El téermino musica latinoamericana se empez0 a utilizar en los 50 en Estados
Unidos para hacer una clara diferencia de los ritmos tipicos de América Latina y los
afroamericanos, dentro de este concepto se encuentra un gran nimero de géneros como
el merengue, la bachata, la salsa, el reggaetdén, la rumba, la ranchera, el bolero, bossa
nova, cumbia, tango, fado, milonga, latin rock, entre otros, cada uno tiene su auge en los
diferentes paises latinos, pero todos mantienen un factor comun, y es que son resultantes
de la fusién de 2 0 méas géneros musicales ya existentes. De esta manera deducimos que
la cultura andina acepta otros tipos de cultura, las interioriza y las adopta a su realidad,
asi se manifiesta la esencia humana del Yo como una parte de otro gran ser y no como un

enfrentamiento del yo con lo otro —como si cada ser fuese un universo aislado que
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contempla el cosmos por si solo— sino que el yo es mas bien una parte de otro gran ser
que es la sociedad y que todo lo que un individuo tiene es aquello que dicha sociedad le
ha dado. Si él, “es lo que es”, es porque lo ha heredado, porque se lo ha otorgado quien
le dio la vida, tanto su forma de pensar como su idioma, ademas de sus usos y costumbres
son un legado; nada en realidad es suyo; y si hace algo es en funcién al mundo al cual
pertenece. Uno de los castigos mas fieros de todos los tiempos no es la muerte sino la
expatriacion o la expulsién, el convertir a un ser eminentemente social en un individuo
solo y aislado de “su” mundo, con lo cual es facil entender que, antes que individuos, los

seres humanos somos grupo, familia, clan y sociedad.

Concluyendo podemos decir que la musica latinoamericana tiene una vasta
historia resultante de diversos géneros, diversas influencias que la hace Unica y
espectacular, es tan diversa que existe un género para todos, sus influencias del viejo
continente con ritmos ancestrales aun se pueden notar en ritmos modernos, mostrandose
de formas diferentes, no como un vehiculo de mero entretenimiento o de distraccién pura,
sino que también puede ser un espacio de expresion politica y de critica social. En
cualquier caso, puede desempefiar ambas funciones segin el momento histérico en que

se desenvuelva, y dependiendo de la voluntad y el compromiso de sus intérpretes.
1.1.4 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

La ciudad de Juliaca es uno de los lugares mas importantes del sur del Perd, por
su gran acumulacién poblacional y alto movimiento econdmico, los mismos que se
manifiestan de distintas maneras, siendo una de ellas la cultura artistica y el arte musical
que conlleva a su gente a cultivar distintos géneros populares (Cumbia, Chicha, Salsa,

Huayno, Latinoamericanos, Rock etc.); a diario es masiva la creacion de nuevos valores
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artisticos musicales, no solo en forma solista sino también como grupos musicales a nivel

local y regional convirtiéndose en uno de los gremios mas numerosos de la localidad.

La cultura musical esta presente en la ciudad de Juliaca y se manifiesta de
diferentes formas, pero no es difundida o masificada, y cuando es accesible se limita a ser
Unicamente impositiva y no permite la participacion activa de la sociedad. La
accesibilidad de la cultura esta intimamente vinculada al espacio arquitectonico y la
calidad que este brinda para el desarrollo cultural. Muchos de los centros que funcionan
como espacios culturales que actualmente existen en la ciudad son infraestructuras
adaptadas y no cumplen la funcién planteada que se relacione con la promocion musical,
carecen de confort y no solucionan las problemaéticas de calidad espacial para el desarrollo
de actividades culturales que envuelvan al ciudadano y lo integren al suceso cultural, y

sobre todo no fomentan la interrelacion y la inclusion.

Un centro Cultural de musica en Juliaca es respuesta a la problematica de la
carencia de un espacio fisico 6ptimo donde se lleven actividades musicales con
comodidad que permitan desarrollar eventos de alto nivel generando un gran impacto
econdmico, social y cultural. Con la creacion de un C. C. de musica se busca masificar la
produccidn, exposicion y promocion musical fomentando y difundiendo a los nuevos
artistas locales, regionales y nacionales, para asi generar un cambio conceptual en la

sociedad, valorando al musico como profesional.

Por lo tanto, el presente estudio justifica la necesidad de realizacién de un C. C.
de musica en Juliaca como una alternativa arquitectonica que satisfaga las necesidades
espaciales y de confort para que las personas puedan realizar sus actividades culturales
de una manera adecuada y contribuya con la participacion de la ciudadania, aportando

espacios dinamicos, fluidos y métodos de habitabilidad innovadora.
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En consecuencia, se plantea dar solucion a la problematica a través del

anteproyecto.

“CENTRO CULTURAL DE MUSICA URBANO POPULAR, FOLCLORICO PARA
LA CIUDAD DE JULIACA”

1.1.5 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.1.5.1 OBJETIVO PRINCIPAL

Determinar los elementos bésicos para desarrollar la concepcién del Centro
Cultural de musica que involucre los aspectos: sociales (perfil del usuario), cultura

musical y tecnologia constructiva para su creacion.

1.1.5.2 OBJETIVOS SECUNDARIOS

— Realizar un diagnostico de las caracteristicas fisico-espaciales y tecnologia
constructiva del entorno Cultural de la ciudad de Juliaca.

— Conocer el perfil del usuario, las necesidades y la problematica que afrontan en
toda su trayectoria como artistas solistas y agrupaciones musicales para dar una
respuesta espacial a sus necesidades.

— Reconocer las caracteristicas de la cultura musical de la ciudad de Juliaca y el

contexto en el que se desenvuelven musicalmente.

1.1.6 HIPOTESIS

1.1.6.1 HIPOTESIS GENERAL

Los elementos basicos para el desarrollo de un Centro Cultural de Musica Urbano,
Popular, Folclérico para la ciudad de Juliaca estan vinculados al perfil del usuario, a las
caracteristicas de la actividad cultural musical y las caracteristicas fisico-espaciales de su
entorno.
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1.1.6.2 HIPOTESIS ESPECIFICAS

Las caracteristicas fisico-espaciales y tecnologias constructivas de la ciudad de

Juliaca contribuyen al desarrollo de un Centro Cultural de masica.

El perfil del usuario esta vinculado a actividades efimeras y espontaneas, por

Ilevar una vida bohemia y proactiva debido a sus maltiples presentaciones.

La cultura musical de Juliaca esta configurada como una gran mezcla de ritmos,

expresados en las diversas manifestaciones del espiritu festivo y tradicional del

habitante lugarefio.

1.1.6.3 MATRIZ DE CONSISTENCIA

Tabla 1 Matriz de consistencia

CENTRO CULTURAL DE MUSICA URBANQ POPULAR, FOLCLORICA PARA LA CIUDAD DE JULIACA

planeacion del Centro Cultural
demisica?

PREGUNTA GENERAL QBJETIVO GENERAL HIPOTESIS GENERAL
. . ‘ Determinar los elementos hasicos paraflos elementos basicos para el desarrollo de un Centro
¢De qué manera influyen log o . L
. desarrollar la planeacidn del Centro Cultural|Cultural de Mdsica Urbano Popular/Folcldrico para la
elementos  basicos en la L ‘ : i ) ] ‘
de muisica que involucre los aspectos:ciudad de Juliaca estan vinculados al perfil del

sociales (perfil del usuario), cultura musical y
tecnologia constructiva para su creacidn,

usuario, a las caracteristicas de la actividad cultural y
las caracteristicas fisico-espaciales de su entorno.

PREGUNTAS ESPECIFICAS

OBIETIVOS ESPECIFICOS

HIPOTESIS ESPECIFICAS

iContribuyen las caracteristicas
fisico-espaciales v tecnologlas
constructivas al desarrollodel C.
C.de misica?

Realizar un diagndstico de las caracteristicas
fisico-espaciales y tecnologia constructiva del
entorno Cultural de la ciudad deJuliaca.

las caracteristicas fisico-espaciales v tecnologias
constructivas de la ciudad de Juliaca contribuyen
positivamente al desarrollo de un Centro Cultural de
esta naturaleza.

iComo es el perfil del usuario,
cudles son sus necesidades y
que problemas afrontan en su
trayectoria como artistas?

Conocer el perfil del usuario, las necesidades
y la problematica que afrontan en toda su
frayectoria como  artistas solistas vy
agrupaciones musicales para dar una
respuesta espacial a sus necesidades.

El perfil del usuario estd vinculado a actividades
efimeras y espontaneas, por llevar una vida hohemia,y
proactiva debido a sus miltiples presentaciones.

:Cuales son las caracteristicas
de la cultura musical de la

ciudaddeluliaca?

Reconocer las caracteristicas de la cultura
musical de |a ciudad de Juliaca y el contexto
en el que se desenvuelven musicalmente.

La cultura musical de Juliaca esta configurada como
una gran mezcla de ritmos, expresados en las diversas
manifestaciones del espiritu festivo v tradicienal del
habitante lugarefio.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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1.1.7 METODO DE INVESTIGACION
1.1.7.1 TIPO DE INVESTIGACION
El tipo de investigacion es deductivo (de lo general a lo especifico), ademas de ser

descriptivo en razon a que las variables conducen a un disefio arquitecténico.

1.1.7.2 DISENO DE INVESTIGACION:

En primera instancia la investigacion sera hipotética deductiva, ya que a partir de
la observacion y experiencia propia identificamos el problema, creamos las hipotesis para
explicar dicho fendmeno, las cuales nos permitieron delimitar la investigacion estudiando
las variables de acuerdo a las hipotesis que luego seran correlacionadas con la concepcién
del centro cultural de masica y finalmente sera experimental, ya que todo lo estudiado

sera aplicado a un modelo o disefio arquitectonico en concreto.

1.1.7.3 METODOLOGIA DE INVESTIGACION
Fase 1: Descriptivo
Se realizara el diagnostico de acuerdo a las hipdtesis planteadas, mediante teorias,

conceptos, antecedentes Yy referentes.

Fase 2: Experimental

El mismo que se complementara con: correlacion, sintesis, deduccién, comparacion,
entre otros.

25

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

1.1.7.4 ESQUEMA METODOLOGICO

ANTECEDENTES

DEF. DEL PROBLEMA

JUSTIFICACION

OBJETIVOS

HIPOTESIS

MARCO TEQRICO

MARCO COMCEPTLIAL

MARCO HISTORICO

MARCO REFEREMCIAL

MARCO NORMATIVO

| MARCO REAL

UL MUSICO

U. ESPECTADOR

U. PRODUCTOR

CULTURA MUSICAL

PREMISAS DE DISERO

ZOMIFICACIOMN

—— PROGRAMA ARCL

PARTICO ARC)

PROPLUESTA

Imagen 1: Esquema metodoldgico

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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CAPITULO Il

REVISION DE LITERATURA

2.1 MARCO TEORICO
2.1.1 LA MUSICA COMO FENOMENO SOCIAL Y CULTURAL.

Un fendmeno social es un movimiento impuesto por personas que se arriesgan a
ir contra la corriente e intentan imponer un nuevo sendero para los nuevos adeptos que
estén dispuestos a ser guiados y hacerles ver la realidad de otro modo (cambio de
pensamiento), entonces pertenecer al sauce de un fenémeno social es incluirse dentro de
un grupo, ser miembro de una corriente, tener una colectividad para un fin, reconocerse

como tal ante si mismo y ante los demas.

Recordemos que en la ciudad de Juliaca y toda la region Puno, la cultura musical
tradicional son los huaynos pandilleros (musica regional tradicional). Sin embargo, por
la difusion de las radios capitalinas llegaron nuevos géneros musicales (huaynos,
cumbias, rock, chicha, etc.); entendiendo los efectos econdémicos, sociales y culturales de
este tipo de musica, los ciudadanos juliaquerios ligados a la musica empezaron a fusionar
y estilizar este tipo de musica que se popularizé al poco tiempo de ser lanzada, ganando
fans en ciudades surefias como Moquegua, Tacna, Cuzco y Arequipa, incluso traspaso
fronteras llegando a paises como Bolivia, Chile y Argentina, de esta manera la muasica de
Juliaca con su propio estilo de huayno, chicha, cumbia y rock se impregné en la mente
colectiva, convirtiéndose en una sociedad Musical con efectos de fendmeno social, y un
potente agente cultural que no depende de ninguna intervencidn institucional sino del

dinamismo de su masa social.
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2.1.2 LA HUMANIZACION DEL ESPACIO URBANO - JAN GEHL

El espacio que existe entre los edificios es fundamental para la vida social y, por
ende, en nuestra vida diaria, dependiendo de como se disefien y construyan estos espacios
nos brindarén posibilidades de relacion e interaccion con los vecinos y transelntes, de
que los nifios jueguen libremente por las calles, de que los adultos mayores no
permanezcan encerrados en nuestras casas, de caminar y hacer actividad fisica, disfrutar
del entorno, actividad cultural, el arte callejero, o descubrir que el extranjero no es tan

diferente a nosotros.

2.1.2.1 EL ESPACIO PUBLICO COMO ESCENARIO DE LA
INTERACCION SOCIAL |
Por esos espacios que llaman

publicos, se mueven muchedumbres,
eso se puede ver con solo salir a las
calles. El espacio publico dice ser ese
ejercicio de habitar que las personas

desarrollan en la ciudad, afuera, por

oposicion a un hogar o un adentro

Imagen 2: Boceto de proyecto de espacio publico urbano
Fuente: http://arkitectonica.blogspot.com/2011/07/que-es-el-

donde se recuperan energias, donde se  proyecto.html

descansa y donde se es uno mismo. Afuera es donde al hablar se puede ser escuchado por

alguien més. (Diaz, ---)

Isaac Joseph! sefiala como ese afuera es animado por temores y deseos: Uno es el
temor a la identificacion, al ser reconocido y a ser sefialado, pero también existe
simultaneamente un terror a la invasion, a ser agredidos, menospreciados e incluso

ignorados.

! |saac Joseph “El transetinte y el espacio”
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Esto Gltimo tiene que ver con una idea paraddjica, porque al momento que invita
al ser humano a salir y sociabilizar con otros, también le advierte, sélo salir hasta aquella
frontera donde aparece el extranjero. Pero si analizamos a fondo probablemente el autor
nos transmite una idea de colonizacién y globalizacion que permite llevar lo propio a todo
lugar que visitemos, siendo mas que sélo un turista en propiedad privada, sino poder
apropiarnos transitoriamente del lugar y ser parte de él intercambiando ideas y culturas

con el otro.

¢ Y entonces, que es el afuera? Si adentro esta lo propio, aquello de lo que
eres duefio, lo inviolable, el hogar, el lugar en donde las relaciones son controladas y
conocidas, si adentro debe estar la familia, entonces afuera debe estar lo otro, eso a lo que
Ilaman el espacio publico, lo opuesto a lo privado, aquel intermediario entre el hogar y la

ciudad.

¢Que quedd afuera? Lo que habia sido expulsado del adentro, las relaciones, el
encuentro, la union, adentro solo serian “bien vistas™ las relaciones contractualmente
legalizadas (establecidas ante un tercero y notificadas en documento publico) todo otro
tipo de relacién deberia hacerse afuera, y si las relaciones que debian desarrollarse adentro
se desarrollaban afuera entonces se estaba llevando una vida publica: hombres publicos,
mujeres publicas: el murmullo empez6 a crecer, si se pudiese escribir una historia del

ruido, podria decirse que en este momento empezd. (Diaz, ---)

Esta concepcion del nuevo afuera (espacio publico) se identifica en Paris, desde
la década de 1850 en adelante, con la reestructuracién, reurbanizacion y renovacion que
puso en marcha Georges Haussmann? con el denominado “Plan Haussmann”, que le dio

a la ciudad su fisonomia actual, este nuevo afuera hace al transelnte visitante de

2 Georges Haussmann fue un funcionario publico, diputado y senador francés, recibid el titulo de barén
por el emperador Napoledn lll, con quien trabajé en la ambiciosa renovacion de Paris
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exposiciones, amigo de cafées vy [ ouoroouat

CENTRO- OESTE !
LA BURGUESIA .~ Lo

S5 GENTRO- OESTE N

bulevares, hombre de la multitud. < EL PROLETARIO ‘

Sin embargo 5 décadas después esto

se vio afectado con las guerras —_——

CAMPOS ELISEOS

mundiales.

La definicion de espacio

publico es muy ambigua, autores  esmucrunapeL pLan

Imagen 3: Estructura del plan Haussmann, basada en bulevares.

que manejan desde un punto de Fuente: https://derivagando.wordpress.com/2015/04/06/

vista filosofico hasta uno simplista, concuerdan en lo siguiente:

El espacio urbano es el intermediario entre el ser habitante y la ciudad, una forma
de vida entre los edificios, una fuente inagotable de informacion sobre el entorno social,
una oportunidad sencilla de mantener contactos ya establecidos, en resumen, podemos

afirmar que el espacio publico es el soporte fisico de las actividades sociales cotidianas.

“Liberar el suelo, elevar los edificios, abrir plazas y avenidas, remover los
escombros de pasadas guerras, transformar las huellas de los conflictos en monumentos,
sectorizar, zonificar, organizar el espacio, el transito, aumentar las velocidades en los
conectores, diferenciar los traficos, las areas por densidades, es posible que todo
empezard como ese suave de vagancia por las tardes, pero de ello, poco o nada qued6”

(Diaz, ---, pags. 2-3)

Es cierto que el transelnte se llevd afuera toda oportunidad de sociabilizacion
dando lugar a la sociedad propiamente dicha, entonces adentro se volvié el lugar del uno
mismo, y a partir de ese momento se establece la necesidad de la autonomia, el deseo de
abandonar el hogar familiar e independizarse, pues adentro no cabemos todos. Este

proceso social dio comienzo a dos nuevas ciencias como la Sociologia y la Urbanidad, la
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primera estudia las actividades de sociabilizacion realizadas afuera (espacio publico),
mientras que la segunda estudia el comportamiento de los agentes de sociabilizacion

(transeunte).

El espacio publico se transform6 en escenario permanente de sociabilizacion, y
adentro sélo quedd espacio para elaborar métodos y férmulas para cada situacién que se
pueda presentar afuera, de tal manera que se pueda convivir en armonia, sin embargo,
muchas veces se sobrepasa los limites establecidos y cuando esto sucede aquellos
integrantes de una sociedad armoniosa se convierten en generadores de inseguridad y

caos, convirtiendo el afuera inseguro e inestable.

Imagen 4: Barrios peatonalesde Paris
Fuente: https://es.parisinfo.com/descubrir-paris/guias-tematicas/paris-al-aire-libre

¢Si adentro se garantiza la seguridad, afuera se esta en peligro? Esta formula
no aplica en este caso, a pesar de que el espacio publico y privado sean opuestos, pues la
seguridad del adentro también se transformo, los actos delincuenciales del ser humano
han trastocado el orden publico y la integridad del ciudadano. La victimizacion que sufre
la poblacidn, la percepcién de la inseguridad publica y el miedo al delito son de los
problemas principales que se han abordado en estudios desde la sociologia, la

antropologia, la criminologia y la psicologia en diferentes partes del mundo.
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2.1.2.2 SEGURIDAD EN EL ESPACIO PUBLICO
“Alli donde la delincuencia es un problema general, la proteccion es una
consideracién basica, un factor que ocupa un lugar preeminente en el tratamiento que da
Jane Jacobs a los problemas urbanisticos en las grandes ciudades de los Estados Unidos,
Jacobs ha analizado la relacion entre el nivel de actividad y el grado de seguridad de una
calle. Si hay mucha gente en la calle, hay también una considerable proteccién mutua; y
si la calle estd animada, muchas personas la contemplan desde las ventanas porque es

significativo y entretenido estar al tanto de lo que pasa.

El efecto que esta natural vigilancia de la calle puede tener en la seguridad lo
demuestran las estadisticas de accidentes en Venecia, donde casi no hay ahogados en sus
muchos canales. Debido a la circulacion lenta y al consiguiente alto nivel de actividad en
los canales y junto a ellos, siempre habra alguien entre los transelntes o entre los que
miran por las ventanas que estard observando cuando ocurra un accidente y, por tanto,

podria intervenir.

En Defendible Space (El espacio defendible), Oscar Newman presenta una
completa documentacion que recalca ain mas la importancia que, para la reduccion de la
delincuencia y el vandalismo en una zona determinada, tienen las actividades callejeras,
las posibilidades de descansar justo delante de las viviendas y oportunidades de mirar al

espacio publico.

En este contexto, la vigilancia natural de las zonas publicas es uno de los factores.
Igualmente, importantes son el interés natural y el sentimiento de responsabilidad que se
crean cuando los propios residentes tienen zonas exteriores que pueden usar
comodamente, y cuando las vias de acceso y las zonas abiertas estdn conectadas

claramente a cada una de las viviendas o a los grupos de viviendas, en forma de zonas
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comunes definidas con precision en vez de extensiones indefinidas e infrautilizarlas de

tierra de nadie”. (Gehl, 2006, pags. 185 - 186)

Gehl nos brinda un sinfin de posibilidades para incrementar la seguridad en las
calles, sin embargo existen mas riesgos, como el trafico rodado, o los tipos de condiciones
atmosféricas debido al mal tiempo (vientos, lluvias, granizadas, etc.), en consecuencia la
creacion de un espacio confortable y agradable es también la proteccion contra el mal
tiempo, el trafico rodado, o la delincuencia, por lo que al momento de proyectar se debe
prever ese tipo de situaciones, considerando el clima propio de cada region que debe

servir de base para las soluciones de cada caso en particular.

2.1.3 DECONSTRUCTIVISMO:

El deconstructivismo siempre fue criticado, pues este no tenia un concepto
definido y las caracteristicas variaban de un disefiador a otro, pero los primeros que
impusieron esta nueva corriente arquitecténica trataron de definirla como una corriente
que rechazaba la forma de disefio que se habia establecido en lo politicamente correcto,

logrando comunicar mensajes con nuevas formas de contenido.

Jhonatan culler sugiere que el deconstructivismo debe entenderse como una critica
a las oposiciones jerarquicas que se han establecido. El objetivo del deconstructivismo no
es eliminar estas categorias culturales, sino de desmantelarlas y construir con sus piezas
una forma distinta de concepcion del disefio. Esta nueva forma de concebir un disefio,
que fragmenta y disloca el proyecto per se, también actla de la misma forma con el

contexto

En los ultimos afios, el programa funcional ha sido sucedida por una preocupacion

por el contexto. Pero el contextualismo ha sido utilizado como una excusa para el

33

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

ﬂ. UNIVERSIDAD

conformismo frente a lo familiar, cosa que no ocurre con el deconstructivismo que

desplaza al contexto y no se doblega ante ella, buscando la acontextualidad.

El principal concepto es la corriente deconstructivista, la que retne todos los
conceptos es la DISIDENCIA, capacidad de disidir, rechazar o separarse de la comun
creencia de los valores, normas y modelos culturales establecidos, trayendo consigo otras

formas de oposicion al sistema de vida vigente.

Estas manifestaciones de oposicion cultural se manifiestan en la arquitectura
deconstructivista con la fragmentacion del todo, la descomposicion de una idea, un canon,

una imagen o una palabra.

En forma de PLIEGUES - FRAGMENTACIONES FORMALES —TORSIONES
-PLANOS ALABEADOS- RETICULAS - ENVOLVENTES ORGANICAS (La piel y
el pliegue como referente de la nueva envolvente) - MURO CORTINA (EI revestimiento
fractal para las nuevas formas torcidas y plegadas) -RETICULAS Y LAS MALLAS

como respuesta a su busqueda de lo anti jerarquico, antinatural.

La utilizacién de estos principios rompe con los principios de la arquitectura
separando lo formal de lo funcional, con la dinamicidad que nos proporciona una
estructura compleja apoyada en medios sofisticados alcanzando un nivel escultérico con

materiales variados que ayudan a su protagonismo.
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Imagen 5: Arquitectura fluida, orgénica y deconstructivista

fuente: https://www.pinterest.es/pin/397794579570806018/?Ip=true

— FORMA: El de constructivismo pretende liberar al disefio de las reglas
modernistas, “la forma sigue a la funcion” y la “pureza de la forma”. Tendencias
organicas, fragmentacion de los volimenes y volimenes irregulares.

— FUNCION En lugar de separar ornamento y funcion, como los postmodernistas,
se cuestionaron los aspectos funcionales de los edificios.

— ESPACIO: El disefio es un factor netamente conectivo con otras realidades por
medio de la creacion de espacios y volumenes, conectividad con el viento, el cielo
u otros espacios. La concepcidn del deconstructivismo es genial, en el entendido

que este es un espectaculo visual, un develar y ocultar entre formas y cuerpos

2.1.4 ARQUITECTURA EMOCIONAL

“La arquitectura es mas que una construccion de espacios logicos y funcionales.
La arquitectura es una obra de arte. A traves de ella, nosotros como personas, habitamos
los espacios para poder apreciar y sentir distintas emociones al estar en nuevos ambientes”

(Villanueva, pag. 82)
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La arquitectura emocional es un misterio constante, ya que cada persona puede
dar una apreciacion distinta de un mismo ambiente, pero de alguna manera con el disefio

podemos influir en las emociones y sensaciones del individuo, por ejemplo:

— En la transicion de espacios abiertos a cerrados o viceversa: “para reforzar las
emociones podriamos apoyarnos en el uso de colores, texturas o la dimensién de
pasadizos y ambientes contiguos”

— En ambientes cerrados: “podemos aplicar el disefio emocional en ciertos
elementos estructurales o de mamposteria para controlar la cantidad de luz natural
o artificial que se desea en un determinado ambiente.

— En ambientes abiertos: “la luz natural nos ofrece un sinfin de posibilidades para
poder jugar con distintos tipos de sombras, y lograr variedad de sensaciones.

El concepto de arquitectura emocional nos permite experimentar, innovando y

logrando que los proyectos sean cada vez mas acogedores.

“Creo en una arquitectura emocional. Es muy importante para la especie humana
que la arquitectura pueda conmover por su belleza. Si existen distintas soluciones técnicas
igualmente validas para un problema, la que ofrece al usuario un mensaje de belleza y

emocion, esa es arquitectura” (Barragan, 2012).

- ‘ i
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Imagen 6: Casa - estudio de Luis Barragan
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/02-101641/clasicos-de-arquitectura-casa-estudio-luis-barragan
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Hoy el ejemplo mas conocido es la casa de LUIS BARRAGAN, donde utiliza
agua, vegetacion, espacios abiertos y cerrados y varios juegos de planos de luz y color

para crear sensaciones y alimentar el espiritu.

Imagen 7: Arquitectura Emocional Mathias Goeritz. / Fuente: https://bauhausmag.wordpress.com

MATHIAS GOERITZ pensaba que la arquitectura deberia ser una obra de arte,

usaba el color, la forma y textura para provocar emociones.

2.1.5 RELACION ENTRE ARQUITECTURA Y MUSICA
La arquitectura y la muasica son dos reconocidas artes que llegan a inspirar al ser
humano. Ambas se pueden complementar para motivar a las personas de una manera

original.

Hay muchas maneras de crear elementos arquitectonicos que den calidad al disefio
y, entre ellos, estan al igual que en la masica el ritmo y la repeticion de los elementos. En
la mdsica, las notas se combinan en una partitura de una manera determinada para crear
un tono musical Unico. Es la combinacion y la repeticion de las notas lo que crea cada
cancion y le da un ritmo original. En la arquitectura, el ritmo es expresado a través de la
repeticion de formas, materiales, patrones y colores que se repiten, mas de tres veces, en
un determinado espacio. De esta manera se crean fachadas o ambientes que tienen una
expresion, un movimiento y un carécter unicos gracias a la combinacion armoniosa de

elementos.
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Renzo Piano (1937),
arquitecto italiano nacido en Génova
y ganador del Pritzker 1998, es un
claro ejemplo de alguien que utiliza
siempre ritmos y repeticion de
elementos en sus obras. Proyectos
como el Centro Cultural Jean Marie

Tjibaou en Nueva Caledonia nos

Imagen 8: CENTRO CULTURAL TIJBAOU
Fuente: http://www.galenusrevista.com/?Espacios-diseno-
y-arquitectura-La,2721

muestran la composicién de espacios
mediante elementos repetitivos que
van creciendo en tamafio para crear formas Unicas en madera y acero inoxidable. Al
repetir los espacios creados con formas innovadoras en distintas escalas y agruparlas en
espacios definidos, se crea un centro cultural armonioso que, si fuera una pieza musical,

podria decirse que es una partitura compuesta de acordes.

“En 1860 Arthur Schopenhauer define a la arquitectura como masica congelada
(Lopez, 2010). Sin embargo, desde sus inicios, la musica y la arquitectura han tenido
numerosas caracteristicas similares, especialmente con relacién a las proporciones
visuales y sensoriales. “La musica constituye un arte del tiempo y la arquitectura un arte
del espacio, pero la musica se toca en un espacio y por supuesto no suena igual en
cualquier espacio” (Ruiz, 2004) Por esta razon, a continuacion, se explicara los tres
principios fundamentales que el ser humano ha desarrollado (conforme a su praxis) a la
par entre la masica y la arquitectura para poder ayudarse a generar composiciones, como

son: la escala, el ritmo, y la armonia” (Ramoén, 2011).
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2.2 MARCO CONCEPTUAL
2.2.1 CONCEPTOS GENERALES
CENTRO CULTURAL

Los espacios culturales generalmente se encuentran en algun tipo de edificio que,
reciclado o construido especialmente, ha sido destinado a la creacion, produccion,
promocion y/o difusion de las artes y la cultura. Una sala de cine, una biblioteca, un teatro,
un museo o una sala de conciertos son las infraestructuras culturales mas conocidas, un
espacio cultural debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde las personas
pueden acceder y participar de las artes y los bienes culturales en su calidad de publicos
y/o creadores; por otro, como motor que anima el encuentro, la convivencia y el
reconocimiento de la identidad en una comunidad. (Consejo Nacional de cultura y Arte,

2008)

MUSICA FOLCLORICA

La mausica folklérica es aquella que el pueblo ha recibido por tradicion, que ha
hecho suya en forma colectiva sin que pueda saberse a ciencia cierta quien fue el que la
inventd, que se toca o se canta con modificaciones individuales o regionales, que tiene el
aspecto de una improvisacion al mismo tiempo que la inmutable repeticion de formulas
caracteristicas, y que no estd regida por las normas de la composicién profesional.
Entonces el término se aplica a la musica desarrollada por una comunidad a partir de
comienzos rudimentarios y también a la musica creada por un individuo. (Historia del

folklore, ---)

MUSICA URBANA POPULAR
Llamamos Mdusica urbana popular a la misica conocida y utilizada por un sector

muy amplio de la sociedad. A diferencia de la musica folklérica, que es muy antigua, la
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popular urbana se ha desarrollado a partir del siglo XXy goza de una gran difusion gracias

a los medios de comunicacion y a las nuevas tecnologias. (Musica Popular Urbana, 2015)

DIFUSION CULTURAL
Perseguir difundir las obras de los creadores, asi como la facultad de creacion
propiamente dicha. La forma de lograrlo es por medio del encuentro de los ciudadanos,

que a su manera también son creadores, con el universo activo vivo de la creacion cultural.

PROMOCION CULTURAL
Esta funcion tiene por objetivo general resolver el problema sociologico, por el
concepto de subculturas o culturas locales y regionales. Con ello se persigue facilitar el

acceso de las grandes mayorias de la poblacién a los servicios culturales.

CREACION Y FORMACION CULTURAL

Mediante esta funcion se busca el reconocimiento de la absoluta libertad de
expresion del artista, promoviendo los mecanismos pertinentes de fomento y proteccion

de la libre creacion estética.

ACULTURACION
Proceso de adaptacion de un individuo a las normas de conducta del grupo al que
pertenece. Proceso de recepcion de otra cultura y de adaptacion al nuevo contexto

sociocultural. Transmitir un pueblo elementos de su cultura a otra.

IDENTIDAD CULTURAL
La identidad cultural es el sentido de pertenencia que un individuo experimenta
hacia su entorno cultural, es decir, lengua tradicional, creencias, relatos historicos, etc.
también se puede definir como el conjunto de rasgos que permite a un grupo reconocerse

en su originalidad y permitir que los demas los perciban como diferentes. La identidad
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cultural es la base fundamental para el desarrollo cultural de una sociedad y su vez es la

base para alcanzar cualquier tipo de desarrollo.

PROMOCION MUSICAL

Elevacion o mejora de las condiciones musicales artisticas. EI término promocion
musical nos hace referencia al conjunto de acciones que buscan impulsar, publicitar y
proteger el arte para que no se vea devaluado ni dafiado por falta de recursos. Puede ser

Ilevada a cabo desde las instituciones o por particulares.

OSMOSIS

Influencia reciproca entre dos individuos o elementos que estan en contacto, para
la presente investigacion resaltaremos la estrecha relacion que existe entre la musica y la
arquitectura, desde su composicion presentan caracteristicas similares como: ritmo,
armonia, escala, etc. La musica expresa un espacio intangible, mientras que la

arquitectura lo hace tangible.

2.2.2 CONCEPTOS ARQUITECTONICOS
2.2.21 LAFORMAENLAARQUITECTURA
La forma en el campo de la arquitectura implica mas que la simple apariencia o
estética del objeto arquitectonico, puesto que, expresa un contenido que la constituye y
organiza, cumpliendo ciertos pardmetros estrictos de la arquitectura como la funcion y el

espacio

2.2.2.2 ESCENOGRAFIAY ARQUITECTURA
Dos actividades que trabajan con y en el espacio se van aproximando cada vez
mas. En este contexto, los edificios se disefian como dos partes, contenedor y contenido,
escenario y escena, El teatro parte de unas reglas aceptadas por el espectador, en las que

la escena hace olvidar el contexto, la temporalidad, y el contenedor durante el tiempo que
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dura la representacion, Sin embargo en la arquitectura el tiempo no esté tan acotado, y la
separacion cada vez mayor entre el exterior y los interiores, hasta el punto de ser

encargados a distintos profesionales, da lugar en ocasiones a edificios fallidos

2.2.2.3 DISENO PARAMETRICO

En los dltimos afios la utilizacion del disefio paramétrico en el trabajo
arquitectonico se ha acrecentado, utilizado con recursos computacionales de
programacion geométrica y/o al andlisis técnico, en grandes proyectos o instalaciones
experimentales (Meredith, 2008). El disefio paramétrico es considerado como una

herramienta para el desarrollo creativo o incluso como un nuevo estilo arquitectonico.

“La ejecucion de un
disefio paramétrico en
Arquitectura implica un analisis
de caréacter técnico y/o funcional
(en la practica una combinacion
de ambos), que permite resolver

caracteristicas globales 0

i

>~ ®,

parciales dentro de variaciones

=
=

relevantes. Especialmente en

B |

"y

ciertas prestaciones en las que

reglas simples 0 intuiciones Imagen 9: Experiencias de Disefio Paramétrico; Exposicion Umbrales,
Muro—Pixel, Casa—G, Tulipas, Optimizacion de Viviendas Colectivas,

generales no logran determinar Habitdculo Arbérea.

formas adecuadas. La identificacion de estas formas requiere un desarrollo conceptual y

operativo en el cual es factible reconocer una prefiguracion del proceso y su

implementacion” (Garcia & Lyon, s.f.).
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El disefio paramétrico considera desde la aplicacidn de curvas paramétricas hasta
la relacion de propiedades generales de la edificacién y utiliza programacion grafica y/o
software de andlisis. En general, el disefio paramétrico se refiere a la vinculacion entre
aspectos formales del proyecto, que se pueden modificar durante su desarrollo, lo que

implica nuevos recursos instrumentales y actividades en el disefio arquitecténico.

La variedad de recursos disponibles actualmente, combinados con el disefio
paramétrico, la tecnologia y la arquitectura permiten ampliar las alternativas de disefio,

llegando incluso a emplear férmulas para la generacién de cierta variedad de formas.

Las técnicas paramétricas pueden colaborar en el disefio arquitectonico, por lo que
representan una capacidad creativa con una elaboracion técnica, permitiendo al arquitecto

guiar la solucién hacia nuevas alternativas de desarrollo formal.

2.2.2.4 ACUSTICA ARQUITECTONICA

El autor Miraya, (1999) nos dice que la “Acustica Arquitectonica estudia los
fendmenos vinculados con una propagacion adecuada, fiel y funcional del sonido en un
recinto, ya sea una sala de concierto o un estudio de grabacion. Esto involucra también el
problema de la aislacion acustica. Las habitaciones o salas dedicadas a una aplicacion
determinada (por ejemplo, para la grabacion de musica, para conferencias o para
conciertos) deben tener cualidades acUsticas adecuadas para dicha aplicacion. Por
cualidades acusticas de un recinto entendemos una serie de propiedades relacionadas con
el comportamiento del sonido en el recinto, entre las cuales se encuentran las reflexiones
tempranas, la reverberacion, la existencia o no de ecos y resonancias, la cobertura sonora

de las fuentes, etc.”
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2.2.2.5 DISENO DE ESPACIOS DE REUNION O DE EVENTOS

El verdadero instrumento de la arquitectura, mas alla de los tecnicismos, es el
espacio. EI manejo imaginativo del espacio expresa las cualidades artisticas de un
disefiador. Pero éste sera incapaz de dar muestras de su imaginacién a menos que domine
las técnicas necesarias. Desarrollando una técnica infalible y luego ponemos a merced de
la imaginacion. El espacio limitado -abierto o cerrado- es el medio en que se desenvuelve
la arquitectura. La relacion adecuada entre las masas de la edificacion y los vacios que
ellas encierran, es esencial en arquitectura. Los espacios abiertos entre los edificios son

una parte igualmente importante en la composicion arquitectonica. (Gropius, 1925)

ESPACIOS CERRADOS DE USO PUBLICO

Dentro de las manifestaciones de representacion pablica en una comunidad, buena
parte han requerido a lo largo de su historia ambitos especializados para su desarrollo al
abrigo de las inclemencias climatolégicas. De aqui, que su enorme valor de
representacion haya motivado la creacion de recintos de envergaduras variables, para

albergar diferentes eventos sociales, culturales, religiosos, etc.

"El edificio no sera, en adelante, un bloque de materiales de construccion
elaborado desde fuera, como una escultura. El ambiente interno, el espacio dentro del cual
se vive, es el hecho fundamental en el edificio, ambiente que se expresa al exterior como

espacio cerrado” (Wright, Arquitectura moderna, 1931)

Para WALTER GROPIUS el verdadero instrumento de la arquitectura, mas alla
de todos sus tecnicismos, es el ESPACIO. El espacio limitado -abierto o cerrado- es el
medio en que se desenvuelve la arquitectura. La relacién adecuada entre las masas de la
edificacion y los vacios que ellas encierran, es esencial en arquitectura. Los espacios
abiertos entre los edificios son una parte igualmente importante en la composicion

arquitecténica. Muchos de nosotros vivimos todavia, inocentemente, en un estatico
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mundo tridimensional de concepcion newtoniana, ya hace mucho tiempo desintegrado.
Filésofos y cientificos han reemplazado esa concepcion estatica por un cuadro dinamico

de relatividad (relaciones espacio-temporales)®

A continuacion, se estudia algunos espacios de reunion para realizar eventos

socioculturales:

DISENO DE AUDITORIOS Y SALAS DE REUNIONES

El disefio de espacios de reuniones, es un proceso dificil porque se debe alcanzar
varias metas y satisfacer varios criterios simultaneamente. Ademas, se debe considerar

aspectos socioculturales del lugar.

Las condiciones mas importantes que se deben de satisfacer son: Confort y
maxima seguridad, junto con la concentracion del observador en la escena. En lo que a
confort se refiere es condicion primordial un aire rico en oxigeno renovado
constantemente y sin corrientes molestas, asi como una temperatura agradable, un
adecuado grado de humedad e iluminacion suficiente. Sistemas de construccion aislantes
del calor con superficie suficiente de ventanas en lugar correcto de acuerdo con el

mobiliario, ventilacion y clima artificial eficaces*

Los auditorios son espacios que permiten satisfacer necesidades muy importantes

para la interrelacion de los seres humanos:

— Necesidad de comunicacion.

— Necesidad de expresion artistica (comunicacién de la creacion artistica).

3 ARQHYS. 2012,12. Espacio y arquitectura.
4 Sociedad de Ergonomistas de México, A.C. DISENO ARMONICO DE UN TEATRO-AUDITORIO
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La existencia del fendmeno sonoro requiere la existencia de 3 elementos asociados

gue Ilamamos cadena acustica.

— FUENTE :Emision
— MEDIO :Propagacion
— RECEPTOR :Audicion

En la actualidad el disefio de distintos tipos de auditorio (teatros, salas de
conferencia, aulas, etc.) se ha convertido en un problema complejo en la practica
arquitectonica contemporanea Es necesario integrar variados (e incluso conflictivos)

requerimientos: estéticos, funcionales, técnicos, artisticos y econémicos.

— Forma
— Dimensiones
— Disposicion y tratamiento de las distintas superficies
— Equipamiento interior y distribucion de las butacas
— Volumen de audiencia
Es posible concebir un Auditorio multiproposito, que es un mismo espacio con la
capacidad de poder ser ajustada a necesidades especificas del momento
a) Absorcion Acustica
En el acondicionamiento acustico de salas, para un funcionamiento éptimo de la
misma, es importante regular el tiempo de reverberacién del sonido, los fendémenos de
resonancia y la posible existencia de eco. Un posible medio para hacerlo, es mediante la

absorcion de la energia acUstica por parte de los elementos presentes en el recinto®

5. SANCHO, J. LLINARES, A. LLOPIS, Acustica Arquitectdnica y Urbanistica
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Imagen 10: Reparto de la Energia Acustica cuando incide en un material.

fuente: Angel Blasco Blasco

El empleo de la absorcidn acustica permite, controlar el tiempo de reverberacion,
eliminar ecos, focalizaciones y modos de resonancia indeseables, obtener un equilibrio

correcto entre energias directa y reverberada, y controlar el nivel de ruido en un recinto.

“Absorcion actstica es el Fendmeno por el cual los elementos del canal de
transmision absorben energia acustica de la total emitida por la fuente” (Sancho, Llinares,

& Llopis, 1996)

Es decir, se debe lograr una distribucion pareja de la energia sonora dentro del recinto.

b) Nivel sonoro adecuado

La dificultad para lograr un nivel sonoro adecuado (especialmente en medianos y

grandes auditorios) se debe a:

— Perdida de energia que sufren las ondas sonoras en su propagacion
— Excesiva absorcion ofrecida por la audiencia y contenido del local.
Se puede lograr un adecuado nivel sonoro reduciendo las pérdidas de energia

sonora de las siguientes maneras:

El auditorio debe proyectarse de manera que fuente sonora y audiencia se

encuentren lo mas cerca posible, reduciendo asi la distancia a recorrer por las ondas
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sonoras. en grandes auditorios el uso de plateas elevadas (balcones) permite acercar un

mayor numero de butacas a la fuente.

Se debe elevar la fuente sonora tanto como sea viable de manera de asegurar la
libre propagacion de las ondas sonoras directas a cada oyente las ondas sonoras directas

son aquellas que se propagan desde la fuente sin considerar el fendmeno de reflexion.

El piso sobre el que se ubican las butacas debe presentar una pendiente apropiada
debido a que el sonido es mas facilmente absorbido por la audiencia cuando se propaga
de manera rasante, como regla general, y teniendo en cuenta la seguridad, la pendiente a
lo largo de los pasillos deberia ser no mayor al 12%, incrementandose hasta un maximo

de 35% en el area de audiencia.

La fuente sonora debe ser cercana y profusamente rodeada de superficies
reflejantes de manera de proporcionar energia sonora adicional hacia toda porcion de la
audiencia, en especial los asientos méas remotos. Debe recordarse que la respuesta de las
superficies reflejantes dependera de las longitudes de onda de las ondas sonoras

incidentes.

El &ngulo de las superficies reflejantes se establece de acuerdo a las leyes de
reflexion del sonido y resulta esencial el buen uso del cielorraso y cerramientos laterales
para la provision de la mayor cantidad de primeras reflexiones (beneficiosas), el
cielorraso y la parte frontal de las paredes laterales del auditorio constituyen superficies

adecuadas para la ubicacion de reflectores acusticos.
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Imagen 11: DISENO DE UN AUDITORIO

Fuente: Estelles Diaz

Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) el oido humano pude tolerar
55 decibeles sin ningun dafio a su salud. Y dependiendo del tiempo de exposicion, ruidos

mayores a los 60 decibeles pueden provocarnos malestares fisicos.

El Dolor de cabeza es uno de ellos, ademas de taquicardias, agitacion en la

respiracion y parpadeos acelerados. También los mdsculos se pueden poner tensos.
c) Isoptica

Se puede deducir que el significado de isoptica es igual a visual. Desde el punto
de vista técnico, también se puede definir como la curva trazada para lograr la total
visibilidad de varios objetos y la cual esta formada por el lugar o los lugares que ocupan
los observadores. El trazo se realiza por medio de métodos graficos en los cuales se

determina la visibilidad del espectador.

El ojo cuenta con un campo limitado visual el cual esta considerado en 180°, dato
que se debe tomar en cuenta ya que la mayor o menor cantidad de los aparatos inventados
por el hombre pueden tener mayor o menor campo de accién ya sea para captar o

proyectar imagenes de acuerdo a la composicion de lentes que éstos tengan.

Para el estudio de la isdptica existen dos tipos de isoptica:

49

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Isoptica vertical.

Esla que da como resultado las alturas o desniveles de rampas o gradas. Pada esto
se deben tomar en cuenta los datos antropométricos del ser humano y en segundo lugar

tipo de asiento que se va destinar a este local.

Imagen 12: Isoptica vertical

Fuente: Neufert. Arte de Proyectar

Is6ptica horizontal.

Es el que da como resultado la radiacion de las butacas o lugares dentro de la
graderia 0 rampa, traslapando estos. En este caso se tomara en cuenta el ancho de los

asientos de espectadores y el reglamento que rige este tipo de locales.

Linea de la boca
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Imagen 13: Iséptica Horizontal

Fuente: Neufert. Arte de Proyectar
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d) IHuminacion

Sin importar el tamarfio y forma de la sala de videoconferencia, ésta debe tener un
nivel de iluminacién homogénea; de tal forma que los ponentes y/o asistentes no se vean
cubiertos parcial o totalmente por sombras. Algunas aulas tienen control sobre areas

definidas, asi como la intensidad de iluminacién

La luz ideal es la fluorescente blanca fria (con temperatura de color de 4000 grados
Kelvin), indirecta para la reduccion de sombras en la cara de los participantes. Los tubos
fluorescentes Phillips 84 color o su equivalente son los recomendados. Los niveles

Optimos en la sala son:

— 200 luxes hacia el equipo de VC.
— 100 luxes hacia las superficies de las mesas
— De 500 a 800 luxes hacia los asistentes.

La ubicacion e instalacion de las luminarias no ofrecerd peligro de incendio, el
nimero de luminarias e intensidad estara en relacion con la altura y superficie del
auditorio. Debe tenerse en cuenta que los auditorios que sean utilizados en horas
nocturnas deben poseer un sistema de iluminacion de emergencia con el fin de garantizar
la evacuacion en el recinto.

e) Ventilacion

Los auditorios son espacios de reunién y debido al nimero de asistentes se genera
un aumento de temperatura en el ambiente, es necesario contemplar ventilacion general

natural o mecénica, con el fin de retirar el calor y olores generados en el mismo.

Por lo anterior, se recomienda que los auditorios deben contar con un sistema de
ventilacion que suministre 1 pie cubico de aire por m?, adicionalmente se debe tener en

cuenta que, si existen ductos la salida de estos, no debe ser conducida a otras areas donde

o1
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se encuentre personal o se presente transito de personas; la salida debe ser externa a la

edificacion, preferiblemente por encima del techo de la misma.
f) ESPACIOS ABIERTOS DE USO PUBLICO

El espacio publico es un lugar de relacién y de identificacion. Ademas, el espacio
publico configura el &mbito para el despliegue de la imaginacién y la creatividad. La
calidad del espacio publico se podré evaluar sobre todo por la intensidad y la calidad de
las relaciones sociales que facilita, por su capacidad de acoger y mezclar distintos grupos
y comportamientos, y por su capacidad de estimular la identificacion simbdlica, la
expresion y la integracion cultural. Ademas, contribuyen significativamente hacia tres
esferas de la sustentabilidad urbana, desde el punto de vista social, ambiental y

econdmico.

La primera se relaciona desde el punto de vista social, pues al integrar a la
ciudadania aportan cualidades importantes de convivencia, identidad y legibilidad en la
imagen urbana. Pueden influir en los indices del comportamiento y mejoramiento de la
salud, favorecen la educacion ambiental y confort animico, ofrecen descanso, actividades
deportivas, recreativas y culturales. La segunda esfera se vincula con su aporte ambiental,
pues contribuyen en la conservacion de la flora y la fauna, recarga de acuiferos, aumento
de la capacidad de retencion de humedad de suelos, reduccion de la erosion, proveen
habitat de fauna, amortiguan el golpe directo de la lluvia, absorben el ruido, retienen
particulas de polvo, aportan belleza paisajistica al entorno urbano y contribuyen al
mejoramiento de la calidad ambiental. La tercera esfera desde el punto de vista
econdmico; los espacios abiertos contribuyen al aumento del valor de la propiedad, a su

vez brindan empleos y bienes materiales. (Pascual & Pefia, 2012)
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Imagen 14: ESPACIO ABIERTO DE USO PUBLICO
Fuente: Agora - Bogota: Herreros Arquitectos

METODOLOGIAPARA LA CLASIFICACION DE LOS ESPACIOS ABIERTOS
DE USO PUBLICO
a) ldentificacion de la dimension morfo tipol6gica
Generalmente, la toma de decisiones referida al crecimiento urbano, se realiza a
partir de planes de uso de suelo bidimensionalmente, sin considerar las relaciones
tridimensionales que se establecen entre los edificios y los espacios abiertos, ni un real

conocimiento del comportamiento de las personas en estos espacios.

No obstante, McGlynn y Bentley apuestan por un método para determinar la
calidad de disefio de un espacio urbano, basado en las relaciones que se establecen entre
el hombre y su medio, considerando aspectos como: vitalidad, variabilidad, legibilidad,
permeabilidad y robustez. Este conjunto de cualidades sugiere la conjuncién de
caracteristicas espaciales del tejido urbano, ofrece un caracter abierto, variado, de facil

comprension, con capacidad de aceptar cambios en el tiempo. (SCHILLERS, 2011)
g) ldentificacion de la dimension funcional

Desde una perspectiva historica, el espacio en las ciudades ha cumplido tres
funciones vitales a lo largo del tiempo: lugar de encuentro, mercado, y espacio de
conexion. Como lugar de encuentro la ciudad era escenario donde ocurria el intercambio

de informacion social de todo tipo. Como mercado, los espacios abiertos eran el territorio
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donde se llevaba a cabo el intercambio de bienes y servicios. Y finalmente las calles
proveian de acceso y conexiones entre las funciones de la ciudad. (GEHL & GEMZOE,

2001)

h) Identificacién de la dimension socio psicolégica

Desde inicios de 1960 se han desarrollado investigaciones que han enfocado su
estudio en el campo de la percepcion medioambiental y en especifico en la percepcion de
las personas en el ambiente urbano. Los primeros estudios tomaban en consideracion la
imagen ambiental. Estos resultados reincorporaron elementos relacionados con la
experiencia de sentido de lugar y vivido, como experiencias asociadas con el ambiente
urbano, el cual explora el modo en que las personas perciben los ambientes y
experimentan los lugares. Unido al concepto de sentido de lugar emerge de forma paralela
el fendbmeno de no lugar y otros conceptos como: lugar inventado o reinventado,
autenticidad y los valores de los espacios. Estudios mas recientes muestran que este
campo ha sido complementado por el trabajo sobre el simbolismo vy el significado en el

medio construido.

y o~ " | :
el ol g 5 -abpiell L9 o .
Imagen 15: INTERACCION ENTRE LOS USUARIOS DEL ESPACIO ABIERTO DE USO PUBLICO
Fuente: Aylin Pascual Gonzalez y Jorge Pefia Diaz
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i) Identificacion de la dimension ecosistema urbano

Segun Rogers, al transferir el paradigma de desarrollo sustentable a la
problematica de la ciudad, a la que se le comprende como un ecosistema particular
(ecosistema urbano), se adopta la categoria de sustentabilidad urbana. (PENA DIAZ,

2005)

Imagen 16: ECOSISTEMA URBANO

Fuente: Aylin Pascual Gonzalez y Jorge Pefia Diaz

Por otra parte, el microclima, la morfologia y el espacio abierto del medio urbano
se encuentran interrelacionados. Esta correlacion cobra cada vez mayor importancia
debido a que los niveles de crecimiento demogréafico, conlleva a cambios significativos
en relacion con el uso de energia, la contaminacion del aire y por consiguiente los efectos

de la isla de calor urbano tienen tendencia al aumento.

2.2.2.6 DISENO DE ESPACIOS PARA LA MUSICA
El acto de crear, interpretar y difundir piezas musicales acarrea una serie de
eventos complementarios, no solo se trata de concebir un escenario, sino a través del

estudio de los usuarios se pueden distinguir ambientes como:

— Salas de ensayo
— Estudios de grabacién
— Camerinos comunes y privados

— Vestidores
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Cafeteria -

— Hospedaje
— Escenarios
— Produccion audiovisual
— Estudio fotografico -
— SS. HH. Entre otros
Para los fines de la presente investigacion detallaremos algunas caracteristicas que

se deben tener en cuenta al momento de disefiar o planificar espacios para dichos fines

a) SALAS DE ENSAYO.
Se necesitaran espacios de ensayo segun el tipo de produccion: teatro, 6pera o danza,
siempre de tamafio relacionado con el de la escena donde se llevara a cabo la

representacion.

Para Opera y teatro, la sala de ensayo debe ser del mismo tamafio que el escenario,
mas un margen de 1 m en la parte trasera y laterales, y un espacio de 3 m en la parte
frontal para que se sitle el director, un piano y demas personas que deban intervenir en

el ensayo. La altura estara relacionada con la del escenario.

Si estan situadas en el mismo edificio del teatro, deben estar cercanas a los
camerinos Yy a las oficinas de gestion. También es recomendable su cercania a la escena
y los talleres. Si se encuentran en un edificio independiente, deberan duplicarse algunos

equipamientos como la sala de descanso para los artistas, espacio de almacenamiento, etc.

Estos espacios deben estar convenientemente aislados acusticamente y tener un
acabado en el suelo similar al de la escena. La iluminacion natural debe proceder de una
altura elevada para evitar distracciones. Debe contar con control de temperatura y

humedad.
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Estudios de practica
Son cuartos para uso individual o de pequefios grupos, en tamafio adecuado al

numero de personas que los utilizaran. (STRONG, 2010)

Flexibilidad de uso

Debido a su tamafio, una sala de ensayo es susceptible de acoger otros usos, como
un camerino auxiliar o una sala de danza, e incluso representaciones con entrada de
publico. En este Ultimo caso, se necesitara un acceso separado para el publico desde el

exterior, ademas de un fécil acceso a los aseos publicos.

También se necesitara un sistema de sonido con altavoces, amplificador, entradas
de micro, mesa de grabacion y reproduccion controlados desde fuera de la sala. La sala
de ensayo estard equipada con un piano, sillas y un par de mesas, espacio de
almacenamiento, calefaccién y ventilacion. (APPLETON, 1996)

b) ESTUDIO DE GRABACION

Se necesitara un espacio aislado, con una sala de control, para la grabacion de

efectos de sonido y musica asociada con una produccién. Sera utilizada por el director de

sonido.

El tamafio del estudio dependera del nimero de mdsicos a alojar. Contara con un
fondo de musica grabada. Este estudio puede ser agrupado con otras cabinas de control.
Necesitara un aislamiento acustico en su acceso desde los pasillos de circulacion y entre

el estudio y la sala de control. (APPLETON, 1996)

El conjunto contaréa con:

— Biblioteca de cintas y discos, en estanterias de 300 mm de ancho y un sistema de
catalogacion.

— Estudio, con un tamafio adecuado al nimero de masicos que entraran en él.

S7
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— Sala de control para los operadores, aislado con un doble vidrio en la ventana que
comunica con el estudio. Debe estar aislado acusticamente de todas las estancias
adyacentes.

— Vestibulo para la espera.

— Vestibulo acustico entre estas dependencias y los pasillos de circulacion.

Imagen 17: Ejemplo de estudio de grabacion con sala de control central

fuente: https://www.pinterest.es/pin/473370610823791144/
Cuarto Oscuro

El uso de fotografia en las escenografias o en la publicidad puede hacer
recomendable disponer de un departamento fotografico con un cuarto oscuro dotado de

ventilacion, drenaje y suministro de agua.

2.3 MARCO HISTORICO

2.3.1 LA MUSICA POPULAR EN EL PERU

Los procesos migratorios, el desarrollo y difusion masiva de géneros musicales
como el huayno, la chicha, la tecno cumbia, y la presencia creciente de las industrias
culturales, influyen en la re-construccion de las identidades culturales peruanas, y en las

nuevas formas de resistencia y persistencia de las culturas populares andinas en nuestros
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dias. La creacion musical andina, antes anonima y local, ha pasado a tener autor, a ser

masiva y ampliamente difundida, paso de ser folkldrica a ser popular.

EL HUAYNO PERUANO.

El huayno es, sin duda alguna el género musical de mayor difusion en los Andes
peruanos. Su expansion geogréfica va desde Cajamarca, al norte, hasta el altiplano
punefio en el sur del pais. La abundancia de huaynos genera el caos nominal, voces
diversas como chuscada (en Ancash), pandilla (en Puno), taki (en Cuzco), cholada (en
Ayacucho) o pampefia (en Arequipa) son utilizadas como sindnimos de huayno, a la vez

que se refieren a la region.

El huayno experimentd su propia metamorfosis cultural, abandonando su aparente
encierro y quiza destierro, para extenderse por todo el pais hasta conquistar los medios

de comunicacion audiovisuales. (Rotondo, 2005)

y :

Imagen 18: Primeras manifestaciones del folklor en la capital, en un escenario entablado

fuente: https://pueblomartir.files.wordpress.com/2017/05/flor-pucarina-2.jpg?w=_820

La década de 1950 dio inicio a una industria musical representativa del peruano
migrante, situandose en las barriadas de la periferia de las principales ciudades costefias,
(principalmente Lima). Romero expone en el texto “Andinos y Tropicales” que a partir

de esta década surgen diversos intérpretes de masica andina y surge el llamado huayno
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comercial. Esta expresion artistica es un intento de los migrantes por mantener la
identidad local que han dejado atras en busqueda de una mejor atencién en las ciudades
de la costa. (Miranda, 1993) sostiene que el huayno debe entenderse "como una forma de
tradicion oral, a través de la cual el poblador andino expresa y transmite una diversidad
de manifestaciones culturales, entre ellas su ideologia, costumbres, formas de
comportamiento, cosmogonia, valores ético-morales, asi como sus diversos logros, el

emprendedurismo y las frustraciones en la vida diaria".

GURGE

TRASLADO | !
MIGRACION ~ se— (|| TURA MATRIZ e || JEVA CULTURA /NUEVA IDENTIDAD e ()| TURA OCCIDENTAL

FIESTAANDINA APRENDER LO NUEVO
Y MENTENER LO HEREDADO

MUSICA POPULAR
CANTO ANDINO
BAILE TRADICIONAL

DIFUNDIDOS Y MASIFICADOS
MERCADO COMERCIAL MUSICAL ANNVELNACIONAL PORLA RADIO HUAYNO
REALIZADOS PRINCIPALMENTE EN ESPACIOS

ESCOGIDOS DE MANERA AZAROSA E IMPROVISADA
SIN NINGUNA CALIDAD FORMAL ,FUNCIONAL Y ESPACIAL

Imagen 19: Resumen esquematico, espacios utilizados en las inicios de la masica folclérica.
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

De esta manera se da origen a la aparicion de un mercado que consumia esta
mausica, el cual en su mayoria estuvo compuesto por intérpretes que migraron a la ciudad
“El mercado del huayno creci6 rapidamente en diferentes direcciones y se diversificd
adaptandose a diversos grupos generacionales, origenes regionales y gustos musicales.”

(Romero, Andinos y Tropicales, 2008)

EL ROCK EN EL PERU.

El Rock nacié en EE.UU. aproximadamente en la década del 50, producto de la

fusion de varios ritmos Afroamericanos como el Country — Western — Blues.
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Aguel nuevo ritmo, mas que musica expresaba un lenguaje de critica y rebeldia,
Ilega al Per0 a finales de los afios 50, a través de la radio, el cine, la television y los discos
de vinilo, en 1968 el golpe de estado de Juan Velasco Alvarado fue un duro cambio para
el pais y la musica resulté afectada, Velasco tenia ideas nacionalistas y proclives a la
mausica originaria de nuestra tierra, sobretodo la Criolla que consideraba elegante y la mas
representativa del Per(, sin embargo tomé algunas decisiones que afectaron a las nuevas

propuestas.

— Canceld los matinales que se realizaban los domingos en los teatros de Lima
donde la arquitectura tomaba partido y se hacia participe de la actividad colectiva.

— Rechazo la transmision del “Rock como género musical” en todas las radios y
medios de comunicacion por considerarlo netamente extranjero, y promovio la
transmision de géneros propios y oriundos de la zona.

— En 1971 llega a Lima el reconocido guitarrista “Carlos Santana”, traia una nueva
propuesta musical que combinaba Jazz — Blues - Rock y - Ritmos latinos, dando
inicio al latin — Rock, el cual no pudimos conocer a tiempo ya que Santana fue
deportado por Velasco Alvarado, evitando que realice su concierto.

Durante la dictadura de Velasco hubo un silencio musical muy notorio en Lima —
Pert hasta la década del 80 que aparece un grupo llamado “FRAGIL” y con ellos se da
inicio a una nueva generacién que se caracterizd por fusionar géneros andinos y
extranjeros. Dicha generacion tuvo que buscar nuevos escenarios y los encontro
especificamente en 2 lugares que con el tiempo se convertirian en escenarios iconicos

para la escena local.

— Laconcha acustica del Campo de Marte y

— El coliseo Amauta.
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Ambos escenarios albergaron artistas de talla mundial y hasta la actualidad es un
privilegio tocar en alguno de ellos; como dice Arturo “Pocho” Prieto (Vocalista del grupo
Ri0) “Nos apoderamos de un espacio y lo hicimos nuestra fortaleza”, en este caso fueron
los artistas quienes dieron uso y sobretodo un significado a 2 espacios practicamente
abandonados con poca afluencia e incluso sirvieron de inspiracion para algunas canciones

gue mencionan el significado de tocar en estos escenarios.

LR ) T —
Imagen 20: Concha acustica del Campo de Marte (Lince - Lima)

Fuente: http://linceylobaton.blogspot.com/2015/09.html

Los rankings de las radios también tomaron un papel importante en la difusion de
la musica peruana, se encargaron de promover a los grupos peruanos realizando
conciertos de gran nivel afio tras afio, los cuales servian de excusa para que 10s grupos
nacionales consigan una vacante en estos renombrados eventos, asimismo entre los afios
80 y 90 surgieron varios programas de tv difundiendo el rock, y en radio nacional ya en
los afios 2000 que apoyo a las bandas Peruanas llegando a organizar tocadas en el

auditorio de la radio.

LA MUSICA CHICHA.

Este es un género musical que tuvo su origen en 1968. La primera pieza musical
lanzada fue "La Chichera”, que por su popularidad terminé siendo el nombre que

adoptaria este nuevo género musical. (Quispe Lazaro, 1988)
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La chicha es un género que identifica la estética de las clases emergentes del Peru.
Los conocedores de la mdsica nunca la mencionaron y subestimaron a este género
musical, sin embargo, se popularizo y se convirtié en el mejor secreto de la mdsica
peruana. Primeramente, se establecié como una fusion entre huayno andino + guaracha
cubana y musica colombiana, incluyendo instrumentos caribefios como el timbal, la
conga y algunos extraidos de otros géneros, como la guitarra eléctrica, bajo eléctrico,

organo eléctrico o sintetizador y bateria.

El huayno y la cumbia se convirtieron en la musica preferida por parte de la clase
emergente, la gran difusion de este acontecimiento fue facilitado gracias a la produccion

y distribucidn discografica, ademas de la inmensa cobertura radial.

Los eventos relacionados a la chicha son organizados por asociaciones de
provincianos o promotores de espectaculos, en locales publicos o privados, asi como,
estacionamientos de vehiculos, campos deportivos, chichodromos, salones comunales,

coliseos, etc.

Fuente: https://www.yaconic.com/historia-chicha-peruana/

63

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

LA CUMBIA.

La techno-cumbia llegd a su maximo apogeo en los afios 90, pero dicho
crecimiento dur6 apenas una década, y empez0 a perder oyentes por no brindar nuevas
ofertas musicales. Pero en el 2007 aquel tragico accidente de la agrupacion “Néctar” en
Argentina marco el resurgimiento de la cumbia peruana como fendmeno musical,
mostrandose a nivel mundial. Este tipo de reestructuracion significo una nueva forma de
presentar la cumbia, ya no cantaban lamentos de sufrimiento, dolor y miseria, esta nueva

cumbia era mas tropical, mucho mas bailable comparandose de esta forma con la salsa.

La aceptacion de estas orquestas musicales dio oportunidad para fortalecer la
industria musical con la gestacion de nuevas productoras - disqueras, venta masiva de CD

y programas musicales que difundian de forma masiva. (Sotelo, 2016, pag. 26)

Asi mismo el diario “Gestion” afirma que la cumbia es uno de los géneros que
mas ha calado en los radios llegando a tener audiencia de 240,000 mil oyentes a nivel
nacional gracias a las cuarto emisoras mas importantes: La Karibefia, Nueva Q, Onda
Cero y La Mega, expandiéndose a nivel nacional e internacional. (Grupo EI Comercio,

2016)

2.3.1.1 INFLUENCIA DE LA MUSICA POPULAR PERUANA EN EL SUR
(JULIACA).

LA CUMBIA SURERNA.

A inicios de los afios 90 se popularizaba un ritmo muy contagioso Yy
completamente electrénico en el sur del Pert y los sectores mas populares del pais,
simultaneamente aparecieron los primeros grupos de cumbia boliviana en la escena
musical del Altiplano, estas agrupaciones lograron combinar sonidos electrénicos y
masica folclérica, generando una propuesta moderna que tuvo gran aceptacion del

publico surefio.

64

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

A finales de los 90 e inicios del presente siglo diversos grupos de cumbia de estilo
electronico se formaron en Juliaca, Puno, Arequipa, Tacna, Moquegua, Yunguyo Yy otras

localidades del sur peruano.

Entre los afios 2005 y 2010 nuevas agrupaciones ganaron popularidad en la dificil
carrera musical, es el caso del grupo “Corali” y el grupo “Lagrimas” cuya demanda se
extendi6 a Bolivia y Chile, seguidos del grupo “Sagrado” y “Los Puntos”. Pero sin duda
alguna quienes alcanzaron fama internacional es el grupo “Los Genios”, paralelamente
en Juliaca y Puno aparecian nuevas agrupaciones lideradas por voces femeninas,
combinando la cumbia nortefia y surefia, hablamos de la agrupacion “Lérida”,
actualmente sus canciones suenan en todo el Peru, también surgieron agrupaciones como

“Fragancia”

Més de un productor musical, afirma que el camino para lograr la
“Internacionalizacion” es Bolivia. Los grupos Juliaquefios aspiran presentarse en esa

plaza para luego entrar a otros mercados como Argentina y Chile.

EL HUAYNO SURENO.

El huayno se hizo popular por la difusion de la muasica mediante las radios
nacionales, Juliaca se convirtio en un lugar de crecimiento y produccion musical abriendo
una industria no explorada hasta entonces por el fenémeno de la cumbia surefia. Para que
esta ciudad se pueda convertir en una verdadera ciudad musical habria que diversificar la

musica.

Juliaca adapta distintos tipos de huayno y los hace suyo, el huayno del centro del
Per( es uno de ellos, es asi como surgen artistas jovenes intérpretes del huayno del centro

(Valle del Mantaro), adaptandose a la ritmica y velocidad que el poblador juliaquefio
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comprendia. Esta adaptacion se puede presenciar claramente en el cambio de

instrumentos.

En una orquesta tipica del centro se ejecutan instrumentos especificos (violines,
saxofones, clarinetes y arpa), con un ritmo ligeramente lento. Para adaptar este tipo de
huayno y convertirlo en surefio se tenia que incorporar nuevos instrumentos o reemplazar
algunos, pero sin perder la esencia. Se incorporo el 6rgano electrénico, sintetizadores,
guitarra y bajo electronico, baterias, timbales y se dejé a lado el arpa, los violines y
clarinetes, en ambos casos las agrupaciones musicales optaron como instrumento

principal el saxofon por ser parte esencial del huayno.

Orquesta Folclorica Tipica Huayno Surefio Adaptado
— Saxofones saxofones.
— Violines Organos electronicos.
— Arpa baterias electronicas.
— Clarinetes timbales electronicos

Este nuevo huayno en conclusion es la fusion del huayno central con la cumbia
surefa, y logro expandir rapidamente su mercado a Chile, Bolivia y Argentina teniendo

una gran aceptacién en todo el sur del Per( y Latinoamérica.

Imagen 22: Imagen extraida del video clip de una artista del sur: Zenaida Lima con su marco musical.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=GRiRsH3eWVA (minuto 1:33)
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24 MARCO REFERENCIAL

2.4.1 CASA DE MUSICA EN OPORTO
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Constructora L ' dd
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Disenado en
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Ano de Construccion
2001-2005

Area construida 1 // 11
22.000 m2 h

Ubicacion
Oporto, Portugal
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Oporto es la segunda ciudad mas importante de Portugal por debajo de Lisboa. En
1999 se anuncié que Oporto y Rotterdam serian nombradas como las capitales de la
cultura europea en 2001, con miras a este acontecimiento se realizé un concurso privado
entre 5 estudios, dentro de estos “OMA” liderado por REM KOOLHAAS que resulto
ganador y propone un innovador disefio redefiniendo la relacion entre el espacio interior

y exterior.
UBICACION:

Se ubica en una zona muy transitada de la ciudad, siendo el nexo entre la ciudad
historica y un barrio de gente trabajadora. Debido a esto y sumado a la escala del proyecto,
el mismo debia responder no sélo de forma arquitecténica y funcional, sino también a

escala urbana.

o D

Imagen 23: Ubicacion del proyecto la casa de Musica en oporto

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

La ubicacion fue clave en el desarrollo del pensamiento de OMA; decidieron no
construir la nueva sala de conciertos en el anillo de edificaciones antiguas, sino que
crearon un edificio solitario que se posa sobre un plano de travertinos frente a la Rotonda,
colindando con un barrio de clase obrera. Con este concepto, las problematicas de

simbolismo, visibilidad y acceso se resuelven con un solo gesto.
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Imagen 24: Emplazamiento del proyecto la casa de Misica en oporto, jut a residencia de trabaadores
Fuente:https://images.adsttc.com/media/images/552c/8eaa/e58e/ce2¢/fd00/01ae/slideshow/casadamusica.jpg

FORMA Y FUNCION:

La innovadora forma de plantear la relacion que existe entre el interior y el exterior
estd muy bien lograda, pese a que la arquitectura es cerrada se relaciona perfectamente
con el exterior. De esta manera se invita al visitante estar siempre en relacion al entorno

y su contexto, pudiendo visualizar la ciudad, el cielo y el mar.

La forma tan particular de la arquitectura tiene su génesis en la idea de construir
dos auditorios que no tengan la forma tradicional de una caja de zapatos; una vez resuelta
y decidida la forma de los auditorios se yuxtapusieron otros espacios complementarios
dando como resultado el siguiente programa arquitecténico que dio origen a la extrafa

forma de la arquitectura.

— Auditorio 1 (1300 personas)
— Salas de ensayo

— Auditorio 2 (350 personas)
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Tiendas de musica

— Restaurante con terraza,

— Vestuario

— Bar,

— Instalaciones informaticas y educativas

— Salas de ensayo,

— Salas VIP

— Estudios de grabacion,

— Estacionamiento (600 vehiculos)

— Sala de prensa

— Y demas (instalaciones para artistas)

Como parte del disefio que contrasta a otras arquitecturas destinadas a fines

similares (musica), Koolhaas crea una sucesion de espacios que recorren las areas
funcionales, incluso estos se transforman en parte. Por este motivo no se disefia un

recibidor.

El recorrido es incierto, sin una légica coherente, aparecen de la nada y se pierden
en otro espacio completamente distinto, con pasillos angulares que son rematados por
muros opuestos a él, rampas que invitan hacia lo desconocido, Koolhaas retne todos los
requisitos para que una arquitectura sorprenda, desconcierte y te guie a esperar lo

inesperado.
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Imagen 25: Casa de la musica, la flexibilidad del espacio interior- exterior
Fuente: https://images-oma-eu.freetls.fastly.net/700.jpg

En su afan de crear el mismo lenguaje, no solo la arquitectura tiene la forma de un
diamante extrafio, sino también el autor aprovechd para que la plaza de 22.000 m2 tenga
caracteristicas similares y de esta manera se pudiera leer un Unico hecho arquitectonico.
Aprovechando los relieves crea diferentes espacios que fusionan el interior con el
exterior, dando la sensacion de estar en ambos espacios a la misma vez que ayuda para

ser aprovechado no solo por el usuario destinado que siempre son puntuales.
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Forma principal Planta Primera (acceso)

Recepcién

2 Vest[bulo y circulacién
principal

Oficinas Acceso Principal

Sala de musica

Terrazas

Vestibulos y
circulacion
principal
Imagen 26: Casa de la musica, distribucion de espacios
Fuente: https://images-oma-eu.freetls.fastly.net/700.jpg

Rem Koolhaas evidencia la jerarquia de la forma a la funcién y de esta forma se
invierte los términos, la funcion se desliga de la forma y el programa se ajusta a la
volumetria, con este tipo de disefios de adicion y sustraccion de espacios sin importar a

priori el resultado.

Imagen 27: Casa de la musica, Proceso formal.
Fuente: https://images-oma-eu.freetls.fastly.net/700.jpg
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Imagen 28: Casa de la musica, Definicidn de zonas
Fuente: https://images-oma-eu.freetls.fastly.net/700.jpg

El auditorio cumple la funcién de espacio jerarquizador y ordenador como una
gran caja siendo protagonista del proyecto, puede entenderse el proceso como un
experimento para la verificacion de la independencia de la forma. La poca importancia
de la forma frente al programa bien formulado da como resultado la ausencia de limites

y espacios poco amueblados.

El auditorio principal estd ubicado en el eje central de toda la arquitectura, con
forma de caja, en otras palabras, una caja dentro de otra caja. Debemos entender que la

envolvente de la arquitectura tiene una forma atipica en forma de diamante amorfo,
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Koolhaas optd por esta forma por las sugerencias de los ingenieros acusticos, que en su
vasta experiencia y pruebas realizadas llegaban a la conclusion que las formas
rectangulares aportan la mejor funcionalidad en temas de acustica. Est4 configurado por
2 muros principales que miden 1 metro y en la parte frontal por paneles de vidrio
zigzagueantes como respuesta para la disminucién de la fuerza del viento, la capa de suelo
de hormigdn armado, los muros son de acero estructural y el techo est4 hecho de una losa

mixta apoyado en vigas metalicas.

AUDITORIO

Imagen 29: Detalle espacial y de construccion

Fuente:http://www.oikodomos.org/workspaces/app/files/deliveries/Casa-Da-MusicaOMA-Office.pdf
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Imagen 30: Casa de la musica - Corte longitudinal
Fuente:http://www.oikodomos.org/workspaces/app/files/deliveries/Casa-Da-MusicaOMA-Office.pdf

RECORRIDO
Los recorridos no forman parte del objetivo primordial del proyecto, sino la forma
de articular las distintas salas. Se produce un recorrido perimetral helicoidal mediante dos

escaleras que ofrecen perspectivas cambiantes

ESTRUCTURA

La estructura estd definida
por sus llamativas fachadas de muro
cortina la cual definen el espacio
interior, las principales fuentes de
resistencia son los muros de 400 mm
y los dos muros de 1m ubicadas en el

auditorio central 'y los muros

interiores son placas que amarran a

Imagen 31: Espacios interiores conformados por paneles.
la estructura envolvente de Ila

fuente: https://www.archdaily.pe/pe/765373/casa-da-musica-
arquitectura oma/552c8df5e58ece2cfd0001a3-92773_-_philippe_ruault-jpg

Teniendo en cuenta los paneles que lo envuelven y la distribucién del programa

arquitectonico y la forma atipica este posee un centro de gravedad a lado sur, con lo que

75

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

deducimos que no es concéntrica, por ende, el peso no es distribuida en forma simétrica
por sus lados, Lo que estudio le lleva a plantearse la resistencia con pilares inclinados por

los lados de mayor masa, pasando por los 3 niveles.

El disefio estructural tuvo que ser ingeniosa y unificada a la arquitectura para que
ambas disciplinas armonicen perfectamente. Es en estos trabajos en que podemos ver el
fortalecimiento entre si, Inclusive los muros descienden hasta el subsuelo de la misma
manera y se entierran, cubriendo el espacio destinado a servicios y salas de menor

envergadura.

El reto consistia en introducir un programa arquitectonico a una forma atipica,
asegurandose al mismo tiempo en que la estructura juegue como parte del disefio
arquitectonico. Para Koolhaas, integrar ambas disciplinas consistia en construir pilares y
paredes inclinadas dandoles protagonismo en las fachadas exteriores. Toda la estructura
es un monolito de hormigén armado. Hay también tres pilares con seccion circular
procedentes de las vigas y las paredes del pequefio auditorio que soportan el techo del

vestibulo.

MUROS CENTRALES
ESTRUCTURALES

ey

-Vlr L

;{‘L N ":__ e —H

\ 82
L—)

Imagen 32: Estructura Metalica en el techo del auditorio principal, sobre muros estructurales
Fliente httnsmane slidesharecdn com/acacasadamiisical/95/casa-da-miisica-onortn-oma-63-1024 ina
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Dada la ligera inclinacion de los paneles del techo, ciertos bordes libres que iban
a ser muy delgados habrian tenido excesivas deformaciones por lo que fue necesario
sustituir estas partes de la concha de hormigdn armado por estructuras metélicas
compuestas por vigas de alma abierta o vigas soldadas en una construccion de seccion
abierta. La rigidez de estos bordes es fundamental en las situaciones en las que apoyan

los paneles de vidrio de las grandes aberturas.

Koolhaas opto por los perfiles de acero como base estructural para el cerramiento
del auditorio en el techo. Por ser esta de una luz muy grande de 23.2m y una altura de

12.30ml.

La carga de resistencia al viento se consigue por la seccién de vidrio ondulado que
se extiende entre dos discretas vigas horizontales situadas entre los paneles de vidrio. Para
las cargas horizontales, los paneles de vidrio cuelgan sobre el espacio vertical entre las

vigas de alma abierta o entre éstas y la base o el techo.

LA ILUMINACION NECESARIA, CON EL DETALLE GUE LOS PANELES
SON SERPEANTES QUE AYUDAN CON LA DISMINUCION DE LA FUERZA
DE LOS VIENTOS ;

Imagen 33: Paneles de vidrio con forma de zigzg
Fuente:https://wikiarquitectura.com/wpcontent/uploads/2017/01/Casa_musica_8-
500%x375.jpg
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MATERIALES:

La diferencia entre el exterior y el interior del edificio son completamente puestas
en contraste, mientras el exterior se visualiza un color blanco puro y neutro por los efectos
del cemento y los aditivos utilizados, en lo interiores son completamente distintos, lleno
de detalles, haciendo de estos espacios unicos e irrepetibles. Los espacios son adornados
con extravagantes mosaicos de la gama de colores azules y negros. En algunos espacios
internos se optd por revestir con madera por la calidez del material. Dentro de cada

ambiente se establece la luz indicada, natural y artificial que realzan la calidad espacial.

Tras seis meses de pruebas, se llego al resultado buscado del color y la textura de
los muros inclinados. Mezclando cemento Portland portugués, con una particular arenisca
azul que con el tiempo se emblanguecia, se hallo el acabado de los muros de concreto

exteriores

Otra gran particularidad es que ambos auditorios tienen parte de sus lados
vidriados, respondiendo a la busqueda de la relacidn directa entre el pablico y el artista;
y también beneficiarse de la luz natural y poder ver la ciudad desde adentro de la sala.
Pero dicha decisién no resulté facil, ya que el vidrio no es un buen material para la
acustica de una sala de esta magnitud. Por ello es que se adoptd el uso de vidrio ondulado,
favoreciendo esta forma a la reflexion del sonido sin la pérdida del mismo. Por dltimo, el

material travertino se utiliza en la plaza en la que esta arquitectura se impone en la ciudad.
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Paneles de vidrio
transparente en el
corredor para la
comunicacién entre
el artista y el publico.

Auditorio principal

Imagen 34: materiales utilizados en el auditorio principal (madera y paneles de vidrio)
Fuente: https://wikiarquitectura.com/wp-content/uploads/2017/01/Casa_musica_7-
500x375.jpg

SINTESIS

Finalmente resaltamos los mayores aportes del proyecto de referencia.

— Laorganizacion espacial a partir de un eje central (auditorio), primando la funcion
y espacio.

— Laprogramacion arquitectonica, ya que es un proyecto similar al que planteamos.

— Doaoble escenario dentro y fuera del auditorio, aprovechando el techo del auditorio
como otro escenario.

— La relacion entre espacios interiores y exteriores, permitiendo al usuario estar
siempre en relacion con su entorno a pesar de estar dentro del hecho
arquitectonico.

— Simbolo arquitectonico.

— Ubicacion céntrica con accesos viales amplios.

— Acontextualidad.
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FICHA TECNICA

— ARQUITECTO . Zaha Hadid Architects

— UBICACION : Baku, Azerbaijan

— DISENO : Zaha Hadid, Patrik Schumacher
— AREAPROYECTO : 101801.0 m2

—~ ANO PROYECTO 12013

UBICACION

El Centro cultural Heydar Aliyev esta construido en la avenida Heydar Aliyev, en
la capital de Azerbaiyan, Bakd. Es una amplia estructura que incluye el centro de
congresos, un museo, salas de exposiciones y oficinas administrativas. Lleva el nombre

del tercer Presidente de Azerbaiyan. El proyecto fue elaborado en 2007 por la arquitecta

Zaha Hadid.
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Imagen 35: Plano de ubicacion y Localizacion del centro cultural Heydar Aliyev

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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EMPLAZAMIENTO:

Los espacios que rodean al centro cultural estan destinados a residencias, oficinas,

hoteles y centros comerciales.

El disefio del centro cultural de Heydar Aliyev establece una relacion fluida
relacion entre la zona de plaza exterior y el interior del edificio, con la ayuda de la
topografia del terreno se va elevando lentamente de forma fluida formando ondulaciones
y pliegues que dan vida a una serie de terrazas ascendentes, cascadas, piscinas infinitas y
camineras triangulares que van unificandose entre si, estos espacios hacen que la
arquitectura y el espacio urbano se vayan unificando de tal manera que no se pierde tal
relacién. El usuario asciende por los caminos en forma de zigzag atravesando terrazas y
encontrandose en lo alto una plaza cubierta de baldosas de concreto blanco, entre ellas

surge o se eleva una arquitectura que le da continuidad al terreno y la topografia sinuosa

Para canalizar mejor esta unificacion de espacios entre el interior y el exterior la
iluminacion juega un papel muy importante. Los paneles de vidrio dejan ver en la noche
lo que sucede internamente y de dia ocurre lo contrario, los paneles actdan como

reflectores que obstruyen la visibilidad.

v P e e

Imagen 36: centro cultural Heydar Aliyev, expuesto como contraste al paisaje urbano
fuente:https://huellasdearquitectura.files.wordpress.com/2016/06/centro-cultural-heydar-aliyev-
general-04.jpg? w=1024
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DISENO:

El disefio abierto y curvilineo del complejo cultural contrasta fuertemente con la
arquitectura soviética monumental construida en Bakd. Con un disefio continuo se va
alzando y auto transformandose capaz de eliminar cualquier linea recta que existiese y
llevandose al limite sin esperar el final de los perfiles. En los 12,027 paneles que

conforman la piel blanca no se utilizé una linea recta.

Cubierto por una piel ligera, da la sensacion de que el centro cultural es todo forma
sin el aparente disefio estructural, Ondulaciones, dobleces e inflexiones modifican la
superficie de la fachada para crear un paisaje arquitectonico artificial, pero este disefio en
particular traera consigo la aplicacién del concepto paramétrico, con una estructura de
doble capa ocultando el marco estructural y haciendo hincapié en la superficie, en lugar

de la estructura, como si el edificio fuera todo efecto y no causa.

A lo lejos no es visible una distincion convencional entre el objeto arquitectonico
y el paisaje urbano, el edificio y el suelo, el interior y el exterior, producto del estilo
organico carente de angulos rectos que representa un ciclo eterno; como sefial6 la CNN,

se trata de una estructura que “SE DERRAMA EN EL PAISAJE”.

Con este disefio ondulatorio, contradictorio al contexto los resultados que trajeron
consigo fueron significativos en la importancia de la difuminacion espacial entre el
interior y el exterior, el cual permite que los visitantes tengan una bienvenida totalmente

agradable, de gran calidad y bien direccionada al momento de ingresar.
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Imagen 37: Disefio Orgénico del centro cultural Heydar Aliyev
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

ENTRADA
PRINCIPAL

anmmm..”

@ circutacion
. ARQUITECTURA

ESPEJO DE AGUA

@ ESTACIONAMIENTO Y CAFET)
rO

Imagen 38: Cc Heydar Aliyev, Zonificacion
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Cafeteria y estacionamiento como primeros espacios enterrados en la topografia,
se asume que la intension fue impedir la visibilidad hacia la arquitectura principal y
mantener la topografia natural. Los accesos hacia el centro cultural son multiples, desde
la parte baja se asciende por escalinatas y estares acompafiados por espejos de agua, estas
vias de acceso rodeado por terreno natural. En la cima una gran plaza antes de ingresar al

centro cultural.
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Imagen 39: Cc Heydar Aliyev, Articulacion espacial
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

FUNCION

Una gran piel sin ninguna curva recta cubre toda la arquitectura, dentro de ella
separada tres grandes zonas museo, auditorio y una biblioteca amortiguadas por un Hall

y un recorrido claro segun la zonificacion.

— Por una parte, tenemos al museo que es una construccion sellada de concreto
— Una biblioteca que es una caja silenciosa de lectura
— Y una sala de espectaculos que es una caja muy ruidosa, estos tres sub espacios,

cubiertos bajo un mismo.
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ESTRUCTURA:
Uno de los desafios para el disefio organico que planteé Zaha Hadid era lograr
espacios completamente vacios o libres para una sola lectura arquitectonica, libres
de columnas a gran escala, que permitan al visitante experimentar la fluidez del interior.

Para este fin, se planteo la utilizacion de dos sistemas que solucionarian este desafio.

— La utilizacion de elementos verticales en hormigdn armados que seran
transmisores de carga por la masa del muro cortina.

— La utilizacion del sistema estructural espacial permite la construccion de una
estructura de forma libre y ahorra tiempo durante todo el proceso de construccion,
mientras que la subestructura se ha desarrollado para incorporar una relacion
flexible entre la rejilla rigida de la estructura espacial y las costuras de
revestimiento exterior de forma libre. Estas costuras se obtuvieron a partir de un
proceso de racionalizacion de la geometria compleja, el uso, y la estética del
proyecto. La fibra de vidrio reforzada con hormigén y la fibra de vidrio reforzada
con poliéster fueron elegidas como los materiales de revestimiento ideales, ya que
permiten la poderosa plasticidad del disefio del edificio al tiempo que responden

a exigencias funcionales muy diferentes: plaza, zonas de transicion y envoltura.

Imagen 40: Geometria paramétrica como solucion estructural en la cubierta.
Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/centro-cultural-heydar-aliyev/
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Parte de lo que hace este centro cultural es tan Gnico que en realidad es tener tres

tipos de estructura bajo una estructura (La estructura cubre a tres sub estructuras).

— Por una parte, tenemos al museo que es una construccion sellada de concreto
— una biblioteca que es una caja silenciosa de lectura
— Yy una sala de espectaculos que es una caja muy ruidosa, estos tres sub espacios,

cubiertos bajo un mismo techo

BIBLIOTECA

Imagen 41: Subestructura cubiertos bajo el mismo techo
Fuente: Elaborado por el equipo de trabajo

La sensacion de plasticidad del edificio se ha logrado gracias a materiales
seleccionados, entre los que encontramos, fibra de vidrio de hormigén armado (GFRC) y
de fibra de vidrio reforzado de poliéster (PRFV). En la construccion se han utilizado

121.000 m3 de hormigdn armado, 194.000 encofrados y 19.000tn de moldes de acero.

Para dar forma a la piel externa fueron necesarias 5.500 toneladas de acero
estructural, creando la base para una superficie de 40.000 m2 formada a partir de paneles
de fibra de vidrio reforzados con poliéster o con hormigon, un total de casi 17.000 paneles
individuales con geometrias diferentes. Estos materiales demas permiten la integracion
cromatica del edificio y la plaza, reforzando la idea de conjunto. (Azerbaijan. Modern

Architeture of Baku Discovery chanel, 2011)
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ACUSTICA

Por la gran importancia que tiene la acustica en la claridad del sonido, los
arquitectos eligieron el roble como material para cubrir el auditorio, este material fue un
gran aliado de los propositos de disefio, constructivos y técnicos del auditorio del Heydar
Aliyev. Y su papel protagonico en este proyecto fue como referente para otras obras

arquitectonicas y en otros escenarios de relevancia mundial.

El tratamiento
acustico y su funcion en el
Heydar Aliyev fue la
Disminucion de la
reverberacion, en caso que

este sea utilizado como

espacio de expositores o

Imagen 42: Auditorio Central cubierto por pieles de madera.
Fuente: https://www.pinterest.co.uk/pin/324329610647068223/

para la  celebracién
musical (opera, ballet y conciertos), que precisan de una mayor reflexion, una acustica

mas profunda y una configuracion diferente de la concha acustica y del foso de orquesta.

Para lograr las especificaciones de la firma de arquitectos, se tuvo que contratar a
un laboratorio especializado en la produccion, transmisién, recepcion, control y audicion
del sonido en auditorios de distintas partes del mundo. (Mezzo Studyo Acoustic

Consulting).

En resumen, el centro de Heydar Aliyev es una suma de aciertos en distintos
frentes, una obra integral de gran plasticidad y belleza, cualidades que han sido
aprovechadas como marco para la celebracion de importantes actos sociales y culturales
desde su inauguracion, Un centro que alberga exposiciones y conciertos con el fin de

apoyar el desarrollo de la cultura de Azerbaiyan y la introduccidn de la cultura mundial a
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ese pais, pero que es también la muestra de que la inventiva, la imaginacion, los recursos,
la tecnologia en materia de arquitectura no tiene ya limite alguno y que la madera tiene

un papel aun protagdnico en sus proyectos.

Un dato que no podemos dejar pasar es la utilizacion de softwares para su
complejo recubrimiento. Para esta piel de madera, se necesitaba tener con exactitud la
forma de cada parte su armado. Rhino es uno de los softwares que utilizaron con forma

algoritmica, y traslados a una maquina CNC que cortaria cada pieza a la medida necesaria.
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SINTESIS

Finalmente resaltamos los mayores aportes del proyecto que tomaremos en

consideracién como referencia para la realizacion de la propuesta.

— La unificacion de zonas mediante una sola cobertura.
— Laprogramacion arquitectonica, ya que es un proyecto similar al que planteamos.
— Lautilizacién del espacio publico como escenario.
— Disefio, implementacién, fabricacion y codificacion del disefio paramétrico
aplicado a la arquitectura.
— Utilizacion de la isoptica interior.
— Simbolo arquitectonico.
— Ubicacion céntrica con accesos viales amplios.
— Acontextualidad.
24.3 ANFITEATRO QUINTA VERGARA
El Festival Internacional de la Cancidn de Vifia del Mar, o Festival de Vifia, es un
certamen musical organizado por el municipio de Vifia del Mar, Regién de Valparaiso,
Chile. Se lleva a cabo cada afio durante la ultima semana del mes de febrero en el
Anfiteatro de la Quinta Vergara desde el 21 de febrero de 1960.1 Es, ademas, el festival

de musica mas grande, importante y reconocido en el continente americano.

El evento toma lugar en un escenario que cuenta con una capacidad para 15 000
espectadores y se transmite en vivo por radio y por televisién, logra récords de sintonia y
mueve millones de ddlares en concepto de auspicios, programas de television publicidad
y turismo asociados, las competiciones de musica popular y folclérica fueron el origen
del certamen, desde hace afios se han relegado a un segundo plano y se ha dado

preferencia a los artistas invitados.
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El disefio esta pensado desde el
punto de vista funcional con el mismo
criterio que tiene un auditorio o un
teatro. En primera instancia un
escenario principal donde se llevara a
cabo la puesta de escena del artista con

vista frontal hacia los graderios Y

Por otra parte, el espacio publico y

expuesto al aire libre.

ESCENARIO

Imagen 44: Anfiteatro quinta Vergara, detalle de graderio
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El disefio del espacio publico siempre esta pensado desde la parte conceptual de

la isdptica y las costumbres del espectador; un espectador que asiste a este tipo de eventos

al disfrute y goce de toda la familia sin restriccion de edad alguna

ROTONDA

PILARES

ESCQNARIO

O i \ e

GRADERIOS

CROQUIS SECCION

Imagen 45: Secci6n, anfiteatro quinta Vergara
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El anfiteatro es un espacio expuesta al aire libre y para darle la sensacion de

volumetria se le afiade una rotonda de concreto armado como cobertura sensorial que

cubre todo el espacio publico.
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Imagen 46: Cubierta de nylon impermeable para rotonda
Fuente:https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&ved=2ahUKEwj

El espacio central de la rotonda es un agujero que en gran parte del tiempo esta
sin cubrir, pero tiene la flexibilidad de ser techada por un material nylon impermeable
soportado por estructuras metalicas que atraviesan todo el espacio vacio de la rotonda en

ambos sentidos

CROQUIS, ANFITEATRO QUINTA VERGARA

Estacionamiento

g \\||I

T
“;}A "
it

Para instalaciones

)

Acceso claramente
diferenciado de artistas
para el espectaculo

ESCENARIO

!l

Imagen 47: Circulacion peatona y acceso al anfiteatro.
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Acceso claramente diferenciado para el espectador por ambos sentidos de los
graderios, este recorrido del usuario fragmenta y da la distribucién de zonas del graderio.
En cuanto al estacionamiento para el publico no hay un espacio designado por motivos

topogréficos y de contexto

M PALCO CENTRAL:
' \ W PALCO IZQUIERDO:

‘l‘ M PALCO DERECHO:
I PLATEA DIAMANTE:

I PLATEA PLATINUM:

PLATEA GOLDEN:
B PLATEA SILVER:
I PLATEA ALTA:

SILLA DE RUEDAS:

MAFA REFEREMCIAL

Imagen 48: Distribucion de graderios
Fuente: https://static.puntoticket.com/images/eventos/ace001_mapa.gif

ESCENARIO PRINCIPAL.: este es el espacio principal donde el artista se relaciona
con el publico, construida la estructura principal a base placas, a esta primera estructura
se le suma luego el disefio escénico e iluminacién, para que el artista tenga ain mas
relacién con el pablico se le afiade el disefio de una via que termina en un espacio circular
asemejandose a un estar en términos arquitectonicos. en cuanto a las dimensiones de este

espacio no guardan relacion con la escala humana por ser un espacio de expectacion.

ACCESO

)
ESCENARIO PRINCIPAL ©
ESCENARIO PRINCIPAL

@ R ESC1/100

ESTAR ESCENICO
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Imagen 49: Detalles de escenario
Fuente: https://static.puntoticket.com/images/eventos/ace001_mapa.gif
SINTESIS

Finalmente resaltamos los mayores aportes del proyecto que tomaremos en

consideracién como referencia para la realizacion de la propuesta.

Accesibilidad diferenciada con entre musico y espectador.

— Flexibilidad en la cobertura de la explanada con nylon impermeable, soportado
con estructuras metalicas.

— Acogida masificada de usuarios.

— Uso exclusivo de espacios destinados a la difusion musical.

— Laruptura de escala entre el escenario principal y el artista.

— Relacion estrecha entre escenario, servicios y escenario, unidos por un hall

Ilamado tras escenario.

2.5 MARCO NORMATIVO

NORMATIVA NACIONAL
2.5.1 CONSTITUCION POLITICA DEL PERU (1993)

Capitulo I: Derechos Fundamentales De La Persona, se establece:

Articulo 2 °. Toda persona tiene derecho:

A reunirse pacificamente sin armas. Las reuniones en locales privados o abiertos

al publico no requieren aviso previo.
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Articulo 195 °. - Atribuciones y competencias de los gobiernos locales
Los gobiernos locales promueven el desarrollo y la economia local, y la prestacion
de los servicios publicos de su responsabilidad, en armonia con las politicas y planes
nacionales y regionales de desarrollo, asimismo fomentar la competitividad, las
inversiones y el financiamiento para la ejecucion de proyectos y obras de infraestructura

local.

2.5.2 LEY ORGANICA DE GOBIERNOS REGIONALES. LEY 27867
Articulo 47 °-. Funciones en materia de educacion, cultura, ciencia, deporte y recreacion.
— Promover y difundir las manifestaciones culturales y potenciar las instituciones
artisticas y culturales de la region, en coordinacién con los Gobiernos Locales.
2.5.3 LEY ORGANICA DE MUNICIPALIDADES. LEY 27972
Articulo 82 °. - Educacidn, Cultura, Deportes y Recreacion
Las municipalidades tienen como competencias y funciones especificas

compartidas con el gobierno nacional y el regional entre otras las siguientes:

— Organizar y sostener centros culturales, bibliotecas, teatros y talleres de arte en
provincias, distritos y centros poblados.

— [Fomentar el turismo sostenible y regular los servicios destinados a ese fin, en
cooperacion con las entidades competentes.

— Promover actividades culturales diversas.

254 REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES (DS N° 011-2006-
VIVIENDA)

NORMA A.010: CONDICIONES GENERALES DE DISENO.

Capitulo I: Caracteristicas De Disefio
Las edificaciones deberan tener calidad arquitectdnica, la misma que se alcanza

con una respuesta funcional y estética acorde con el propoésito de la edificacion.
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Capitulo IV: Dimensiones Minimas De Los Ambientes

Capitulo VI: Escaleras

Capitulo VI: Servicios Sanitarios

Capitulo VIII: Requisitos De lluminacion

Capitulo IX: Requisitos De Ventilacién Y Acondicionamiento Ambiental

NORMA A.090: SERVICIOS COMUNALES.
CAPITULO I: ASPECTOS GENERALES
Articulo 1.-

Se denomina edificaciones para servicios comunales a aquellas destinadas a
desarrollar actividades de servicios publicos complementarios a las viviendas, en
permanente relacion funcional con la comunidad.

Articulo 2.-
Estdn comprendidas dentro de los alcances de la presente norma los siguientes

tipos de edificaciones:

SERVICIOS CULTURALES:

Museos

Galerias de arte

Bibliotecas

Salones Comunales

CAPITULO II: CONDICIONES DE HABITABILIDAD Y FUNCIONALIDAD
Articulo 3.-

Las edificaciones destinadas a prestar servicios comunales, se ubicaran en los
lugares sefialados en los Planes de Desarrollo Urbano, o en zonas compatibles con la
zonificacion vigente.

Articulos 4,5, 6,7, 8,9, 10, 11, 12,y 13

CAPITULO IV: Dotacion De Servicios
Articulos 14, 15, 16,17 Y 18
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NORMA A.100: RECREACION Y DEPORTES.
CAPITULO I: ASPECTOS GENERALES

Las edificaciones para fines de recreacion estan ligadas a las actividades de

esparcimiento, recreacion activa o pasiva, o la presentacion de espectaculos artisticos.

Articulo 2.-

Se encuentran comprendidas dentro de los alcances de la presente norma, los siguientes tipos
de edificaciones:

SALAS DE ESPECTACULOS;

— Teatros

— Cines

— Salas de concierto

CAPITULO II: CONDICIONES DE HABITABILIDAD
Articulo 5.-

Se debera diferenciar los accesos y circulaciones de acuerdo al uso y capacidad.
Deberan existir accesos separados para publico, personal, actores, deportistas y jueces y
periodistas.

Articulo 6.-

Las edificaciones para recreacion y deportes deberan cumplir con las condiciones

de seguridad establecidas en la Norma A.130: «Requisitos de Seguridad»
Articulo 12.-
La distribucion de los espacios para los espectadores debera cumplir con lo

siguiente:

— Permitir una vision optima del espectaculo
— Permitir el acceso y salida facil de las personas hacia o desde sus espacios
(asientos). La distancia minima entre dos asientos de filas contiguas sera de 0.60

m.
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— Garantizar la comodidad del espectador durante el espectaculo.

Articulos 16, 17, 21, 22,23 Y 24

NORMA A.120: ACCESIBILIDAD PARA PERSONAS CON DISCAPACIDAD Y DE
LAS PERSONAS ADULTAS MAYORES.

La presente Norma establece las condiciones y especificaciones técnicas de disefio

con el fin de hacerlas accesibles a las personas con discapacidad.

CAPITULO II: CONDICIONES GENERALES
Articulos5,6,7,Y 8

Articulo 9.-

Las condiciones de disefio de rampas son las siguientes:

El ancho libre minimo de una rampa sera de 90cm.entre los muros que la limitan
y debera mantener los siguientes rangos de pendientes maximas:

— Diferencias de nivel de 0.26 hasta 0.75 m 10% de pendiente

— Diferencias de nivel de 0.76 hasta 1.20 m 8% de pendiente

— Los descansos entre tramos de rampa consecutivos, y los espacios horizontales de

llegada, tendran una longitud minima de 1.20m medida sobre el eje de la rampa.

Articulo 10.-

Las rampas de longitud mayor de 3.00m deberan tener barandas adosadas a

paredes, a una altura de 80 cm.
Articulos 11, 14, Y 16
NORMA A.130: REQUISITOS DE SEGURIDAD

Las edificaciones, de acuerdo con su uso y nimero de ocupantes, deben cumplir

con los requisitos de seguridad y prevencion de siniestros.

CAPITULO I: SISTEMAS DE EVACUACION
Articulo2,3Y 4
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NORMATIVA ANIVEL LOCAL

255 PLANDIRECTOR DE JULIACA 2004 - 2015 (DS 027 - 2003 - Vivienda)
PROPUESTA DE ZONIFICACION.

El capitulo VI del Reglamento de Acondicionamiento Territorial y Desarrollo
Urbano, en su articulo 28 define la Zonificacion como "el conjunto de normas técnicas -
urbanisticas contenidas en el Plan de Desarrollo Urbano con las que se regula el uso del
suelo en funcion de las demandas fisicas, econdémicas y sociales de la ciudad, para
localizar actividades con fines de vivienda, recreacién, proteccion y equipamiento; asi

como la produccién industrial, comercio, transporte y comunicaciones."

LOS USOS DEL SUELO
a) Suelo Urbano:

Son aquellos terrenos que efectivamente forman parte de la ciudad y que disponen

de acceso vial, infraestructura de servicios, cobertura de equipamiento urbano.

b) Suelo Urbanizable:

Conformado por los terrenos aptos para ser urbanizados de manera programada

segun las necesidades de crecimiento de la ciudad.

c) Suelo No Urbanizable:
Constituido por los terrenos que el Plan no incluye como &reas de expansion
urbanizables, por sus caracteristicas de excepcional valor ambiental, paisajistico,

productivo y/o forestal.

— Zona Recreacion Publica (ZRP):
— Zona de Habilitacion Recreativa (ZHR):

— Zona de Preservacion Ambiental (ZPA)
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2.5.6 EISISNE

El Sistema Nacional De Estandares De Urbanismo a través del Ministerio de
Vivienda, Construccion y Saneamiento; dispone de reglamentos para los lineamientos
normativos urbanos de los centros urbanos con la correspondencia de las funciones y los
roles asignados en el Sistema Urbano Nacional. EI SISNE es un compendio organizado
de normas para fines de provision de equipamiento urbano y de servicios basicos.
Considerando que el proyecto conforma una tipologia de servicio publico, debe
considerar su establecimiento segun las normas que dispone las instituciones
correspondientes. EI proyecto esta emplazado, dentro del marco normativo del SISNE
como tipologia de equipamiento cultural, del cual considera las siguientes normatividades

para asentir la presente propuesta en la ciudad de Juliaca.

Tabla 2: Estandares relativos a equipamiento cultural

PROPUESTA INDICADOR DE ATENCION DEL EQUIPAMIENTO DE
CULTURA
Categoria Rango poblacional Terreno minimo m2
Centro Cultural 125, 000 5, 000

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Tabla 3: Categoria urbana y connotacion.
PROPUESTA EQUIPAMIENTO REQUERIDO SEGUN RANGO POBLACIONAL

Jerarquia urbana Equipamientos requeridos

Ciudad Mayor 100,001 - 250,000 Hab. Centro Cultural
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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CAPITULO IlIlI

MATERIALES Y METODOS

3.1 ANTECEDENTES

Actualmente existen investigaciones muy incipientes o escasas que traten del tema
artistico o infraestructuras que traten del artista y la promocién musical en la ciudad de
Juliaca. Sin embargo, se siguen renovando o construyendo espacios publicos, como
plazuelas o parques, continuando la misma linea de los ya existentes, este desinterés hace
que los usuarios deriven sus actividades a plazas comerciales, malls, discotecas, cafeterias

y otros establecimientos privados.

3.2 DELIMITACION DEL TEMA DE INVESTIGACION

3.2.1 FASE 1 (DIAGNOSTICO)
a) Caracteristicas Intrinsecas: Se refiere a todo lo propio de la investigacién, en
respuesta al problema planteado, marco teorico, conceptual, historico y

referencial.

Esta etapa es descriptiva, por lo tanto, para empezar la investigacion se recurrio a
diversas fuentes como libros o ensayos que abordan el tema del espacio publico desde la
sociologia o la arquitectura, con el proposito de traer a discusion nuevas variables que
intervengan en el disefio final. De esta manera las propuestas a nivel tedrico se basan en
diversas fuentes constituidas en fases de experimentacion, como iniciativas del sector

artistico

Es importante ahondar en conceptos como ciudadania y espacio publico en sus
dimensiones: historico, social, politico y tecnoldgico, desde su origen histérico hasta su

futuro inmediato.
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b) Caracteristicas Extrinsecas: se refiere al andlisis de los medios donde se ubica
el proyecto.

— Anivel regional (movimiento econémico, migracion, importacion musical.)

— A nivel local (trama urbana, sistema vial, crecimiento demografico,
infraestructura cultural, actividad econdémica.)

— Marco normativo legal.

¢) Delimitacion Del Area De Estudio: area de referencia, area de influencia,
localizacion, ubicacion de la propuesta.

— POBLACION: Como poblacion se ha tomado en cuenta la cantidad de musicos
registrados y sin registro, masicos en formacion, artistas invitados, productores y
promotores musicales de la ciudad de Juliaca, asi mismo consideramos la
poblacion Juliaquefia que asiste a festivales musicales.

3.2.2 FASE 2 (PROPUESTA)
Esta etapa es aplicativa o experimental. Luego de profundizar todo este cuerpo
tedrico realizamos un programa arquitectonico adecuado a la realidad fisica y social de la

ciudad de Juliaca o alterando el contexto segln sea el andlisis de desarrollo.

El disefio arquitectonico, supondra una actualizacion de los hechos
arquitectonicos existentes que pretende suplir las funciones del anélisis desarrollado,
concretandose en una propuesta de disefio arquitectonico y una serie de recomendaciones

para su correcto funcionamiento.

Propuesta desarrollada en las siguientes partes
a) Sintesis:

— Premisas y criterios de disefio

— Concepto arquitectdnico

— Partido arquitectonico.
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b) Programacion arquitectonica: zonas, areas y espacios.
c) Propuesta arquitectonica: realizacion del anteproyecto arquitectonico
— Uso de la metodologia BIM
— Realizacion de planos
— Realidad virtual: propuesta tridimensional
— Elaboracion de la maqueta fisica.

3.3 TECNICAS Y METODOS DE RECOLECCION DE DATOS
De acuerdo a los objetivos e hipotesis planteadas se uso diversos métodos para la
recoleccion de datos, los cuales se adaptaron mejor a las cualidades necesarias para una

mayor efectividad.

Para determinar los elementos béasicos y desarrollar un centro cultural de Musica

Urbano Popular / folclérico para la ciudad de Juliaca se ha desarrollado:

Para el diagnostico sobre las caracteristicas fisico espaciales y tecnologia
constructiva de la ciudad de Juliaca se plantea una base tedrica que avala los lineamientos,
decisiones y generalidades del anteproyecto, se recopild y analiz6 diversas fuentes de
informacion, destacando conceptos que alimenten un cuerpo tedrico de lo que sera el
nuevo hecho arquitectonico, estos lineamientos tedricos se contrastaron con la realidad

local para la culminacion de un anteproyecto arquitectdnico.

Se tomo referencias locales y regionales, con esta informacion resumida se realizd
un diagnéstico del area de intervencion, como de sus alrededores para conocer todas sus
caracteristicas fisicas, sociales y culturales que intervendran en la propuesta. Y se realizo
un analisis de flujo vehicular en las vias principales aledafias al terreno, el reconteo se
hizo en el lapso de un minuto en ambos sentidos para sacar la estimacion de una hora en

cada via y por cada momento del dia, considerando horas punta y tipologia vehicular.
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Las caracteristicas del usuario se toman desde el punto de vista del artista

emprendedor juliaquefio.

Para este punto se ha desarrollado algunos datos cuantitativos como:

— Cantidad de musica que produce el artista Juliaquefio en un lapso de un afio, dato
que se obtiene de la informacion de los productores y/o estudios mas reconocidos
y concurridos de la ciudad.

— Cantidad de artistas con y sin registro en Indecopi, datos obtenidos en las
instituciones adecuadas y entrevistas en las asociaciones de mdsica.

— Cantidad de musicos en formacion, datos proporcionados por los centros mas
importantes que forman musicos en la ciudad de Juliaca y puno por su proximidad

urbana (ACADEMIAS, ESFA JULIACA, UNA PUNO).

Para reconocer las caracteristicas de la cultura musical en la ciudad de Juliaca y
el contexto en el que se desenvuelven musicalmente, se realizd encuestas en los
principales puntos de afluencia de la ciudad, especificando gustos musicales, frecuencia

con la que asisten a un evento musical, dinero invertido en eventos musicales.

3.4 USOS DE SOFTWARE
— Para el modelado en 3D se us6 “Rhinoceros” y “grasshopper”
— Para la realizacion de planos y documentacion de los mismos autodesk “Revit”
— Paralos renders “Cinema 4D” y “3D Max”
— Para la cuantificacion de los perfiles de acero y paneles de concreto “Paneling
tools”
— Para la realizacion de la maqueta fisica se emple6 la impresion 3D mediante el

software “Cura”
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

ANALISIS DIAGNOSTICO
41 MARCO REAL
4.1.1 AMBITO DE ESTUDIO A NIVEL PROVINCIAL

41.11 ASPECTO FISICO - GEOGRAFICO
a) UBICACION:
San Roman geograficamente se ubica en la region Puno, Republica del Peru; al
Noreste del lago Titicaca, entre las cadenas occidentales y orientales de los andes del sur

entre las coordenadas (15° 29" 24”" de latitud sur - 70° 08" 00"" de longitud oeste).
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Imagen 50: Plano de localizacion de la prov. San Roméan.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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b) ALTITUD

A 3,824 m.s.n.m. zona llana distrito de Juliaca, 4100 m.s.n.m. Distrito de Cabanillas.

c) DIVISION POLITICA:

San Roman esta dividida en cinco distritos incluyendo el nuevo distrito San
Miguel, Juliaca, Cabana, Cabanillas y Caracoto. Debido a su importancia geoeconémica,

en 1926 Juliaca se integra a la Provincia de San Roman como su capital.

d) SUPERFICIE

Tiene una extension de 2,277.63 Km?. Relieve mayormente plano, que tiene

pequefios ramales de la cordillera de los andes que rodean a la provincia.

e) CLIMA
Es frigido por temporadas, con vientos en agosto, pero a excepcion del tiempo de
lluvias, es de escasa humedad. EI promedio de precipitacion anual es de 1019 mm. Segun

el diagrama bioclimético de Holdridge.

La temperatura media es superior a 0°C e inferior a 7°C; las maximas oscilan entre

15°C y 22°C, las minimas van entre (-9°C a - 15°C.)

4.1.1.2 ASPECTO SOCIO DEMOGRAFICO

a) POBLACION:

La poblacidon de la Provincia de San Roman al afio 2017, es de 307,417 habitantes,
localizandose especialmente en la capital Juliaca, donde se concentra el 89.82%; en tanto
que en el Distrito de Caracoto habitan el 2.52%, y el resto de los distritos tienen una
escasa poblacion con 7.66 % repartidas entre si. La provincia de San Roman presenta una
densidad de 134.97 hab./km2 de acuerdo al nimero de habitantes y el area que éstos
ocupan. Debido a las migraciones y al proceso de urbanizacion Juliaca tiende a ser cada
vez mas densa; por el contrario, los demas distritos de la provincia tienden a presentar

densidades bajas.
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b) Composicion de la Poblacion por Area Urbanay Rural

La poblacion urbana de la Provincia de San Roman representa el 86.46 % del total
de la poblacion, y la poblacion rural 13.53%. Asimismo, la poblacion urbana del distrito
de Juliaca representa el 96.26 % y la poblacion rural el 3.74%, Cabanillas presenta una
poblacion urbana de 44.17 % mientras que los distritos de Cabana y Caracoto presentan
poblaciones eminentemente rurales con 81.24%, 87.09 % respectivamente, segun el

Censo Nacional 2007: X1 de Poblacion y VI de Vivienda.

¢) Tasa de Crecimiento Poblacional

Presenta un incremento diferenciado por eventos censales, los cuales han tenido
una evolucion condicionada por factores econdmicos, sociales, ambientales y politicos,
que generaron ciclos de desplazamientos poblacionales que incluso superan los
promedios nacionales y regionales, en las décadas de los 80 y 90. Las tasas de crecimiento
en Juliaca son bastante elevadas teniendo una tasa de 3.07 en el periodo 1993-2005, los

cuales tienen que ver en gran parte con los flujos migratorios hacia esta ciudad.

4.1.1.3 ASPECTO ECONOMICO

Los roles de la provincia de San Romén sefialan el siguiente escenario:

Roles pasados
— Se ha constituido como centro de acopio Yy distribucion de fibras de lana, cueros y

Productos de la region.
— Centro de articulacion vial comercial con la zona norte de Puno y Arequipa.,
Cuzco, Puno, Huancané y Lampa
— Polo de atraccion del intenso flujo migratorio interno de la poblacién
mayoritariamente rural que tiende a ser urbana.
Roles presentes

— Centro comercial, industrial y artesanal del altiplano de la regién de Puno.
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— Eje de articulacion vial comercial con los corredores Puno — Cusco, Puno
Arequipa, Puno - Moquegua; y la via binacional interoceanica.

— Centro de intercambio comercial, de apoyo al comercio exterior.

— Centro de consumo de productos campesinos de origen agropecuario y pesquero.

— Centro de produccién artistica musical de exportacion.
Roles futuros

Plataforma regional de negocios en el marco de la Zona Economica Especial para

la generacion de productos competitivos para mercados exigentes.

— Eje nodal del comercio internacional aprovechando la ubicacion geoeconémica
con respecto a la carretera interoceanica Peru-Brasil.

— Comercializacién de productos artesanales, agropecuarios y produccion de trucha
con valor agregado.

— Espacio con equipamiento urbano y servicios para la industria y el comercio en
mediana y gran escala, generadora de empleo de calidad e ingresos crecientes.

— Ciudad musical, debido a la gran cantidad de musicos emergentes que vienen
triunfado a nivel nacional e internacional.

4.1.1.4 DESARROLLO REGIONAL E INFRAESTRUCTURA

a) Ubicacién Geoestratégica

La provincia y su capital Juliaca se ha consolidado como centro comercial,
industrial y artesanal del altiplano de la region de Puno; asi como centro de consumo de
productos campesinos de origen agropecuario y pesquero. A nivel internacional, la
ubicacion estratégica, con la disponibilidad del aeropuerto Manco Cépac, fortalecen el rol

de centro de intercambio comercial y plataforma de apoyo al comercio exterior.

b) Carreterainteroceanica y Corredores econémicos viales
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La carretera interoceanica, configura el desarrollo de la Provincia de San Roman,

porgue representa una oportunidad para acceder al puerto maritimo de llo y Matarani.

Corredor 1: Puno-Juliaca
Integra las ciudades de mayor jerarquia urbana del altiplano; permite la
complementariedad entre lo politico-administrativo y turistica de Puno, con lo comercial

e industrial de Juliaca.

Corredor 2: Juliaca-Puno — Tacna

Promueve la especializacion en comercio internacional de (servicios).

Corredor 3: Puno — Juliaca — Cusco
Constituye eje de desarrollo economico, turismo diferenciado y la actividad

agropecuaria.

Corredor 4: Juliaca-Azangaro-Sandia-Putina Punco
Articula pueblos de la selva noreste de la region, con potencialidad explotable
minera y de cultivos tropicales con valor agregado. Abre el acceso al parque Nacional

Bahuaja Sonene.

Corredor 5: Juliaca-Huancané - Moho
Via de integracion internacional con la repablica de Bolivia, a través del Puerto

Acosta.

Corredor 6: Puno-Juliaca-Arequipa

Desempenfa el rol de integracion dindmica econémica entre las regiones Puno y
Arequipa.

Corredor 7: Puno - Juliaca — Macusani - San Gaban — Mazuco — Madre de Dios
Desempefia un rol integrador econémica — turistico potencial; se integra la
actividad turistica de Puno, con recursos naturales turisticos de Carabaya, con la ceja

de selva.
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Corredor 8: Juliaca — Putina - Ananea

Eje que articula a Juliaca con los centros mineros artesanales de Cerro Lunar y la Rinconada.

4.1.2 AMBITO DE ESTUDIO A NIVEL DISTRITAL (JULIACA)

SITUACION ACTUAL:

Actualmente Juliaca es la cuarta ciudad méas importante del Sur del Pais, después
de Arequipa, Cusco y Tacna. Su ubicacion estratégica le permite enlazar territorios de la
costa, sierra y selva, asi como articular el sur del Pais con el noreste de Brasil, el occidente
boliviano y el norte chileno. Todo ello hace de Juliaca una urbe con un rol determinante
(actual y futuro) para el desarrollo regional y del pais. La produccién de la MRS. (Macro
region sur) es comercializada desde las ciudades capitales de provincia hacia las ciudades
intermedias Punefas y surefias a través de sus dos grandes vias. Comparandola con dos
de las principales ciudades de la MRS. (Arequipa y Cusco). Juliaca se distingue por tener

el porcentaje més alto de su Poblacion Economicamente Activa (PEA).

4.1.2.1 CARACTERISTICAS GEOGRAFICAS

UBICACION:

Juliaca esta ubicada en Puno, provincia de San Roméan, 35 km noroeste del lago
Titicaca, a 15° 29’ 27” de latitud sur, 70° 07° 37" longitud oeste. Ocupa parte de la meseta
altiplanica de Toropampa, en la cuenca del rio Coata, seccion Ayabaca, desarrollandose
entre los cerros Zapatiana, de La Cruz y Huaynaroque. El 94.67% del &rea urbana esta
localizada en terreno plano (Meseta), el 3.04% en las zonas de “valles” que forman los

cerros aledafios y solo el 2.29% localizado en los cerros circundantes.
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Imagen 51: Plano de ubicacion del distrito de Juliaca.
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”

LIMITES: El distrito de Juliaca presenta los siguientes limites:
— Por el Sur: Distrito de Caracoto (San Roman) y Cabana (San Roman).
— Por el Este: Distrito de Pusi (Huancané) y Saman (Azéangaro).
— Por el Oeste: Lampa y Cabanillas (Lampa).
— Por el Noroeste: Distrito de Calapuja (Lampa).
— Por el Noreste: Distrito de Caminaca (Azangaro).
— Por el Sureste: Distrito de Caracoto (San Roman).

— Por el Suroeste: Distrito de Cabana (San Roman).

ALTITUDES:

La altitud promedio y oficial es de 3824 m.s.n.m., Situada a 3824 m.s.n.m. en la
zona del aeropuerto, a 3825 m.s.n.m. en la zona de la estacion de tren, y a 3828 m.s.n.m.

en la zona del puente Maravillas.
EL MICROCLIMA URBANO:

Segun estudios del Proyecto Especial Lago Titicaca, el clima de Juliaca esta

clasificado como semi lluvioso y frio, con otofio, invierno y primavera secos. La
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temperatura fluctia entre los 19°C y -7°C, siendo la temperatura promedio anual de
8.4°C. Los meses mas calidos de noviembre a marzo y los mas frios de junio a agosto. El
promedio anual de precipitaciones pluviales es de 610.3 mm, los meses méas lluviosos de
enero a marzo. Intensidad maxima de los vientos de 6 m/s. y un promedio anual de 3.4

m/s, se intensifica de Julio a Setiembre.

Tabla 4: OTRAS CARACTERISTICAS CLIMATICAS DE LA CIUDAD DE JULIACA

Humedad Relativa Promedio anual 54%
Presion Atmosférica 645 mb
Radiacién Solar Promedio 462cal/cm2dia
Insolacion 3,005 horas de sol al afio
Evaporacion 1,450 mm de promedio anual

Fuente: SENAMHI
GEOMORFOLOGIA
Es un espacio relativamente plano. ElI 94.67% del area urbana de Juliaca esta
localizada en terreno plano llamado de Meseta, el 3.04% en las zonas de “valles” que

forman los cerros aledafios y sélo el 2.29% localizado en los cerros circundantes.

4122 COMPONENTES DEL ECOSISTEMA JULIACA

Lo Natural

Entendido como el soporte biético y abiético, conformado por lo pre-existente,
donde no existe intervencion del hombre. Est4 conformado por los aspectos ambientales
del territorio sobre el cual se asienta la ciudad de Juliaca. En ellos es preciso reconocer

una serie de procesos y rasgos en la forma actual de ocupacion del territorio, expresado

en:

— Ecosistemas alto andinos diversos y fragiles, frente a formas de ocupacién y

aprovechamiento agresivo.
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— Un marco normativo poco difundido y acatado por falta de control urbano, que
ocasiona una expansion espontanea y anarquica.
— Un crecimiento acelerado del sistema urbano frente a la escasa capacidad de
planificacion y control de los organismos pertinentes.
Estos factores han originado un desbalance entre la oferta y demanda de los
sistemas naturales y construidos, los escasos servicios ambientales inciden negativamente

en la calidad de vida.

LOS ECOSISTEMAS CONFORMANTES DEL SOPORTE AMBIENTAL DE JULIACA

— LaPlanicie Altiplanica y el Ecosistema de Humedales Alto andinos

— Es el espacio geografico conformado por innumerables humedales, bofedales,
zonas pantanosas Yy areas inundables que forman parte del sistema hidrogréafico
del Titicaca y que juegan un importante papel en el equilibrio ecolégico y balance
hidrico de este ecosistema.

— Los Cerros de poca altura y las elevaciones naturales del terreno

— Constituido por cerros de mediana altura y elevaciones de terreno que circundan
la ciudad. Estos cerros forman barreras naturales que conducen los vientos a lo
largo de la meseta altiplanica, de noroeste a sureste, dispersando las particulas de
polvo originadas en la ciudad y direccionando las corrientes de aire y las masas
de agua que forman las nubes.

— Los ecosistemas riberefios del Coata

— Conformado por la Subcuenca del rio Coata, se extiende por las provincias de
Lampa y San Roman. EIl principal rio que drena esta cuenca es el Cafiuma —

Cabanillas — Coata, con nacientes en las cercanias de la Laguna Lagunillas.
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Imagen 52: SOPORTE FiSICO — AMBIENTAL DE JULIACA
Fuente: Plan Director Juliaca 2004 — 2015

LA BIODIVERSIDAD

Juliaca en la Ecorregidn Puna, presenta una diversidad de especies de faunay flora
caracteristicas de los altos Andes. Algunas especies de fauna estan en proceso de
extincion, debido a la caza furtiva excesiva y modificaciones desfavorables del habitat de
las especies.

Lo artificial

Entendido como lo artificial o lo construido, y que esta conformado por todas
aquellas creaciones humanas destinadas a proveer condiciones de vida aceptables y
confort para el hombre. Definido por la estructura urbana de Juliaca y las relaciones

socioeconémicas que se llevan a cabo dentro de ésta.

Juliaca constituye el espacio urbano con mayor poder de atraccion en la zona
altiplanica, interactuando con otros centros urbanos de la region.
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Estos dos componentes estan interrelacionados entre si y en continua
retroalimentacion, ya que dependen de la generacion de flujos de intercambio y energia

para su existencia.

4.1.2.3 CRECIMIENTO DEMOGRAFICO

POBLACION

Juliaca es una ciudad constituida principalmente por migrantes de diversos
distritos y comunidades de la region, esta mixtura de origenes ha tenido repercusiones
positivas en la ciudad, pues su enorme fuerza laboral hizo prosperar a la ciudad,
aprovechando su posicién estratégica como nodo entre las principales ciudades de la
region. Sin embargo, la abundate migracién también es su principal debilidad, pues
Juliaca es vista solo como un lugar de trabajo, un centro comercial donde se vive para
ganar dinero. Esta vision es compartida por la mayoria de pobladores demostrando una
desconexién con la ciudad, que se refleja en el nulo interés por la vision de ciudad

ordenada y limpia.

Tabla 5: EVOLUCION POBLACIONAL DEL DISTRITO DE JULIACA, 1862 - 2007

1862 8,725 5,215 13,940
1876 6,276 8,883 15,159
1916 3,000 13,000 16,000
1940 6,034 9,627 15,661
1961 20,403 10,586 30,989
1972 39,066 11,863 50,929
1981 77,159 10,493 87,651
1993 142,576 9,384 151,960
2000 179,655 11,835 191,530
2004 202,245 13,365 215,567
2007 216,716 8,430 225,146

Fuente: Elaboracion en base a datos proporcionados por el INEI
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Juliaca | 533.47 276,110 Comercio, 517.57 | 3832 |15°29738""|70°08°08"" i
Industrial e )
Total 533.47 276,110 Manufacturera 517.57 — — =

Datos del censo realizado por el INElI 2017

Datos estadisticos de la ciudad de Juliaca

Imagen 53: Datos estadisticos de la ciudad de Juliaca:
Fuente: Elaboracion en base a datos proporcionados por el INEI

POBLACION URBANA Y RURAL

El distrito de Juliaca en el Censo de Poblacion y vivienda de 1993 se ha registrado
una poblacién total de 151 mil 960 habitantes, de los cuales el 93.8% (142,576 habitantes)
se encuentran en la zona urbana y el 6.3% (9,384) de sus habitantes viven en la zona rural;
en el Censo de Poblacion y Vivienda del 2007, se muestra que el 96.3% de la poblacion
del distrito de Juliaca vive en zona urbana (216,716 habitantes), y s6lo el 3.7% de la

poblacion distrital viven en el zona rural (8,430 habitantes). Ver tabla 4

La tendencia de la poblacion del distrito de Juliaca, observada en las ultimas
décadas es la expansion del proceso urbano, influida por el aumento en la proporcién de
la poblacién urbana respecto de la poblacion rural. De acuerdo a datos al periodo
intercensal 2007 y 1993, la poblacién urbana del distrito de Juliaca se increment6 con 74
mil 140 personas, 5 mil 296 personas por afo, equivalente a una tasa promedio anual de
2,8%. En cambio, la poblacion rural censada disminuyo, presentandose en algunos

distritos una tasa promedio anual negativa.
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POBLACION POR GRUPOS ETARIOS.

Esta pirdmide indica una tendencia normal al envejecimiento de la poblacién

similar a la regional y nacional.

POBLACION POR SEXO AREAS URBANA ¥ RURAL
SEGUN GRUPOS DE EDAD 1093 - DTO JULIACA URBANA
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Imagen 54: POBLACION POR SEXO AREAS URBANA Y RURAL
Fuente: Plan Director Juliaca 2004 - 2015

La poblacion se encuentra muy equilibrada entre hombres y mujeres, en la
piramide poblacional mostrada se distingue una poblacion menor de 15 afios, y que el
actual rango de edad predominante en ambos sexos se encuentra entre las edades de 25 a

40 afos.

JULIACA, CENTRO URBANO DE MAYOR ATRACCION POBLACIONAL DE LA
REGION

El analisis de los flujos migratorios de la region muestra un fendmeno de éxodo
rural producto de los efectos estructurales de tenencia de la tierra y desempleo. La ciudad
de Juliaca, tiene a las dos quintas partes de su poblacion como provenientes de distintos

lugares de la Regién Puno, cuyos pobladores abandonaron sus lugares de origen por:

— La sequia en el Altiplano en el afio 1982, disminuy6 las posibilidades de

sobrevivencia en el campo al deteriorarse la actividad agropecuaria.
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Las inundaciones de 1985, especialmente en zonas circunlacustres, califico a la
actividad agropecuaria como de alto riesgo y sin garantia de generacion de empleo
productivo.

— Ladesigual relacion Urbano — Rural donde la poblacion urbana tiene acceso a una
mejor calidad de vida en lo concerniente a servicios publicos.

— Elfendmeno de la violencia politica durante la década de los 80°s, donde una parte
considerable de la zona norte del departamento de Puno era centro de la violencia
politica, ocasionandose oleadas migratorias hacia Juliaca.

— La oferta de Juliaca, considerando que recién iniciaba su expansion urbanistica se

realizaron considerables inversiones por parte del estado en proyectos de

electrificacion, agua y desagie, con prioridad de apoyo a las urbanizaciones

populares.

Juliaca en 1940 |8

[ Juliaca en 1961 &

| —| Juliaca en 1979 ‘

—— Juliaca en 1986 ~M

= Juliaca en 1995 fE 8 ‘

L:_A B aﬂlﬁwé-n : “ff,.; = = x‘1 e

Imagen 55: EVOLUCION URBANA DE JULIACA
Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025
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4124 POTENCIAL ECONOMICO

Juliaca se ha consolidado como el principal centro productivo de la regién, con un

notable predominio de actividades secundarias y terciarias en su estructura econémica.
a) ACTIVIDAD PRIMARIA

Porcentualmente, esta actividad no es significativa en la estructura econémica de

la ciudad, aunque el area rural concentra el 43.71% de los productores de la provincia.
b) ACTIVIDAD INDUSTRIAL

A nivel regional, la actividad industrial esti concentrada en la Provincia de San
Romaén en un 57.53% y. Ello se explica por la localizacidn estratégica de Juliaca, lo que
permite ubicar a las fabricas cerca de los lugares de venta, con un ahorro importante de

costos de transporte.
c) ACTIVIDAD ARTESANAL

Es otra de las grandes actividades, a pesar de que el 73.90% de artesanos se
encuentran en la informalidad. Segun estadisticas, existen 18 gremios en Juliaca. Las
principales lineas de produccion son: tejidos de punto, cerdmica, hojalateria, bordados,
alfombras y tapices y fabricacion de méascaras folkléricas de yeso y laton, lo que confirma
la gran presencia del componente étnico y cultural expresado en todos los aspectos de la

vida de la poblacion.
d) ACTIVIDAD COMERCIAL

El Comercio es la actividad mas importante de la ciudad de Juliaca, donde segun
datos obtenidos, existian al afio 2000, 14,429 empresas formales, de las cuales el 70%

corresponden a las actividades de comercio mayorista, minorista y servicios.
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f) ACTIVIDAD TURISTICA (Turismo musical)

Juliaca cuenta con una variedad de recursos turisticos naturales en su entorno
inmediato, que no son adecuadamente explotados, ya que existe las autoridades
demuestran un escaso interés por esta actividad. Por otra parte, la cantidad de eventos
musicales o fiestas realizadas en Juliaca generan el arribo de un gran nimero de personas
que se va acrecentado en los ultimos afios, este acto es conocido como turismo musical.
Y a cuanto mayor turismo musical exista en la ciudad, podria llegar a considerarse
una Music City®, o Ciudad de la Musica.

En resumen, Juliaca es una ciudad comercial por excelencia, la actividad
econdmica es realizada por grandes, medianas y pequefias empresas, asi como
comerciantes individuales. EI comercio formal desarrolla sus actividades en espacios fijos
con fines lucrativos, en tanto que el comercio informal es efectuado en lugares
generalmente no apropiados o en espacios publicos moviles. En el siguiente cuadro se
muestra claramente que gran parte de la PEA se concentra en la poblacion joven y adulta
(15 — 45 afios).

Tabla 6: POBLACION ECONOMICAMENTE ACTIVA DEL DISTRITO DE JULIACA, SAN MIGUEL Y CARACOTO

De 15 a 19 afios 37,209 19.4 36,659 19.3 39.5
De 20 a 24 afios 30,637 16.0 30,497 16.1 140 10.1
De 25 a 29 afios 27,302 14.3 27,178 14.3 124 8.9
De 30 a 34 afios 23,706 124 23,604 124 102 7.3
De 35 a 39 afios 20,141 10.5 20,058 10.6 83 6.0
De 40 a 44 afios 16,779 8.8 16,690 8.8 89 6.4
De 45 a 49 afios 12,770 6.7 12,695 6.7 75 5.4
De 50 a 54 afios 9,719 51 9,648 51 71 5.1
De 55 a 59 afios 7,289 3.8 7,220 3.8 69 5.0
De 60 a 65 afios 5,842 31 5,753 3.0 89 6.4
Total 191,394 100.0 190,002 100.0 1392 100.0

® Ciudades en las que la comunidad apoya su musica; la cual cuenta con infraestructura y una
cultura de colaboracion entre operadores comerciales y el gobierno para apoyar y promover la
musica a través de la inversion”
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Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025

El comercio central se encuentra ubicado en la zona céntrica de la ciudad el mismo
que es de facil acceso por vias asfaltadas o de concreto; el comercio sectorial, que se
caracteriza por la presencia de un mercado y cuyo nivel de servicio es un sector de la
ciudad y su accesibilidad vial es restringida; el comercio local, cuyo nivel de servicio es
un barrio, se encuentra diseminado por toda la ciudad y es servido por vias de caracter
local; el comercio informal se localiza principalmente en el centro de la ciudad, sobre la
Av. Mariano Nufiez, San Roman, Moquegua, Lambayeque hasta el mercado Tupac
Amaru. Es necesario mencionar, que existe un grupo considerable de personas que tienen
ingresos de supervivencia; a este grupo pertenecen aproximadamente unos 40,000
triciclistas y 20,000 comerciantes ambulantes, de los cuales, el 60% vive en condiciones

de pobreza y el 20% de ellos en condiciones de extrema pobreza.

R

Imagen 56: LOCALIZACION DEL COMERCIO INFORMAL Y AMBULATORIO
Fuente: Plan Director Juliaca 2016 — 2025
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4.1.25 USOS DE SUELO

El comportamiento de las actividades en Juliaca muestra una ciudad donde casi el
19% de su espacio esta dedicado a alguna actividad econdmica, casi el 63% a uso de
vivienda exclusiva y aproximadamente el 18% est4d desocupado. Esta Ultima cifra
reafirma el consuno no planificado y especulativo del suelo urbano, que ha originado
problemas en la distribuciéon equitativa de equipamientos basicos y en el acceso a

servicios, infraestructura vial y transporte.
Suelo Urbano

Son aquellos terrenos que efectivamente forman parte de la ciudad y que disponen

de acceso vial, infraestructura de servicios, cobertura de equipamiento urbano.
Suelo Urbanizable

Conformado por los terrenos aptos para ser urbanizados de manera programada

segun las necesidades de crecimiento de la ciudad.
Suelo no Urbanizable

Constituido por los terrenos que el Plan no incluye como &reas de expansion
urbanizables, por sus caracteristicas de excepcional valor ambiental, paisajistico,
productivo y/o forestal. Presenta posibilidades de explotacion de sus recursos naturales y

turisticos; por sus valores paisajisticos, historicos o culturales; por su indispensable
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Fuente: PDU Juliaca 2016

124

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Tabla 7: Usos de suelos Fuente: PDU Juliaca 2016 - 2021

USO VIVIENDA 56973 70.85 1486.03
USO VIVIENDA-COMERCIO 9510 11.83 225.86
USO COMERCIO 54 0.07 38.33
USO VIVIENDA-TALLER 675 0.84 23.65
USO SALUD 24 0.03 9.71
USO RECREACION 562 0.70 219.63
USO EDUCACION 280 0.35 115.57
USO GESTION-ADMINISTRATIVO 13 0.02 7.32
USO CULTO 28 0.03 3.58
USO SERVICIO 157 0.20 31.88
USO INDUSTRIA 71 0.09 49.96
USO FINANCIERO 45 0.06 2.80
o.U. 339 0.42 226.87
BALDIOS - TSC 11687 14.53 978.58
TOTAL DE PREDIOS 80418 100.00 3419.77

Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025

El cuadro nos muestra el déficit de equipamiento cultural, privando a los nifios y
jévenes la posibilidad de acceder a centros y eventos culturales que les permita la
expresion artistica y cultural, el intercambio de ideas, entre otros. En el espacio urbano,
el equipamiento cultural abarca el 0.002% del territorio El desarrollo de cualquier
manifestacion cultural se hace en los pocos equipamientos culturales que se encuentran
en el centro de la ciudad y la mayoria de veces se realizan en calles y plazas que no estan

preparadas para tal evento.

Otro de los grandes déficits que presenta Juliaca, es la ausencia de espacios
publicos, areas verdes, parques recreativos ya sean pasivos y/o activos, hecho que es un
factor negativo, que priva a la poblacion de un buen desarrollo para el bienestar social y
reflejando un bajo nivel de calidad de vida de los habitantes, La poca infraestructura con
la que cuenta es deficiente, y la mayoria de ellos requieren de rehabilitaciones y otros
mantenimientos. Esta realidad obedece a multiples factores, entre los que podemos
mencionar: la indiferencia del gobierno al no realizar un plan integral donde prioricen y
establezcan zonas de recreacion y areas verdes, otro factor también es que los gobiernos

locales no aplican politicas para la creacion y construccion de parques de caracter barrial
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y urbano, la despreocupacién de la poblacién por la creacién y mantenimiento de sus
plazas, parques y areas verdes, asi como el desconocimiento generalizado de las ventajas
ambientales y sociales de los espacios publicos, entre otras. Por otro lado, el equipamiento
recreativo cubre un area de influencia baja, abarcando el 0.09% del area urbana, y
presentando enormes déficits de atencion en el area urbana. Segun la organizacion
mundial de la salud (OMS), indica que debe existir un promedio minimo de 8.00m2 de

area verde por habitante.

Los espacios de recreacion se pueden categorizar en:
— Plazas y Plazuelas
— Parques Urbanos,
— Parques Infantiles y
— Parques Zonales
Como podemos apreciar en este ambito son frecuentes lo que sefialamos como
espacios de estancia exteriores o pequefias plazas, aquellas con superficie de 500 m? a

1Ha con menos del 50% de area permeable y/o verde.

41.2.6 SISTEMA VIAL

PRIMARIO:

Son vias de caracter urbano que se articulan a las vias Nacionales, permitiendo la
accesibilidad y fluidez del tréfico al interior de la ciudad, estableciendo asimismo flujos
entre los sub centros importantes de la ciudad, configurando una ciudad radial y
concéntrica. Estas vias admiten el transito a velocidades medias y altas. Las vias que

constituyen de Caréacter primario son:

El Primer anillo: Esta conformado por la Av. Circunvalacion y su Prolongacién
hasta Caracoto, Av. Egipto, Av. Amazonas, Av. Ucayali, Tunel Rinconada, Av.
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Circunvalacion, Av. Evitamiento y converge en la Av. Héroes de la Guerra del Pacifico,
la Av. Circunvalacion Oeste. ElI Segundo Anillo: Que los conforman la Av.
Circunvalacion Il y su prolongacion hasta la Prolongacion de la Via de Evitamiento que
converge en la Autopista Puno-Juliaca. Otras vias que la conforman son: Av. Industrial,
Av. Huancané, Av. Héroes de la Guerra del Pacifico, Av. Ferrocarril, Av. Lampa, Av.
Independencia, Av. Manuel Flores y su Prolongacion, Av. Maravilla-Independencia y su

Prolongacion
SECUNDARIO:

Son vias de caracter urbano que en conjunto determinan una malla que articula al
sistema vial primarios y que permiten la accesibilidad y fluidez del tréfico al interior de
los sectores urbanos. Constituye el soporte basico para el transporte masivo y privado a
las zonas residenciales, comerciales, industriales y recreacionales. Las vias que

constituyen de Carécter secundario son:

Av. San Martin, Av. Tacna, Av. Marafién, Av. Andrés Avelino Céceres, Av.
Ferrocarril, Av. Infancia, Jr. Asuncion, Jr. Jorge Chavez, Jr. Mariano Nufiez, Jr. Calixto
Arestegui, Jr. Cuzco, Jr. Palmera, Jr. Abrah&n Baldelomar, Jr. Santiago Giraldo, Jr. San
Agustin, Av. Aviacion, Av. El Palomar, Av. Los Virreyes, Av. Horacio Zevallos Gémez,
Av. Manco Cépac, Av. El Triunfo, Av. Nicolas Otto, Av. Rodolfo Diesel, Av. Cantuta,

Av. Ucayali, Av. Marafidn, Av. José Olaya y otras no habilitadas.
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SISTEMA VIAL ACTUAL DE

JULIACA
LEYENDA
VIA PRIMARIA .
VIA SECUNDARIA [
VIA LOCAL MAYOR
VIA LOCAL MENOR

Imagen 58: Sistema vial de Juliaca
Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025

41.2.7 EQUIPAMIENTO CULTURAL

La dotacion de equipamiento cultural en Juliaca no ha sido asumida en su real
dimensién por la poblacién y las autoridades pertinentes, debido a la percepcion que
cualquier manifestacion cultural encuentra su espacio en las calles y plazas de la ciudad.
Sin embargo, existen algunas edificaciones destinadas a tal fin, la Casa de la Cultura
(biblioteca y museo), Salon de Convenciones, el Teatro Municipal y Salon Consistorial
de la Municipalidad Provincial de San Roman, el Centro de Promocién Urbano Rural y
el Cine Centro (ambos privados), y bibliotecas ubicadas en las Universidades y algunos

Centros educativos.

Por ello, el déficit de equipamientos culturales es alarmante, privandose a los
nifios y jovenes, principalmente, de la posibilidad de acceder a centros que les permitan
la expresion artistica y cultural, el intercambio y discusion de ideas y la formacion de

nuevas. En el espacio urbano, el equipamiento cultural abarca el 0.002% del territorio.
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Tabla 8: EiUIPAMIENTO CULTURAL DE LA CUIDAD DE JULIACA

- Casa de la - Cine Teatro - Salén Consistorial - Biblioteca de
Cultura MPSRJ Municipal MPSRJ universidades
- Centro de - Salén de convenciones - Biblioteca de
UT{,Z?SESPN - Cine Centro MPSRJ colegios
- Auditorio Casa del - Biblioteca
CPUR L .
Periodista municipal

Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025

4.1.3 UBICACION DEL ANTEPROYECTO

4.1.3.1 CRITERIOS DE UBICACION

Para determinar la ubicacion se busco un terreno que cumpla distintas condiciones

considerando factores: fisicos, sociales y ambientales.
FACTORES FISICOS

— Ubicacion: Zona céntrica, bajo altas condiciones de accesibilidad de equipamiento
(aeropuerto, terminal, hospital, Centros comerciales, restaurantes, etc.)

— Accesibilidad: El terreno debera ubicarse en un espacio de facil acceso, con los
servicios necesarios y vias de comunicacion directas hacia el hecho
arquitectonico.

— Topografia: La pendiente debera ser ligeramente pronunciada, con extensiones
considerables para instalaciones que requieran superficies planas. En donde el
terreno ayudara a tener un mejor y mas sencillo sistema de drenajes, como también
un area para reforestar.

— Dimensiones: De acuerdo al estudio de referentes internacionales mencionados
anteriormente el area aproximado debe ser entre 20 000 m? y 100 000 m?

— Capacidad portante: es importante que el suelo del terreno garantice resistencia

para soportar cargas aplicadas a él.
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— Vegetacion: no es indispensable que exista vegetacion relevante, sera suficiente
que cuente con pastos y tierra. Ya que podra permitir la oportunidad de crear
conceptos de arquitectura verde, para la propuesta.

— Elementos visuales: si es posible que posea una vista privilegiada.

— Agua potable: Es importante contar con el servicio de agua potable, de no contar
con este servicio es permitido plantear otra solucion para la cobertura de agua.

— Desagule: Es importante contar con los servicios de drenaje sanitario, de no contar
con este servicio es permitido plantear otra solucion.

— Electricidad: debe poseer servicio de energia eléctrica.

FACTORES SOCIALES

— Impacto del Proyecto: el proyecto traera un beneficio a la zona.

— Imagen Urbana: el proyecto mejorara la imagen urbana de la zona.

— Habito colectivo: procurar que el terreno mantenga el uso adquirido ya sea por
costumbre o habito colectivo.

— Seguridad ciudadana: De no existir una zona segura para los habitantes, brinda la
posibilidad de mejorar la zona dotando de espacios que mediante el disefio de

alguna manera fomenten la seguridad ciudadana.

FACTORES AMBIENTALES

— Ruido: No es determinante en la eleccién del terreno ya que el desarrollo de
eventos musicales por naturaleza propia origina un alto flujo sonoro y masiva
concurrencia de personas, por lo que no afecta el desarrollo del proyecto ni de la

Zona.
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— Ecosistema: La zona debera contar con areas verdes y de entretenimiento para los
visitantes artistas, asistentes y expositores. De no existir vegetacion relevante,
brinda la oportunidad de proveer un mejoramiento del ecosistema original que
tiene el sitio.

PROPUESTA DE TERRENO N° 1

Imagen 59: Ubicacion, medidas e imagen del terreno N° 1.
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El terreno estd emplazado en la parte norte de la ciudad de Juliaca, ubicado
actualmente en el distrito de san miguel urb. primaveral que colinda con las
urbanizaciones Ccorihuata y Tepro, por el sur colinda con la av. circunvalacion 2, por el
este con el jr. las américas y por el oeste con el jr. Jorge Basadre. Siguiendo en linea recta
hacia el norte por la av. circunvalacién a 1 o 2 km se encuentra el puente denominado

“puente maravilla”
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Tabla 9: Premisas de calificacion en la zona 1

mu | m |RE MU
v Y |aL|C Y
AR v | o uL | BuE |
PREMISAS IA OBSERVACIONES Ve AR| NO
@ NO
BL Clslel @ |
ES PTS) | 5) 'g PTS) | pTs)

Servicio vehicular (Taxis, Servicio
colectivos y otros)
Distancia a | Casco Urbano de la
ciudad de Puno

CALIDAD DE VIA
Via Fluida y sin saturacion

ACCESIBILIDAD

Cuenta con una via Principal

Cuenta con una via Secundaria

Visuales de accesibilidad
topografia accidentada

TOPOGRAFIA Se cuenta con una topografia la cual
se puede complementar con el
proyecto

Paisaje natural

PAISAJE Percepcion del paisaje

Geometria del Paisaje

HITO URB. _ Ter_rfano como elemento_s de
orientacion dentro del espacio urbano

La zona con diversidad de Visuales

IMAGEN Comercial, cultural, artistico, entre
otros

Es un lugar tranquilo
Se encuentra libre de factores

SEGURIDAD contaminantes
Las vias de acceso presentan
inseguridad
Servicios de energia eléctrica, agua y
SANEAMIENTO desague

Disposicion de Residuos

; bajo contaminacion de ruidos -
ACUSTICA
flujo vehicular (RUIDO) .
Es acorde a | uso de suelo del plan
PLAN DIRECTOR director

DE LA CIUDAD DE . o

Terreno propiedad del municipio o
PUNO -
tenga posibilidad de compra.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .
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Imagen 60: Ubicacion y emplazamiento del terreno N° 2
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

JR. HUASCAR
245
— Emplazado en la parte
2
% centrica de la ciudad de Juliaca,
%
137 36.800 m2 “5% colinda con diferentes espacios
g ﬁ
%ﬁ culturales, cuenta con accesos
295 multiples a la zona y con los
AV. NUEVA ZELANDA
Imagen 61: Medidas perimétricas del terreno N° 2 . .
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”. Serviclos respectivos.

oy < 3
Imagen 62: Vista Nor - este del terreno N° 2
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Tabla 10: Premisas de calificacion en la zona 2

Vv

AR MUY

PREMISAS IA | OBSERVACIONES MALO
BL (PTS)
ES

REGUL
AR (3
PTS)

MALO
(2 PTS)

BUE
NO (4
PTS)

Servicio vehicular (Taxis, Servicio
colectivos y otros)
Distancia al Casco Urbano de la
ciudad de Puno

Calidad de via

ACCESIBILIDAD Via Fluida y sin saturacion -

Cuenta con una via Principal

Cuenta con una via Secundaria

Visuales de accesibilidad

Topografia accidentada

[ORECRAE S Se cuenta con una topografia la cual se

puede complementar con el proyecto

Paisaje natural

PAISAJE Percepcion del paisaje

Geometria del Paisaje

HITO URB. - Ter_rleno como elemento_s de
orientacion dentro del espacio urbano

La zona con diversidad de Visuales -

Comercial, cultural, artistico, entre
otros
Es un lugar tranquilo

Se encuentra libre de factores
SEGURIDAD contaminantes

Las vias de acceso presentan
inseguridad
Servicios de energia eléctrica, agua y

SANEAMIENTO desagtie
Disposicién de Residuos

i bajo contaminacion de ruidos --
ACUSTICA

flujo vehicular (RUIDO)

Es acorde a | uso de suelo del plan
director
Terreno propiedad del municipio o
tenga posibilidad de compra.
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

IMAGEN

PLAN DIRECTOR
DE LA CIUDAD
DE PUNO
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PROPUESTA DE TERRENO N° 3

2003
JR. EL MAESTRO

—

Imagen 63: Ubicacion, medidas e imagen del Terreno de la propuesta 3
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El terreno estd emplazado en la parte sur del distrito de Juliaca, en la urb.
Alexander, con colindantes descritos en la imagen 61: por el norte con la avenida
Marafion, por el Oeste con el jr. Poligono, por el sur con el jr. Maestro y finalmente por
el este con la Av. Circunvalacion este. En cuanto a accesos cuenta con muy buena via de
circulacién con dos avenidas Por los lados perimetrales, ain no cuenta con servicios

basicos de agua potable, pero si con electrificacion.

135

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Tabla 11: Premisas de calificacion en la zona 3
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

OBSERVACIONES

PREMISAS

Servicio vehicular (Taxis, Servicio
colectivos y otros)
Distancia al Casco Urbano de la ciudad de
Puno

Calidad de via

Via Fluida y sin saturacion
Cuenta con una via Principal
Cuenta con una via Secundaria
Visuales de accesibilidad
topografia accidentada
Se cuenta con una topografia la cual se
puede complementar con el proyecto
Paisaje natural

ACCESIBILIDAD

TOPOGRAFIA
PAISAJE Percepcion del paisaje
Geometria del Paisaje
HITO URB. Terreno como elemento_s de orientacion
dentro del espacio urbano
La zona con diversidad de Visuales
IMAGEN
Comercial, cultural, artistico, entre otros
Es un lugar tranquilo
SEGURIDAD Se encuentra Ilpre de factores
contaminantes
Las vias de acceso presentan inseguridad
Servicios de energia eléctrica, agua y
SANEAMIENTO desaguie
Disposicion de Residuos
5 bajo contaminacion de ruidos .
ACUSTICA
flujo vehicular (RUIDO) .

Es acorde a | uso de suelo del plan director

PLAN DIRECTOR
DE LA CIUDAD DE
PUNO

Terreno propiedad del municipio o tenga
posibilidad de compra.
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RESUMEN DE ZONAS

Imagen 64: RESUMEN DE ZONAS Y SU RADIO DE INFLUENCIA
Fuente: “Elaborado Por El Equipo De Trabajo .

VALORACIONES DE PREMISAS POR ZONAS

Tabla 12: Puntaje de premiosas para su seleccion

Fuente: “Elaborado ior el eiuiio de trabai'o

ACCESIBILIDAD 24 27 26
TOPOGRAFIA 7 7 8
PAISAJE 9 10 7
HITO URB 3 5 3
IMAGEN 5 7 6
SEGURIDAD 9 12 9
SANEAMIENTO 4 10 4
ACUSTICA 6 8 6
USO DE SUELO 5 5 5
TOTAL 72 91 74

JUSTIFICACION DEL TERRENO
Bajo los criterios de ubicacion mencionados, los factores fisicos, sociales,
ambientales y el diagnostico fisico espacial de la ciudad, la mejor opcién que cumple con
los requisitos mencionados es el terreno N° 02, actualmente esta ocupado por el ministerio
de agricultura, que organiza una vez al afio (10 dias) la Feria Ganadera, Artesanal y
Agroindustrial del Sur (FEGASUR), y el resto del afio se realizan eventos culturales y

musicales. Este terreno posee un gran potencial, es céntrico, con amplias dimensiones y
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sobre todo es précticamente un terreno baldio, ademés de su cercania a los distintos
equipamientos urbanos incluyendo el aeropuerto (lo cual es importante para el traslado

de turistas).

Este afio (2019) hemos presenciado la feria ganadera, y la realizacion del record
Guinness del desfile de alpacas mas grande del mundo, ambos eventos generaron un caos
en las vias de la ciudad, se tuvo que cerrar varias de las vias principales para facilitar el
transito del ganado y de los ganaderos ocasionando congestion vehicular, también se
organiz6 un dialogo con los ganaderos participantes en la FEGASUR, quienes se
mostraron inconformes con la organizacion de la feria, ya que hasta ahora no se ha
planificado una infraestructura adecuada para tal evento, expresaron también que es un
tormento trasladar el ganado hasta ese punto de la ciudad, por tal motivo muchos de sus
colegas dejaron de participar y otros solo presentan productos agroindustriales, proponen
que la feria se ubique en un lugar mas accesible para ellos, considerando que la mayoria

es de la zona norte del departamento.

Imagen 65: Record Guinness del desfile de alpacas méas grande del mundo Av. Nueva Zelanda
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .
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Segun la zonificacion desarrollada en el PDU Juliaca 2016-2025 el terreno se
encuentra en un area de reserva urbana’ y residencial media baja, proponemos entonces
el cambio de uso para recreacion y plantear en dicho terreno el Centro Cultural de musica
que formaria parte del escaso equipamiento cultural de la ciudad. Dicha propuesta fue
aprobada por la municipalidad provincial de San Roman — Sub gerencia de planeamiento

urbano, para lo cual adjuntamos dicho documento.

LEYENDA ZONIFICACION

RESIDENCIAL DENSIDADALTA
ROM RESIDENCIL D IDAC

e RESIDENCIAL DE
Il = AREA DE RESERVA URBANA
Bl - PRE URBANO
COMERCIO
Bl o COMERCIO VECINAL
B COMERCIO ZONAL
l COMERCI0 ESPECIALIZADO
. COMERCI METROPOLITAND
REGREACION
B ZONA DE RECREACION PUBLICA
0TROS USOS
ou-t AEROPUERTO
B ou2 TERMINAL TERRESTRE
ou3 TERMINAL CE CARGA
EDUCACION
=X EDUCACION BASICA
I EDUCACION SUPERIOR TECNOLOGKCO
£3 EDUCACION SUPERIOR UN
SALUD
- CENTRODESALUD
43 HOSPITAL
ZONANOURBANZABLE
Bl ZONA MONUMENTAL
Il ZONA OF PROTECCION ECOLOGKCA
1 ZONA AGRICOLA
ZONA DE REGLAMENTACION ESPECIAL
ZRE ZONA REGLAVENTACION ESPECIAL -
LADERA DE CERROS
2882 ZONA REGLAVENTACION ESPECIAL -
g AEROPUERTO
I [ RiE ZONA REGLAVENTACION ESPECIAL -
RIOTOROCOCHA
R4 ZONA REGLAVENTACION ESPECIAL-
LINEA FERREA
2785 RIOCOATA Y FAIAS MARGINALES

Imagen 66: Zonificacion de usos de suelos Juliaca

Fuente: PDU Juliaca 2016 — 2025

7 Terrenos donde se dispone el crecimiento del centro de poblacién luego de realizar las obras de
urbanizacidn basica, sin las cuales no se autoriza modalidad alguna de accién urbanistica.
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5UB GERENCIA DE
PLANEAMIENTO URBANO

SgP

"Ano de lucha contra la corrupcion e Impunidad”

Juliaca. 04 FEBRERD
2019

OFICIO N® 021-2019-MP SR-J/SGFU

Sefior: EVERTH ALVARD LAURA
MANAM

Asunto : RESPONDE SOLICITUD BEFBECTUADA B 01 DE FEBRERO
2019

Previo saludo tengo el agrado de dirigirme a usted; me dirjo a su despacho con la finalidad
de hacer de su conocimiento lo siguiente:

PRIMERO: La sub gerencia de planeamiento wrbano se le designa un terreno ubicado entre
las avenidas nueva Zelanda vy circunvalacidn oeste (frente al complejo deportivo la capilla)

como proyecto de investigacion para la elaboracidn de tesis denominado centro cultural
de misica con medidas acordes a su solicitud.

Es todo cuanto informo para su determinacion yfines correspondientes.

Atentamente.

SUD GERENTE
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4.1.3.2 ANALISIS DEL TERRENO
MORFOLOGIA
El terreno tiene una forma rectangular irregular en el centro de la ciudad con una
superficie plana, frente al complejo recreativo “la capilla” y a sus lados viviendas

unifamiliares.

Imagen 67: Morfologia del Terreno.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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413.2.1 EMPLAZAMIENTO

Se ubica en la zona céntrica de la ciudad, al noroeste de la plaza de armas,

especificamente en las coordenadas -15.490296, -70.144655.

Area de
aporte

R=1000 M

Imagen 68: Emplazamiento de equipamiento urbano en un radio de 1 km
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El equipamiento urbano que se emplaza en un radio de 1 km:

— Infraestructura comercial (mercado Santa Barbara).

— Infraestructura educativa (colegio Las Mercedes — UGEL — UNAJ).

— Infraestructura recreativa (centro recreativo la capilla- parque cholo, parque del
triciclista, parque del musico).

— Infraestructura funeraria (cementerio).

LIMITES

— Este Jr. Viviendas unifamiliares
— Oeste : Jr.: Australia

— Norte : jr. Huascar

- Sur Av. Nueva Zelanda
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VISTAS

Imagen 69: Perspectiva Av. Nueva Zelanda

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .

Imagen 70: Perspectiva de vias que rotulan el area de aporte
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

i =
Imagen 71: Perspectiva de vias que rotulan el area de aporte
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 72: Perspectiva de vias que rotulan el area de aporte

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

4.1.3.2.2 TOPOGRAFIA

La zona que ocupa el area de aporte en su topografia natural tiene una pendiente
imperceptible, trascurrido el tiempo es que las construcciones de las edificaciones y las
calles aledafias inmediatas comienzan con la nivelacion la zona por lo que actualmente

podemos decir que la topografia del mercado, es ligeramente llano.

144

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



UNIVERSIDAD

o
p
<
—
a
=
<
—
Ll
[a)
—
<
pa
O
@)
D
pa

(g°)
c
15
(=}
—J
=
S
v
=)
o
=
o
=
(%]
o
Q.
(<]
o

148

" olbgv.y ap odinba j2 1od opv.ioqoy,, :ajuan.]
S9RIA S3|ljIad :§/ uabew

SATVIA S3TI4d3d

10

0004 © L

€ epewe|] - ONJJH3L 3d VIHLIWINV1d

00Z: 1

YITVYHLSNY "™l / -0 NOIOO3S

0004 ¢ 0004 - b

(@ Zepewe - ONIHYIL IAVINLIWINYIA (& | epewel] - ONIHYHIL 3A VIHLAWINYIH W

N/

0002 : L

e ONIYY3L 3A VIHLININVYId
" X vy s N
i3 i
e BN :
ooz L
HYOSVNH "dr /g9-9 NOIOO3S
I M [4%74 4
T T 7T == | i
il g*
0z L
VANV13Z VAINN ™dr / vV-¥ NOIOO3S
881 4.— X + _Q,_” ‘“. alé H_- 007
5 S - — = 72|
m e “w— mm
H £

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



g UNIVERSIDAD

Wi ~ NACIONAL DEL ALTIPLANO
= J Repositorio Institucional

1.1.1.1.1 ASOLEAMIENTO

S 1

i N \, : | ASOLEAMIENTO & ABRIL 2019 9:15 AM
Imagen 74: Gréfica de las proyecciones de sombras en la hora indicada
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo™. )

NN ]

—fy
\/JJ_;
N

VISTA SUPERIOR

L | ¢ b= O el P S
Imagen 75: Gréfica de las proyecciones de sombras en la hora indicada
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

VISTA SUPERIOR

ORI B . XS i'.,;; w'_‘:?.
Imagen 76: Gréfica de las proyecciones de sombras en la hora indicada
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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1.1.1.1.2 CARACTERIZACION URBANA
TRAMA URBANA

Por trama urbana se puede entender como la organizacion de elementos espaciales
y nodales enlazados entre si y que en su conjunto es la relacion entre espacios, vacio o

construido, conforman la estructura de la ciudad.

TRAMA URBAN i s s e |

T AE] & ”~ - T o

—

Imagen 77: vias principalés y secundariéé decodifican Ia»frAéma ur'bghd b;réki%os al area de gf)orté
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Con la forma aparentemente irregular que configura el espacio urbano; la imagen
hace referencia a la identificacion de tramas urbanas en forma de damero, radial o de
cuadricula; este ultimo en aquellas habilitaciones urbanas con menor antigiedad.
Espacios como equipamiento urbano designados aparentemente sin ningun criterio
urbano con la ausencia de conectores de primer orden; son estos espacios que al estar
situado de forma aleatoria configuran la irregular forma de la trama urbana de la ciudad

dispuestos sobre un plano horizontal. Este tipo de trama urbana no solo es en la radio del

area de aporte, esto se puede notar en todo el plano catastral, donde los espacios
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ordenadores son espacios publicos como plazas, mercados o alguna institucion educativa,
y la localizacion de las viviendas siguen estos mismos ejes concentrados a su alrededor y

dispersos en la periferia.

JERARQUIZACION DE VIAS
Dentro de la trama urbana, especificamente en el radio del area de aporte
identificamos las vias principales, esto segun las dimensiones de las secciones de la via 'y

el flujo vehicular.

RECOLECCION DE DATOS PARA VIAS PRINCIPALES
Los cuadros nos ayudaran a confirmar la jerarquizacion de vias proximas al area
de aporte, en las vias principales las estimaciones se hicieron en tres partes, las cuales
identificamos como horas punta por la mafiana (7 - 8am, pasado el mediodia (1-2pm) y
por la noche (7 - 8pm. esta sumatoria incluye todo tipo de vehiculo de transporte desde

triciclos a mas.

Tabla 13: RECOLECCION DE DATOS DE ViAS PRINCIPALES

(HORA. 7-8 AM) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR / MIN

) VEHICULOS | AUTOS \[;EH'CULOS \S’%'E'CULO SUB T%’é‘"
VIAS PRINCIPALES ggu II\q/ISIIE\II;):S I§IVIANO D NSPORTE | CARGA TOM'I'IQL/ o

URBANO PESADA

AV. CIRCUNVALACION 1020
Chere 8 7 2 0.2 172
AV. FERROCARRIL 6 8 3 02 172 | 1020
AV. NUEVA ZELANDA 4 7 4 01 151 960
AV. FERIAL 7 5 3 01 151 960
AV. 2 DE MAYO 5 5 2 01 121 726
AV. INCA GARCILASO 5 2 1 01 8.1 486
(HORA: 1-2PM) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR/ MIN

) VEHICULOS AUTOS gEH'CULOS \S’ED'E'CULO SUB T%QL
VIAS PRINCIPALES ch)r: ggggﬁs le?No D NSPORTE | CARGA T(RATIQL/ o

URBANO PESADA
AV. CIRCUNVALACION 1020
ORere 8 7 2 0.2 172
AV. FERROCARRIL 6 8 3 02 172 | 1020
AV. NUEVA ZELANDA 5 3 1 01 91 546
AV. FERIAL 4 4 2 01 101 606
AV. 2 DE MAYO 3 2 1 0.1 6.1 366
AV. INCA GARCILASO 3 2 0 01 5.1 306
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(HORA: 7-8 PM) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR / MIN
) VEHICULOS AuTos | JERICULOS  VERICULO 5y | TOTAL
VIAS PRINCIPALES ggu II\?ALIJEI'E\IE?:S |_|V|SANo R ENEROETE | Games, T(KATIQL/ i
URBANO PESADA
AV. CIRCUNVALACION 1020
OESTE 8 7 2 01 171
AV. FERROCARRIL 6 8 3 0,1 17,1 1020
AV. NUEVA ZELANDA 4 5 3 0,1 12,1 726
AV. FERIAL 7 6 2 0,1 15,1 906
AV. 2 DE MAYO 6 6 1 0,1 13,1 786
AV. INCA GARCILASO 5 3 2 0,1 10,1 606
1
DATO VEHICUL | 10 MINUTOS 0,1
0
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
RECOLECCION DE DATOS PARA VIAS SECUNDARIAS
El recuento de vias secundarias se hizo en el lapso de un minuto en el sentido
vehicular establecido, esto para sacar la estimacion de una hora en cada via y por cada
momento del dia. Se opt6 por identificar el instante con mayor flujo vehicular
Tabla 14:
Tabla 14: RECOLECCION DE DATOS PARA ViAS SECUNDARIAS
(HORA: 7-8 AM ) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR / MIN
VIAS SECUNDARIAS gg':llhcﬂlélﬁl%ss AUTOS XEHICULOS \S/E’EICULO Tg'LI'JEL/ T%QL
DE 4 RUEDAS | LIVIANOS | TRANSPORTE | CARGA N HORA
URBANO PESADA
JR. HUARAZ 4 2 1 0,017 7,017 421
JR. SANDIA 3 2 0 0,017 aony | G
JR. HUASCAR 3 1 0 0,017 4,017 240
JR. MARIANO NUNEZ 7 3 2 0,017 12,017 720
AV. ANDRES AVELINO Qi 540
CACERES 5 3 0,017 '
JR. CALIXTO ARESTEGUI 3 2 0 0,017 3oy |
(HORA: 1-2PM) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR/ MIN
VIAS SECUNDARIAS \c/glrjlll(\:/llél&%ss AUTOS BEHICULOS \S/E’EICULO ToSlTJABL/ gggAL
DE 4 RUEDAS | LIVIANOS | TRANSPORTE | CARGA MIN | HORA
URBANO PESADA
JR. HUARAZ 5 0 0 0,017 sy || P
JR. SANDIA 4 1 0 0,017 5,017 300
JR. HUASCAR 2 2 1 0,017 5,017 300
JR. MARIANO NUREZ 5 3 ! 0,017 9,017 240
AV. ANDRES AVELINO 360
ACERES 4 2 0 0,017 6,017
JR. CALIXTO ARESTEGUI 4 1 0 0,017 5,017 300
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(HORA: 7-8 PM ) CANTIDAD DE FLUJO VEHICULAR/ MIN
' VEHICULOS oS \D/EHICULOS \S/EDI-E| ICULO | oup gg;AL

MRS A S gl.IJEIIE\ISASS LIVIANOS | TRANSPORTE | CARGA TC:ATIQL/ HORA

URBANO PESADA
JR. HUARAZ 4 2 0 0,017 6,017 360
JR. SANDIA 3 3 0 0,017 6,017 360
JR. HUASCAR 2 2 0 0,017 4,017 S
JR. MARIANO NUREZ 6 4 1 0,017 11,017 | 660
éXCéEED?ES AVELINO R 5 ) von o7 | 420
JR. CALIXTO ARESTEGUI 3 2 0 0,017 5,017 300

1
DATO VEH(I)CUL 1 HORA 0,17

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .

=

LEYENDA =

OVALO

VIA PRINCI.
T cmm—\|A SECUN.
VIA TERCIA.
VIA CUATER.

-

Imagen 78: Identificacion de viasy su Jerarquia con respecto al area de —éporte

"\Ft |

UL CIRCUNYALAC!

B

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .

ANALISIS VEHICULAR.

La ocupacion de vias se dio a partir del proceso de expansion urbana

descontrolada, sobre todo en los sectores periféricos, este es uno de los problemas mas

importantes para la ciudad (Caos, desorden y congestién vehicular).

La Baja calidad de soporte vial, la gran cantidad de vehiculos, y el desorden

urbano generalizado por la superposicion de diversas actividades y modos de transporte

en un mismo espacio urbano hacen que las vias se encuentren en mal estado.
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CODFICACION

FLUJO VEHICULAR INTENSO - VIAS PRINCIPAL- UNICO SENTIDO
- FLUIO VEHICULAR MEDIO - VIAS PRINCIPAL- UNICO SENTIDO
FLUJO VEHICULAR ESCASD  VIAS SECUNDARIO - DOBLE SENTIDO

R

DESCRIPCION

EL PLANO DETALLA LOS NIVELES DE INTENSIDAD CON
RESPECTO AL FLUJO VEHICULAR, LOS CODIGOS QUE
NOS PROPORCIONARAN DATOS SON LOS COLORES,
TAMANO Y DIRECCION DEL SIMBOLO UTILIZADO(FLECHAS)

EL SIMBOLO DE COLOR ROJO CON EL MAYOR TAMANO
ESTARA INDICANDO UN FLUJO INTENSO VEHICULAR Y SU
IMPORTANCIA VIA COMO PRINCIPAL

TRONCALES PRINCIPALES: AV CIRCUNVALACION OESTE-
AV. FERROCARRIL

EL SIMBOLO DE COLOR ROJO DE MENOR TAMANO
NOS CODIFICARA QUE LA INTENSIDAD DE FLUJO
VEHICULAR ES MENOR, PERO LA IMPORTANCIA VIAL SE
MANTIENE.

TRONCALES PRICIPALES: AV, NUEVA ZELANDA-

AV. FERIAL- JR. 2 DE MAYO- JR. INCA GARCILAZO.

EL SIMBOLO DE COLOR NARANJA NOS ESTARA
INDICANDO QUE EL FLUJO VEHICULAR ES ESCASO, POR
CONSIGUIENTE EL NIVEL DE GRADOC DE IMPORTANCIA
VIAL ES SECUNDARIO

TRONCAL SECUNDARIO: JR. MARIANO NUREZ- JR. ANDRES
AVELINO CACERES- JR. CALIXTO ARESTEGUI

JR. HUASAR- JR. SANDIA

(1) ANALISIS DE FLUJO VEHICULAR

1:5000

Imagen 79: Diagrama de flujo vehicular

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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4.2 PERFIL DEL USUARIO

4.2.1 PERFIL DEL USUARIO (ARTISTA)

Para un mdsico es importante poder vivir netamente de su arte, tener
sustentabilidad econémica y estar en congruencia con el impacto en su entorno y con las
oportunidades de los mercados emergentes de arte contemporaneo. El sector musical hace
parte de la actual creciente Industria Cultural y su mercado plantea particularidades que
a veces resultan inexplicables ante las leyes de la oferta y la demanda, es necesario
comprender la importancia de las formas de comercializacion y la complejidad para
legitimar la Carrera del artista, este analisis del usuario (artista musical) vista desde una
perspectiva emprendedora busca comprender un problema recurrente acerca de si se

puede o no, vivir del arte.

4.2.1.1 CARACTERISTICAS DEL ARTISTA MUSICO
Las razones por las cuales emergen los artistas en algunas regiones mas que en
otras, va mas alla del comportamiento econémico de la ciudad, sino se debe también al
convertirse en un fendmeno social. Por otra parte, el éxito musical de un artista se debe
gracias a la disciplina y el marketing que las artes requieren para abrir nuevas formas de

consumo.

También Podemos mencionar que el éxito artistico en funcién del tiempo, depende
del azar, de la especulacion, y de un trabajo constante no solo desde el fortalecimiento de
su produccion, sino desde la relacion con su entorno, del comparfierismo, y del acceso a
un mercado local. Este trabajo es persistencia pura, obliga al artista a fortalecer su
liderazgo en el mercado y generar su propia demanda. Para el artista esto implica una
posicion no solo de ofertar sino de emprender un esfuerzo para sincronizar a todos los

agentes y actores con el fin de ganar visibilidad y acceso al publico. Un artista
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desconocido, o apetecido por el publico, lo que requiere es apoyo para buscar la

oportunidad y crear nuevos escenarios.

La ciudad Juliaca tiene a lo largo de todo el afio festividades que invitan al artista
a ser participe de los eventos de la ciudad, ante esto el artista asume un rol de direccion
con su Mercado que le lleva a planear unas tacticas como si fuese un emprendedor, pero
entonces queda la inquietud sobre si los artistas estan dispuestos y preparados. Esto a su
vez plantea un segundo paso, y es la importancia de constatar con el artista cuales son las

necesidades de formacion para avanzar en las soluciones de su emprendimiento.

Tabla 15: RELACION DE ARTISTAS Y AGRUPACIONES MUSICALES REGISTRADOS

NOMBRE NOMBRE ARTISTICO GENERO REGISTRO
HUAYNO

Emerson Huayta Quiza Emerson Huayta SURENO INDECORPI
HUAYNO

Yarita Liseth Yanarico Quispe Yarita Liseth Yanarico SURENO INDECOPI
HUAYNO

Yolandita Ivon Gladis Vila Cabrera SURENO INDECOPI
HUAYNO

Yara Marisol Yucra Portillo Yara Marisol SURENO INDECOPI
HUAYNO

Mery Ccama Larico Mery Ccama Larico SURENO INDECOPI
HUAYNO

Guadalupe Aracayo Mamani Dulce floricielo SURENO INDECOPI
HUAYNO

Luz yenny de los Andes Luz yenny de los Andes SURENO INDECOPI
HUAYNO

Belinda Torres Quispe Belinda torres SURENO INDECOPI
HUAYNO

Dina Condori Ramos Dina Condori SURENO INDECOPI
HUAYNO

Yobana Ancco Tinta Yobana Ancco tinta SURENO INDECOPI
HUAYNO

Yasmin Navarro Flores Yasmin Navarro SURENO INDECOPI
HUAYNO

Frida Quiza Contreras Anita Shamely SURENO INDECOPI
HUAYNO

Flor Sheyla Quispe Sucapuca Mufiequita Milly SURENO INDECOPI
HUAYNO

Felipe Pauccara Cruz chinito del Ande SURENO INDECOPI
HUAYNO

Jaime Navarro Sullca Pumita Corazén SURENO INDECOPI
HUAYNO

Ana Luz Flores Analuz SURENO INDECOPI
HUAYNO

Noemi Rodriguez Cotrado Noemi Rodriguez SURENO INDECOPI
HUAYNO

Roxana Chambi Aquino Rosiflor SURENO INDECOPI
HUAYNO

Dulce Maria Vargas Mendoza Dulce Rouss SURENO INDECOPI
HUAYNO

Ronald Mayta Quispe Rony Ronald SURENO INDECOPI
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HUAYNO
Sarita Leon Ventura Sarita Leon SURENO INDECOPI
HUAYNO
Flor Angélica Javier Rogue Flor Javier SURENO INDECOPI
HUAYNO
Lidia Reyes Rojas Lidia Reyes SURENO INDECOPI
HUAYNO
Maricielo Chura Layme Maricielo Chura SURENO INDECOPI
HUAYNO
Yohana Mendoza Rodriguez Yohana Mendoza SURENO INDECOPI
HUAYNNO
Maritza Mamani Maritza Mamani SURENO INDECOPI
HUAYNO
Cristina Rojas NUfez Cristina Nufiez SURENO INDECOPI
HUAYNO
Leysi Mesa Sanchez Leysi Mesa SURENO INDECOPI
HUAYNO
Sheyli Paucar Venturo Sheyli Paucar SURENO INDECOPI
HUAYNO
Rosario flores Huaman Princesa Sandina SURENO INDECOPI
HUAYNNO
Felipe Coarite Principe Sandino SURENO INDECOPI
NOMBRE DE )
ORQUESTA/AGRUPACION GENERO REGISTRO
Aguilas de América cumbia surefia INDECOPI
Agrupacién Lérida cumbia surefia INDECOPI
Corali cumbia surefia INDECOPI
Agrupacion Fragancia cumbia surefia INDECOPI
Los Puntos cumbia surefia INDECOPI
Franco Rojas cumbia surefia INDECOPI
Los Ronish cumbia surefia INDECOPI
Sabrosura cumbia surefia INDECOPI
Climax cumbia surefia INDECOPI
Sociedad cumbia surefia INDECOPI
Los Conquistadores cumbia surefia INDECOPI
Espuma Musical cumbia surefia INDECOPI
Tierra Santa cumbia surefia INDECOPI
Alma Surefia cumbia surefia INDECOPI
Alaska cumbia surefia INDECOPI
Karifio cumbia surefia INDECOPI
Sinceridad cumbia surefia INDECOPI
Lagrima cumbia surefia INDECOPI
la Miel cumbia surefia INDECOPI
Los Rebeldes cumbia surefia INDECOPI
Consuelo de Amor cumbia surefia INDECOPI
Fragancia cumbia surefia INDECOPI
Internacional Cerveza cumbia surefia INDECOPI
Internacional mestizos cumbia surefia INDECOPI
Sagrado cumbia surefia INDECOPI
Medicina Musical cumbia surefia INDECOPI
soda cumbia surefia INDECOPI
Sangre Fiel cumbia surefia INDECOPI

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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NUMERO DE ESTUDIANTES EN FORMACION EN EL AMBITO MUSICAL
Esta sumatoria determina la cantidad de alumnos de las distintas Escuelas
Superiores de Musica de la Region de Puno, que concluyen sus estudios y conjuntamente

tienen perspectiva de desarrollo Profesional y técnico.

CANTIDAD DE ALUMNOS EN LA REGION DE PUNO

Tabla 16: : Sumatoria de alumnos egresados de las diferentes instituciones de formacién musical.

~ CANTIDAD ANUAL DE ALUMNOS
ANO UNA ESFA ESFA ESFA ESFA
PUNO PUNO JULIACA MOHO PILCUYO
2012 28 30 35 20 20 CANTIDAD
2013 30 40 38 20 20 REUMN ADO
2014 35 40 40 20 20 TOTAL
2015 30 40 40 20 20
2016 30 40 40 20 20
SUB
TOTAL 153 190 193 100 110 746
Fuente: Datos estadisticos de Universitarios - 2016
CANTIDAD DE ALUMNOS POR DEPARTAMENTO
Tabla 17: : Cuantificacién de la cantidad de alumnos egresados por cada ciudad del Peru
DEPARTAMENTOS DEL PERU
- NOMBRE DE LA | ANO
UBICACION |\ NsTITUCION 2012 2013|2014 | 2015 | 2016
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
BAGUA ARTISTICA BAGUA 15 20 20 30 30
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
HUARAZ ARTISTICA HUARAZ 35 35 30 40 60
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
AREQUIPA ARTISTICA DUNKER LA VALLE 130 130 | 130 |130 |130
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
AYACUCHO | ARTISTICA CONDORCUNCA 62 70 65 75 70
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA
CAJAMARCA | MARIO URTEAGA 25 28 30 30 35 CANTI
INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA DAD
CuUZCO LEANDRO ALVINA MIRANDA 60 70 75 70 80 TOTAL
. INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA
HUANUCO DANIEL ALOMIAS ROBLES 45 40 48 50 52 DE
ESCUELA REGIONAL DE MUSICA ALUM
ICA FRANCISCO PERE ANAMPA 25 32 38 40 45 NOS
ESCUELA SUPERIOR PEDAGOGICO DE
CuUZCO FORMACION ARTISTICA 20 30 30 35 35
CONSERVATORIO REGIONAL DE
TRUJILLO MUSICA DEL NORTE CARLOS V. 70 80 80 80 120
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA
CHICLAYO ERNESTO LOPEZ MINDRAU 90 100 |100 |120 |80
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA
IQUITOS LORENZO LUJAN DARJON 35 40 40 |40 50
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA JOSE
PIURA MARIA DE VALLE RIESTRA 65 72 75 70 80
ESCUELAS DE FORMACION
PUNO ARTISTICA - REGION PUNO 100 100 |150 [113 |120
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ESCUELA PROFESIONAL DE LA
UNIVERSIDAD  NACIONAL  DEL

PUNO ALTIPLANO 28 30 35 |30 |30
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION

TACNA ARTISTICA FRANCISCO LASO 35 35 30 30 35

SUB TOTAL 840 912 |976 |983 |1052|4763

Fuente: Datos universitarios 2016

La cantidad de alumnos en formacion en el departamento de puno sobrepasa a los
demas departamentos (excluyendo la capital), quedando en el primer lugar como la regién
que educa y forma a los musicos con 150 alumnos egresados cada afio, seguida por la
region de Arequipa con 130 alumnos egresados, seguidamente de la ciudad de Trujillo

con 120.

CANTIDAD DE PRODUCCIONES MUSICALES EN LA CIUDAD DE JULIACA

Tabla 18: Estudios de Grabacion en la ciudad de Juliaca

ESTUDIO | DE | GRABACIONES | GRABACIONES | 7, | REGISTRO
GRABACION MENSUALES | ANUAL INDECOPI
DAPS TV 45 310

ESTUDIOS ROY 30 300 CANTIDAD
PASION SUR 25 250 S
ZE%RVAL SURENG el 250 1650 |REGISTRADA
PRODUCCIONES 30 200 goEl'é A
CLIVER FIDEL 30 220

OTROS 15 120

TOTAL 205 1650 1650 110325

Fuente: Daps tv, estudios Roy, pasion sur, Festival Surefio, Alza Producciones, Cliver Fidel, INDECOPI.

4.2.1.2 LUGARES DE PRESENTACION DEL ARTISTA JULIAQUENO
PITER'SCLUB
Es un espacio de caracter privado, se ubica en inmediaciones de la autopista
Héroes de la guerra del Pacifico, camino a Chullunquiani. Eventualmente realizan
eventos, gestionando la participacion de artistas locales, regionales e internacionales. Por
las dimensiones del predio la concentracion de personas es significativo, sobre todo en

fechas festivas.

La informacién sobre el programa arquitectonico de esta clase de espacios es muy

escasa, por lo tanto, nos apoyaremos en esquemas realizados netamente para estudio.

156

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Obteniendo una planimetria se puede apreciar que la distribucion de espacios esta puesta

de manera aleatoria, los espacios estdn dispuestos para cumplir un rol estrictamente

funcional, mas no formal.
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Imagen 80: Zonificacion general (Piter’s Club)
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

ESCENARIO

El escenario principal estd ubicado en el patio central para el acogimiento masivo
de personas, este escenario en la mayoria de las veces es una estructura de acero y
entablado de madera. elevado a una altura de 1.5 m, para la visibilidad de todas las
personas y con el cumplimiento del concepto de la isOptica, este escenario siempre esta
acompafado de equipos de sonido. En este espacio fisico se desarrolla el espectaculo,

representacion teatral o arte escénico, es aqui donde los actores e intérpretes trabajan

creando la ambientacion.
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Publicojy,
; ) Escenario

Imagen 81: Escenario principal Piter’s Club
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

SALON DE EVENTOS.

El salén de eventos es un espacio destinado a la participacion activa de los

usuarios en las actividades de alimentacion y conjuntamente poder apreciar la puesta de

escena del artista, una cobertura con estructura metalica cubiertas con planchas metélicas

y policarbonato a manera de iluminacién natural.

T \H/H "™ T
.:w\{l/ WU‘LLE

' Imagen 82: Salon de eventos Piter’s Club
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Estructura
Metalica

Escenario
interno
para el
artista

En este espacio se encuentra también un escenario, pero a diferencia del escenario

armado del patio central, el espacio escénico tiene que ser imaginado por el publico.
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CAMPO FERIAL.

El campo ferial es uno de los principales espacios donde se realiza eventos
musicales, con un area de 32,240 m2 el predio practicamente se encuentra baldio, se ubica
en el centro de la ciudad albergando una gran cantidad de artistas nacionales e
internacionales. Apenas cuenta con servicios basicos, dispuestos a un lado del terreno, y
para llevar a cabo el evento lo Unico que se necesita es armar un escenario de estructura
metalica y esperar a que la audiencia se concentre. Este es un espacio cultural que retne
personas, a pesar de la inexistencia de tratamiento que facilite la presentacion, la

seguridad y el confort del pablico.

Imagen 83: Realizacion de un evento musical en el actual campo ferial
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .

Imagen 84: Condiciones del local de eventos
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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EQUIPAMIENTO DEL LOCAL

Este espacio cuenta con un Unico equipamiento de servicios higiénicos basicos
para el publico con dimensiones de 7x5m, son los unicos servicios que se le asigna al
espacio para realizar el evento, pese a que cuenta con recubrimiento de ceramico siempre
se mantiene en condiciones insalubres por la formacion de lodos y charcos en épocas de

Lluvia.

Otro tipo de equipamiento puestos de forma casual que se puede observar son los
puestos de venta de comida répida, pero de forma improvisada. Los comerciantes se

benefician directamente en este tipo de eventos, dentro y fuera del predio.

Imagen 85: Campo ferial, servicio higiénico
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Imagen 86: Campo ferial, puestos de comida rapida

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .
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Imagen 87: Campo ferial, distribucion espacial para la realizacion de eventos
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

ESCENARIO
Para este tipo de eventos el escenario sigue siendo el mismo, estructura metalica
cubierta con una capa de nylon impermeable, la diferencia con los anteriores son las
dimensiones. Este tipo de escenarios son muy usados por su facilidad de armado y
portabilidad, este tipo de estructuras no son muy seguras ya que se han reportado algunos

incidentes, pero son Gptimos para eventos casuales y pequerios.
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Imagen 88: Escenario en base a estructura metalica
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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4.2.2 PERFIL DEL USUARIO - CONSUMIDOR / ESPECTADOR

El poblador Juliaquefio se caracteriza por ser emprendedor, luchador y jaranero,
debido al ritmo de vida que lleva es necesario un momento de ocio y relajo, para lo cual
asisten a multiples eventos publicos y privados (matrimonios, alferados, conciertos, etc.).
Es ahi donde se refleja la cultura ancestral de la que provienen sus costumbres, el
tradicional challado (sefial de buen augurio) se hizo tan popular que es normal observar
personas consumiendo bebidas alcoholicas en los eventos, pues es su manera de
sociabilizar y establecer relaciones. Las actividades celebradas por los pobladores de la
ciudad de Juliaca muestran una cultura o una cosmovisién andina propia, heredada y
enraizada. Estas muestras de cosmovision andina ayudan a entender al poblador

Juliaquefio el porqué de su comportamiento cultural.

Hallamos algunos ejemplos como el pago a la pachamama que simboliza la
armonia con la naturaleza, estas actividades vienen acompafiadas con tabaco, hoja de

coca, alcohol, musica y danza.

El tiempo y las actividades sociales en la cosmovision andina van ligados es por
ello que en el mes de agosto en las zonas rural y urbana se realizan ofrendas a la Madre
Tierra, pues segun los antepasados en agosto nuestra Pachamama requiere de energia para
seguir fecundando y procrear. Por tal razén, agosto es considerado como el mes de la
fertilidad y el matrimonio, por eso algunas parejas esperan este tiempo para estrechar esos
lazos que finalizan con el matrimonio. Este tipo de actividades tiene un efecto domind
que activa y dinamiza la economia en el sector gastronémico, inmobiliario, industria

musical, etc.

Por otro lado, esté el otro tipo de consumidor que compra el material tangible en los mercados
0 centros de venta.
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De acuerdo al trabajo en campo se pudo establecer que existen dos grandes grupos
de consumidores musicales en la ciudad de Juliaca. Por un lado, estan el grupo que s6lo
consume por medio audio visual (radio, tv) y por otro lado estd los que asisten a

conciertos.

Para un mejor entendimiento clasificaremos a los consumidores por edad y nivel
educativo, estas pruebas fueron realizadas como trabajo de campo para determinar con
cifras los gustos musicales de los pobladores de la ciudad de Juliaca. Esta encuesta se
realizo6 en la ciudad de Juliaca en el mercado Tupac Amaru y en el mercado San José, en
ambos lugares la cantidad de personas encuestadas fueron 500 y 500 respectivamente con

preguntas que detallaremos a continuacion.
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Imagen 89: Resultados de la encuesta 1/5

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 90: Resultados de la encuesta 2/5
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 91: Resultados de la encuesta 3/5

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 92: Resultados de la encuesta 4/5
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 93: Resultados de la encuesta 5/5
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

El objetivo principal de la encuesta fue identificar el contexto y gusto musical de
los ciudadanos Juliaquefios para contrastar los resultados con la premisa “cuna de artistas

y poetas” y posteriormente lograr consensuar una idea generatriz de ciudad musical.

La encuesta ha sido contestada por 1000 personas de 18 afios a méas y tuvieron la
posibilidad de marcar mas de una respuesta, de los cuales el 65% suponen que la cumbia
es el género que define a Juliaca, seguido del huayno (60%), y luego la chicha (46%).
Estos géneros musicales también son los mas escuchados con lo que se reafirma que
Juliaca tiene una cultura musical vernacula, y consume el producto musical de los artistas

locales.

Asimismo, se obtuvo que el 36% de los encuestados asiste con frecuencia a
conciertos y eventos musicales, y el 44% por lo menos una vez por trimestre, tan sélo el
16% no asiste a este tipo de eventos, pero si consume productos musicales a través de

otras plataformas digitales o fisicas.
168

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

En conclusion, Juliaca tiene una altisima probabilidad de convertirse en una
ciudad musical y ser un referente a nivel nacional o incluso internacional, lo que generaria

dinamismo econdmico Yy cultural en la ciudad atrayendo publico extranjero.

4.2.3 PERFIL DEL USUARIO - PROMOTOR Y/O PRODUCTOR MUSICAL
La industria musical es aquella que lleva la musica desde el primer eslabén de la
cadena de produccion hasta el consumidor final asimismo se encarga de la organizacion
de conciertos. La musica puede ser comercializada de diversas formas, siendo la
realizacion y venta de fonogramas musicales (la industria discografica), la mas importante

de ellas.

4.2.3.1 ETAPAS DE LA PRODUCCION MUSICAL

La creacion de la musica es la primera fase, donde intervienen los autores y
compositores del nuevo &lbum artistico, para ser transmitida, adquirida y decodificada
tiene que estar materializada (CD-DVD-BLU-RAY, etc.), y asi poder comercializar. En
el modelo de negocios basado en la venta de discos compactos, participan diversos
agentes que cumplen distintos roles a lo largo de la cadena de valor. Algunos de los mas
importantes son: Compositor / Autor, Intérprete, Productor artistico, Editoriales /
Publisher, Compafias discogréaficas, Fabricantes, Distribuidores, Medios de

Comunicacion, Minoristas, Consumidores.

La Dindmica de la Industria Discogréfica se lleva a cabo de la siguiente forma:
primero, los musicos llevan una muestra de su obra a las compafiias discograficas, donde
son evaluadas, y si encuentran el material prometedor, comienza la negociacion. El artista
firma un contrato con la compafiia discografica y esta ultima financia la grabacion del
album. Finalmente, la compafiia discografica lleva la cinta master a la planta de
impresion, donde se realiza la duplicacién del disco. Estas copias son entregadas al

distribuidor, que se encarga del suministro de los discos a las tiendas minoristas
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(disquerias), al tiempo que la discografica intensifica la promocion y el marketing del

producto.

1-. FASE CREATIVA

CREACION DE LA OBRA MUSICAL QUE INTERVENDRAN
LOS AUTORES T COMPOSTORES

2-. FASE DE INVERSION

EJECUCION EN vIvo ~ALQUILER DE EQUIFOS
DEL INTERPRETE ¥ LOS 4[
MUsSicos ~ALQUILER DE LOCALES

3-. FASE DE PRODUCCION

ALQUILER DE ESTUDIO
DE ESTUDIIO PE GRABACION

GRABACAION  GRABACION DE viDEO CREACION DE  OBTENCION
(MP3) (,;:»4 ) LA IMAGEN DEL MATERIAL

Pa) (MP4)

4-. FASE DE PROMOCION
I I ]

EJECUCION EN CONCIERTOS DIFUSION POR RADIO, | | VENTA EN TIENDAS,
BARES, TEATROS, TV E INTERNET MERCADOS DE
FIESTAS FATRONALES co-DvD
DISCOTEKAS, RESTAURANTES,

COLISEOCS ETC

CONSUMIDOR FINAL

Imagen 94: Fases de la produccion musical.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

La construccion de la cadena de valor de la industria discografica puede servirnos
para explorar en profundidad las diferentes categorias de actores y procesos inherentes a
esta industria. Para ello, descompondremos el precio del producto final (el precio que
paga el consumidor) entre todos los actores o sectores que agregan valor al bien

terminado.
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La siguiente tabla muestra como el precio de un CD puede ser fraccionado.

— Compositor y Editorial: 9%
— Artista: 10%
— Productor: 2%
— Compaiiia Discografica: 24%
— Fabricante: 8%
— Distribuidor: 20%
— Minorista: 27%

“Elaborado por el equipo de trabajo”., realizada en base a datos obtenidos en las
distintas discogréaficas de Juliaca. Estos porcentajes pueden variar segun el caso, sin
embargo, la tabla resulta de suma utilidad a los fines explicativos propuestos. En esta

tabla, se distinguen varios roles y funciones segun el actor o sector:

4.2.3.2 OFERTA Y DEMANDA DE LA MUSICA POPULAR

El negocio de la musica, es decir los conocimientos y procesos del producto a
vender, han hecho de las discogréaficas grandes empresas que gastan gruesas sumas de
dinero en producir mejores y mas eficientes productos sonoros financieramente rentables,
buscando ser mas contundentes en el éxito de comercializar y distribuir productos

Sonoros.

La masica es un producto intangible cuyo nivel de éxito y demanda no se puede
cuantificar de manera detallada como en la comercializacion de un bien basico, ya que el
consumo de obras sonoras y la satisfaccion por parte de la audiencia se hace a un nivel
subjetivo (lo que es bueno para unos puede ser malo para otros), no se sabe si el producto
producido por la casa discografica sera bien recibido por el publico, y este mismo publico

tampoco tiene la completa certeza de que le vaya a gustar lo que estd comprando, en
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consecuencia existe desinformacién acerca del futuro del producto. Asimismo, la musica
no es un producto esencial en el consumidor, si su ingreso econémico disminuye dejaria
de adquirir este tipo de articulos, en este sentido la situacion econdmica, poder adquisitivo

y tamafio del mercado del pais (PBI) determina el grado de inversion.

Estas caracteristicas hacen de la industria musical un negocio volétil y de alto
riesgo, pero una vez que encuentra el éxito se convierte en un negocio muy rentable,

existen dos variables que determinan el nivel de adquisicién de un bien o un servicio:
FACTORES ECONOMICOS

— El nivel de ingreso econdmico de los consumidores.
— El precio de los distintos niveles de los bienes y servicios.
— El precio de los bienes y servicios relacionados o sustitutos, complementarios a

otras actividades ligados a la cultura.

FACTORES CULTURALES

Podemos acentuar que, en la ciudad de Juliaca, los géneros musicales producidos
y transmitidos tienen una aceptacion social que determina la cultura musical surefia,
hemos presenciado el aumento de la industria musical y como fue aceptada socialmente,
la cual determina los niveles de la demanda musical, esto se puede corroborar con un
articulo periodistico (RPP, 2016), que afirma sobre la aceptacion social y el crecimiento
de diferentes géneros musicales en especial la cumbia y el huayno, es por eso que la
ciudad de Juliaca es conocida como cuna de artistas que pretende invadir el mercado

nacional y extranjero.

La promocion del artista a traves de medios de comunicacion corresponde al 50%
de su fama”, sostiene Salazar, representante de varios artistas cotizados en la region Puno.
Segun algunos entendidos de estos géneros musicales, en una primera etapa los artistas
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que intentan promocionarse por cuenta propia graban videoclips de sus temas y, a través
de las diversas productoras se difunde su produccion discogréfica. Otros acuden a los

programas televisivos, donde hacen presentaciones en vivo. (RPP, 2016).

4.3 CARACTERISTICAS DE LA CULTURA MUSICAL DE JULIACA

La riqueza folcldrica del distrito de Juliaca es el mas variado y multiforme, es el
espiritu ancestral de la cultura de un pueblo milenario que supervive como demostracion
artistica y costumbrista. El folklore es un potencial turistico muy importante que no debe
permanecer en el pasado ni en los museos 0 pasar a constituir un objeto de patrimonio
retrospectivo. Por el contrario, debiera ser motivo de integracion de las multitudes para
que los visitantes puedan asistir a ello. Las aptitudes socio culturales del pueblo son
elementos significativos, expresados en tradiciones, costumbres, mitos y creencias,
mantiene una fe inquebrantable, es supersticioso y le interesa el buen augurio, por lo que
la cantidad de eventos aumentan considerablemente en afio par, todo esto se ve reflejado

en la produccidn y reproduccién de fiestas y concursos descritos a continuacion.

Tabla 19: Actividades festivas en Juliaca
01: Fiesta de afio Nuevo.
06: Fiesta de los Reyes.
20: KASHWA de San Sebastian, Carnaval Chico en el Cerro Huayna roque

Fiesta del Carnaval Juliaquefio, Concursos Folkléricos, Mamarrachos, Contrapuntos,
Parada Folklérica

Movible: Semana Santa, Concurso de Pandillas en Juliaca
25-30: Feria de Exposicion Ganadera, Industrial y Artesanal.
03: Fiesta de las Cruces (Alasitas).

Segundo domingo de mayo (dia de la madre)

15: Fiesta de San Isidro Labrador en Ccacachi.

24: Dia del Campesino, Concurso de Danzas Autdctonas
Tercer domingo (Dia del padre).

27-29: Fiesta Patrias, Dia de la Independencia del Peru.
22: Dia Mundial del Folklore.

14: Fiesta de Sefior de Huanca, (ubicado en el Cuzco), pero con gran cantidad de
seguidores en Juliaca.

22-30: Feria de la Integracién Andina "Nuestra sefiora de la Mercedes".
24: Fiesta de la Virgen de las Mercedes, Parada Folklérica.
27: Dia Mundial del Turismo.
01: Segunda semana Turistica del Departamento.
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06: Creacion de la Provincia de San Roméan, mes Aniversario de la Provincia de San
Roman, Juliaca. Se realizan grandes celebraciones Civicas, Artisticas, Culturales,
Religiosas. El dia central es el 24

01-03: Fiesta de todos los Santos y los Difuntos, inocentes.
22: Dia del musico

Fiestas Navidefias, y afio nuevo
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Los “Carnavales”, Concursos de bandas, Tarqueadas, Estudiantinas,
Sikuris, etc. son actividades culturales que se realizan cada afio reuniendo gran cantidad
de personas, les hace sentir parte de un grupo, les permite interactuar con otros. Estas
formas de celebraciones son heredadas, aprendidas que forman parte de la cultura
Juliaquefia. Para cada actividad realizada siempre se opta por la contratacion de
agrupaciones musicales, ya sean de local o muchas veces artistas nacionales del momento.
Por tener una gran cantidad de fiestas festivas a lo largo de todo el afio, el poblador
juliaquefio tiene la caracteristica de mantener ser consumidora del folklore musical
mediante la contratacion de agrupaciones musicales, apropiarse de espacios y con estas

actividades aumentar el consume de bebidas.

ARTISTAS DEL LUGAR EVENTOS CULTURAS
CUMBIAS  ROCK HUAYNOS o0 oE BaNDAS

- Los FUNTOS - CLERIGO - LIZETH LAZARO CONCURSO DE ESTUDIANTINAS
- CORALl - ROCKPATA - CHINTO DEL ANDE CONCURSDS DE RocK

- LERIDA - AEREAB? - PRINCIPE $ANDINO CONCURSOS DE SIKUR!S
- BRI - VANESSA Y LOS REYES CONCURSOS DE TARKEADAS
- FRAGANCIA - YOVANA HANCCO
- MORAY A - BELNDA TORRES
-Ror Y LOS & - Wz YENY
- AGUILAS DE AMERCA

‘-_MII.EI-BAI.E S ! MANIFESTACIONES M
EV EI-..._....-" 0s h CULTURALES MUSICALES |+
(JULIACA) '
ARTISTAS NACIONALES

CUMBIAS ROCK HUAYNOS

- CALIENTE -MAGODEOZ - SONA MORALES

- H TATPEN - RATABLANCA - HAYDEE RATMUNDO

- PAPILLON - TREMOLO - SUSAN DEL PERU

- MARISOL - LiBipo - FLOR DE LA OROT A

- AGUA B. - GONDUANA - CONDEMAYTA DE A

- BARETO - ANABANTHA - GENSUR DEL PERU

- SHAPIS - AMEN - ANTOLOGIA

- AGUA M. - X DINERO - WILLLIAM LUNA

- DEYVIS O, -ELTRI - KJARKAS

- PURO SENT. - 6 VOLTIOS - SAViA ANDINA

- LOS PRICIONEROS- PROYECCION
I - LLATTATHANT A

Imagen 95: Manifestaciones Culturales en Juliaca
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Tabla 20: CONCIERTOS MAS IMPORTANTES REALIZADOS ENTRE FINALES DEL 2018 E INICIOS DEL 2019
EN LA CIUDAD DE JULIACA

ARTISTA PROCEDENCIA | GENERO FECHA ESCENARIO
. LA OVEJA
DUAN MARIE MEXICO ROCK 28/09/2018 | \Eeon
JAMBAO ARGENTINA CUMBIA VILLERA 27/07/2018 | CLUB ROSE
MAGO DE 0Z ESPANA ROCK 27/05/2018 | CLUB ROSE
LIBIDO PERU ROCK 15/06/2019 | CLUB ROSE
UCHPA PERU ROCK 15/06/2019 | CLUB ROSE
DUO . FOLKLOR COLISEO
ANTOLOGIA PERU CONTEMPORANEO 81/05/2019 | ~eprADO
MAC . FOLKLOR COLISEO
SALVADOR PERU CONTEMPORANEO | 31052019 | cepraDO
COLISEO
PROYECCION BOLIVIA LATINOAMERICANO | 31/05/2019 | J-ponp s
JUAN DIEGO . . SALON DE
L ORES PERU SINFONICO (OPERA) | 31/05/2019 | ~ony (MPSR)
GRUPO 5 PERU CUMBIA 16/03/2019 | DISCO ROSE
ARMONIA 10 PERU (PIURA) CUMBIA 27/04/2019 | CLUB ROSE
MIKAELA PERU(PUNO) ROCK 27/04/2019 | CLUB ROSE
MARICARMEN .
MARIN PERU(LIMA) CUMBIA 14/02/2019 | ~AMPO FERIAL
DANIEL LAZO PERU(LIMA) MIXTO 24/02/2019 | COLISEO
TEGO -
CALDBERGON PUERTO RICO REGGAETON 16/02/2019 | - B ROSE
SONIA . EXPLANADA
MORALES PERU (LIMA) HUAYNO 3/05/2019 | o6
COLISEO
KALAMARKA BOLIVIA LATINOAMERICANO | 31/05/2019 | J-ponpg
COLISEO
RATABLANCA | ARGENTINA ROCK 19/08/2018 | Z-reapo
. COLISEO
TREMOLO PERU(TACNA) ROCK 19/08/2018 | Z-reapo
PERU(AREQUIP COLISEO
X DINERO A) ROCK 19/08/2018 | cEpRADO
LOS
BROTHERS BOLIVIA CUMBIA 13/07/2019 | | B ROSE
WILLIAM . COLISEO
LUNA PERU(CUZCO) | LATINOAMERICANO | 21/10/2018 | Cfpm
. COLISEO
ANTOLOGIA PERU(CUZCO) | LATINOAMERICANO | 21/10/2018 | Cfpmy
DANIEL F LIMA TROVA 1/09/2018 | LA BARCA
GONDWANA CHILE REGGAE 1/12/2018 | CLUB ROSE
COLISEO
MARIA JUANA BOLIVIA LATINOAMERICANO | 21/10/2018 | "0 =5
ROSSI WAR PERU (LIMA) TEKNOCUMNBIA 23/06/2018 | MISTICA VIP
ADA CHURA PERU (LIMA) TEKNOCUMNBIA 23/06/2018 | CLUB ROSE
JOSIMAR Y SU . EXPLANADA
YAMBU PERU(LIMA) SALSA 23/10/2018 | o0
PERU(CHICLAY EXPLANADA
HNOS. YAIPEN 0) CUMBIA 23/10/2018 | o0
PERU(JULIACA EXPLANADA
FRAGANCIA ) CUMBIA 23/10/2018 | o0
RIBER ORE PERU(LIMA) CONCERTISTA 15/09/2018 | ESFA JULIACA
COLISEO
KIARKAS BOLIVIA LATINOAMERICANO | 9/06/2018 | J-pors
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COLISEO

SAVIA ANDINA BOLIVIA LATINOAMERICANO | 9/06/2018 | J-pos s
SAPEROKO PERU (LIMA) SALSA 9/11/2018 | CLUB ROSE
BARETO PERU (LIMA) SALSA 9/11/2018 | CLUB ROSE
MIKAELA PERU(PUNO) ROCK 9/11/2018 | CLUB ROSE
LOS .
CARIBEROS PERU (LIMA) CUMBIA 17/03/2019 | | UB ROSE
LA PERU
PRIMERISIMA (JULIACA) CUMBIA 1710312009 | o g RoSE
AMEN PERU (LIMA) ROCK 26/01/2019 | CLUB ROSE
TREMOLO PERU (TACNA) ROCK 26/01/2019 | CLUB ROSE
RIO PERU (LIMA) ROCK 26/01/2019 | CLUB ROSE
ISAURA DE . < EXPLANADA
LOS ANDES PERU(JULI) HUAYNO SURERNO 12/05/2019 | o6

PERU(JULIACA - EXPLANADA
LERIDA ) HUAYNO SURERNO 14/02/2019 | o)
NIGGA PANAMA REGGAETON 29/03/2019 | EXTASIS

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

En el cuadro anterior mencionamos algunos de los conciertos y eventos mas

importantes, debido a la presencia de agrupaciones de caracter nacional e internacional.

4.3.1.1 GENEROS MUSICALES MAS CULTIVADOS EN JULIACA.

HUAYNO SURENO

Desde sus inicios el huayno surefio se caracterizd por cantarle al amor, al
sufrimiento, desamor y a las vivencias, con ello el pablico juliaquefio se identifica. Claude
Ferrer se enfoca en el huayno con arpa y hace una descripcion de los instrumentos que
lleva, pero en la ciudad de Juliaca no es el Unico estilo de huayno que se cultiva, estos
varian de acuerdo al vestuario, el nimero de integrantes o en los instrumentos que se

ejecutan en el escenario.

Por ejemplo:
Para el huayno surefio:

el nimero de integrantes que conforman como marco musical de un determinado

artista van desde los 6-10 integrantes:

— El artista como intérprete e imagen.

— Dos bailarines.
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Un drgano electrénico.

— Un timbal

— Un bajo electronico

— Una bateria electronica

— Un animador.

VESTIMENTA:

La vestimenta es uno de los elementos més caracteristicos del huayno, disefiado

con llamativos colores y figuras bordadas que simbolizan las vivencias de su pueblo, en
algunos casos optan por ilustrar las iméagenes mas representativas del Per(, asi como la

flora y fauna, de esta manera el vestuario de cada region es auténtico.

TRIBUTO A LOS PRIMEROS

MIGRANTES QUE LLEGARONA LA
CIUDAD CON UNA INDUMENTARIA
TIPICAANDINA- (POLLERAS-SOMBREROS)

SIGNIFICAR SIMBOLO DE OBJETO CULTURAL
DE AUTORRECONOCIMIENTO Y LAS RAICES
DE DONDE SE PROVIENE COMO INDIVIDUO,
DANDO RESPUESTAAL MUNDO GLOBALIZADO

LA CONSTRUCCION, REVALORIZACION Y
CONSOLIDACION DE LA NUESTRA IDENTIDAD
CULTURAL A TRAVEZ DE LA MUSICA EN LA CIUDAD
DE JULIACA CON EL EMPODERAMIENTO

DE LA MUJER EN EL CONTEXTO CONTEMPORANEO

Imagen 96: Significado conceptual de la pollera
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Estos disefios estdn configurados por patrones tanto en color y forma; en color
siempre identificado con la diversidad de la naturaleza y en forma principalmente
expresada con “La rosa” ya que simboliza fertilidad, prosperidad y esperanza

caracterizando al artista emprendedor.
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LENGUAJEY
COMUNICACION
- COLORES

- PACHAMAMA

- APUS

- FEMINIDAD
-SEXUALIDAD

- HORRORAL VACIO

SIMBOLOGIA
- COSMOVISION SOCIAL
E -MIGRACION
-DESCRIMINACION

FLORA- FEMINIDAD-DELICADEZA

- FAUNA é

- NATURALEZA

-RACISMO
-ADAPATACION

CULTURAL

-SINCRETISMO CULTURAL
-AUTORRECONOCIMIENTO DE RAIZ CULTURAL

-TRANSICION DE CONOCIMIENTOS Y TRADICION
-OBJETO CULTURAL

Imagen 97: Simbologia representada en la pollera
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Con la expansion de la tecnologia, se abrié una nueva ventana hacia el atuendo
artistico y la evolucion musical. Algunos artistas y/o grupos de huayno contemporaneo
traen consigo un traje propio, eliminando las alusiones o figuras que hacen analogia a

alguna regién mostrandose en forma general (Sanchez, 2016)
CUMBIA SURENA

Las agrupaciones musicales de este tipo de género estan conformadas de 6 a 20 integrantes.

Una agrupacion conformada por 12 integrantes, ademas de los musicos integran
también los bailarines, y por ultimo un animador que es el intermediario encargado de
hacer la conexion entre la interpretacion y el publico, teniendo un papel de suma
importancia para llevar a cabo con éxito el evento. Al hacer un recuento de la agrupacion

podemos resumir de la siguiente manera:

y—— voz principal
SR Bailarines
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R Animador

i Organo electronico
1o Bateria electronica
1--mmmmmeeee Timbalero

lommemmmeeeeeees Conga y Bongo
Lo Bajo Electrdnico
2-mmmmmmem e Guitarras (primera y segunda)

En resumen, esta banda se asemeja con otras agrupaciones capitalinas tanto en el
namero de integrantes como en instrumentos ejecutados. Dentro de las agrupaciones se

encuentra el director, lider de las agrupaciones, ejecutando alguno de los instrumentos.

VESTUARIO
La cumbia surefia se caracterizaba por tener uno de los vestuarios mas vistosos y
coloridos, Ilamando la atencion del pablico. Generalmente estaba conformado por casacas

con accesorios vistosos, una camisa y un pantalon, todos estos de colores fuertes.

Al transcurrir los afios tomaron otra partida, con menos accesorios, pero
manteniendo el cuero brillante y el rojo. Actualmente el color rojo se mantiene, las
casacas y los pantalones brillantes de cuero se eliminaron y se reemplazaron con sacos
blazer, imitando a la cumbia nortefia en cuestion del traje, pero manteniendo los colores

fuertes.

ESCENARIOS DE PRESENTACION
Las actividades mayormente se llevan adelante en un espacio generoso
espacialmente denominado “CAMPO FERIAL”, y cuando las probabilidades de que la
audiencia no se sature, se realizan en espacios mas reducidos como el coliseo cerrado de

ciudad, o cuando el evento es privado, se llevan a cabo en discotecas. En resumen, son:

— Campo ferial
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— Coliseo cubierto
— Discotecas

— Salones privados

Fuente: http://full-ritmo.com/wp content/2016/05/aniversario-mama-fullritmo-01.jpg

FOLK ROCK

Es un sub género que se desprende del rock, resultante de fusionar Rock y musica
folclérica. Una banda de Rock en su configuracion mas simple esta conformada por
Guitarra y Bajo electronico, Bateria y Voz, en su mayoria integran 3 o 4 mdsicos, en
muchos casos el vocalista también ejecuta un instrumento, pero cuanto mas complejo es
el ritmo la cantidad de integrantes se acrecienta llegando a ocupar hasta 10 o 15 mdsicos

aproximadamente.

Este estilo musical dependiendo de la agrupacion incluye instrumentos como el
violin, teclado u 6rgano, flauta, quena, zampofias, cello, percusiones, 2 o0 3 guitarras, etc.,
Ilegando a configurar una especie de Rock sinfénico.

VESTIMENTA

Cada agrupacién busca representar su musica de alguna manera en su vestimenta.
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NAR

“#CONCIERTOSMBMORALES

Imagen 99: Rock Pata telonero del grupo espafiol Saurom (Lima-Perd 2018)
Fuente: https://www.facebook.com/rockpataoficial/photos/

FESTIVALES DE ROCK

Un evento o concierto de Rock es masivo y atrae mucho publico mayormente
joven, como es el caso de VIVO X EL ROCK y COSQUIN ROCK en Lima, TODO
X EL ROCK en Arequipa, VIVA PERU en Arequipa, Tacna y Cusco,
ALTERNATIVO MUSIC FESTIVAL en Huancayo, ROCK EN EL PUERTO en llo,
etc. Todos estos festivales se llevan a cabo en Coliseos, Estadios, Conchas Acusticas,
Anfiteatros, Infraestructuras privadas como el Jardin de la Cerveza en Arequipa, y otras
infraestructuras publicas como el Parque de la Exposicion o EI Campo de Marte en

Lima.
¢Y qué pasa en Puno?

Lamentablemente en nuestra region no contamos con alguna infraestructura que
cuente con las caracteristicas necesarias para albergar un festival de esta magnitud, razén
por la cual las presentaciones de bandas de Rock aqui son méas pequefias y se limitan a
ser realizadas con bandas locales y regionales, con suerte poder convocar un grupo
nacional o internacional, sin embargo a pesar de la inexistencia de escenarios existen

festivales pequefios como ROCK AL FRIO, LOCO FEST y ROCK IN ICE, los cuales
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se realizan en discotecas, bares, Coliseos, Campos feriales, Losas deportivas, etc.,
podemos mencionar algunos en Juliaca como: Disco Club ROSE, Kamisaraky Disco Bar,

Real Plaza (Patio de comidas).

ESTUDIANTINA'Y CENTROS MUSICALES

“Las estudiantinas o centros musicales, son conjuntos que tienen caracteristicas
singulares en la ciudad de Puno - Perd, sin embargo, su origen particular viene de una
confluencia con la tuna espafiola. Con el devenir del tiempo las estudiantinas punefias se
expandieron por toda la region altiplanica, en muchos de los casos con la denominacion
“centro musical”, “agrupacion musical” o “estudiantina”, seguido del nombre de un
distrito, provincia, institucion o algin personaje importante dedicado a la actividad

cultural”. NARVAEZ, 2015)

Durante el siglo XII1 al X1V, en los sectores populares de Espafia, se incorpora a
la actividad musical la “Tuna” o llamada también “Estudiantina”, que tenia como
peculiaridad principal ser una agrupacién o hermandad de estudiantes universitarios que,
portando la vestimenta antigua de la universidad, realizan actividades musicales, viajando

por el mundo gracias a estas habilidades.

A nuestra regién de Puno este fendmeno llego con los Jesuitas en el afio 1786, asi
lo afirma en sus escritos el historiador, Calsin-Rene (2003), segun sus referencias se sabe
que en el distrito de Juli, uno de los centros histéricos mas importantes del virreinato,
existia una estudiantina que podia competir con las existentes de Espafia, este conjunto
musical conformado por estudiantes de la clase alta y media, practicaban musica
tradicional Espafiola, esto nos permite suponer que la ensefianza de los jesuitas no era
estrictamente de musica eclesiastica, si no, que incluia musica tradicional. Pero las
influencias no fueron so6lo espafiolas, en el siglo XIX se tenia en nuestra regién como
expresion coreografica representativa (segin Mateo Paz Soldan y El Dr. José Domingo
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Choguehuanca) a la Kashwa, esta danza influye notablemente en la estudiantina en el
aspecto musical, su practica ha sido de uso colectivo en los dias de carnaval. Las kashwas
probablemente hayan sido sustituidas por las estudiantinas y por naturaleza se fue
estableciendo. Las estudiantinas han sido un elemento principal contribuyente a
determinar el origen de la “pandilla punefia”, estas primero han tenido que establecerse
para luego dar lugar a un género musical “huayiio pandillero” y posteriormente incluir
la “marinera punefia”, que en el territorio sudamericano se conocia como cueca o

zamacueca. (NARVAEZ, 2015)

Actualmente las estudiantinas estan conformadas por musicos ejecutantes de:
violin, mandolina, guitarra, acordeon, guitarrén, cello, contrabajo y algunos instrumentos
andinos como flautas o pinquillos, cuentan con un total de 08 a 25 integrantes (estas cifras
varian en carnavales en donde llegan a contar hasta con 60 o 70 musicos), participan en
nuUMerosos concursos organizados por diversos municipios de toda la region y siempre
van acompafados de las comparsas de huayno pandillero, preservando la cultura y

tradicion viva del pueblo.

4.4 SINTESIS DE LA INVESTIGACION

Gracias a la investigacion se pudo llegar a identificar los valores culturales
vinculados a la musica, el camino que recorre un masico y la realidad fisico espacial de
Juliaca, estos datos nos permitiran emplear los componentes necesarios en la concepcion,
espacio y tiempo para una 6ptima planificacion interpretativa, definir las premisas y
criterios a optar en el disefio de arquitectura iconica del anteproyecto CENTRO

CULTURAL DE MUSICA URBANO POPULAR, FOLCLORICO.

Los valores culturales vinculados a la musica se definen por su caracter
emprendedor, diversificacion musical y la concentracion demogréafica, esto define a

Juliaca como una ciudad pluricultural y emprendedora, lo cual se ve reflejado en su
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produccion musical que va creciendo de forma gradual y sostenida en los Gltimos afios.
Toda persona que emprenda el camino de la musica tiene dos posibilidades en su carrera,
interpretar canciones que ya estan en la memoria de la colectividad o arriesgarse en la
creacion de un material musical tangible, denominado “album musical.” El cual
posteriormente es transmitido por diferentes medios de comunicacion llegando a los
oyentes que denominamos como ‘“usuario consumidor”, este tiene caracteristicas
singulares que definen su comportamiento en un evento musical por las diferentes
concepciones referentes a la cosmovision andina que se le es heredada, la cual hace

referencia a particularidades unicas del poblador Juliaquefio.

La ciudad de Juliaca cuenta con un vasto namero de géneros musicales, pero lo
que se identificd en el andlisis es la estrecha relacion entre la difusion de la musica
folclérica y la ciudad, dentro de ellas el huayno y derivaciones o fusiones, surgiendo de
ella un estilo caracteristico del folklor surefio como forma de tradicién oral, a través de la
cual el poblador Juliaguefio expresa y transmite una diversidad de manifestaciones
culturales, entre ellas su ideologia, costumbres, formas de comportamiento, cosmogonia,

creando una industria musical con potencialidades a nivel nacional.

El espacio publico, es el escenario donde se hace el ejercicio de comunicar y ser
escuchado formando canales de comunicacion de manera directa, son este tipo de
espacios que requiere la musica para ser emitida o promocionada, espacios que alberguen

de manera simultanea a dos actores: emisor y receptor sin perjudicar a terceros.

Por otro lado, nos permitié reconocer que la musica regional y nacional en su
mayoria se compone de la fusion de distintos géneros, producto de la insercion de nuevas
culturas y nuevas formas de pensar en un mismo territorio. Y que Juliaca es una de las

ciudades que infunde una mayor cantidad de masicos a nivel nacional, nuevos talentos se
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generan a diario que por la falta de apoyo y promocién tienen que migrar y buscar
oportunidades en la capital o en los paises vecinos como Chile, Bolivia o hasta Argentina,
pero por iniciativa de algunos aficionados a la masica la industria musical Juliaquefia ha
logrado consolidarse, organizando eventos de gran magnitud con la presencia de artistas

nacionales e internacionales.

Estos eventos musicales o fiestas realizadas en Juliaca generan el arribo de un gran
namero de personas que se va acrecentado en los Gltimos afios, este acto es conocido
como turismo musical, y a cuanto mayor turismo musical exista en la ciudad, podria
Ilegar a considerarse una Ciudad de la Musica, en las que la comunidad apoya su musica
y cuenta con los medios necesarios para apoyar y promover la masica a través de la

inversion”

Lamentablemente la falta de planificacion urbana y crecimiento desmedido de la
ciudad muchos aspectos, tanto culturales como urbanisticos se han descuidado, y a
consecuencia de esto la ciudad no se puede desarrollar completamente, los mismos
pobladores ven a su ciudad como una oportunidad de negocio o de triunfar

financieramente, mas no como un lugar para vivir.

A raiz de la falta de espacios culturales, la poblacion comenz6 a improvisar
adaptando areas y zonas libres para la realizacion de actividades culturales, y es este
habito comln es una de las razones que nos impulsé hacia la eleccion y ubicacion del

anteproyecto.
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45 PROPUESTA ARQUITECTONICA

45.1 PREMISASY CRITERIOS DE DISENO

Tabla 21: Premisas y criterios de disefio

libres, plazas,
parques, estares y

areas verdes.
(Rem Koolhaas -

OMA)

Se planteara un espacio
intermediario entre la ciudad
y el hecho arquitecténico.

REQUERIMIENT
0s PREMISAS GRAFICO
Los ambientes
seran disefiados de L oS espacios serin
acuerdo a las P
. concebidos para la
necesidades de cada ) AT
. ; produccion, materializacion
tipo de usuario difusidn artistica musical
PREMISAS segln sea el caso. y '
FUNCIONA (RNE A-010)
LES La circulacion por
todo el recinto ere Plantear un sistema definido
ser claray fluida . - .
. de circulacion, haciendo que
para que el usuario
R el recorrer por el hecho
pueda transitar sin o
s arquitectonico sea una
dificultad. experiencia inolvidable
(RNE A-090 cap. P '
1)
REQUERIMIENT
0s PREMISAS GRAFICO
Es necesario
romper el
paradigma Se proyectara un hecho
arquitectonico. arquitectonico enfocado en
(Acontextual — las corrientes
PREMISAS | deconstructivismo | deconstructivista y organica.
MORFOLO y disefio
GICAS paramétrico)
Expresar un
simbolo cultural en
una ciudad que va Se trasmitird una alegoria
perdiendo sus simbdlica al folclor musical.
valores culturales.
(UNESCO, 1982)
REQUERIMIENT
0s PREMISAS GRAFICO
Enriquecer la .
Lo Se proyectaran terrazas y
isoptica interior y o
. estares que faciliten la
exterior. relacion fisico - espacial
PREMISAS |  (Zaha Hadid . ambiente‘;
ESPACIAL Heydar Aliyev) '
ES Es necesario areas
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Las escalas
empleadas deben
ser pertinentes al

Las escalas se emplearan
segun el uso, en sitios
publicos escalas
monumentales, en sitios con

PREMISAS
AMBIENT
ALES

uso de cada . .
espacio visuales interesantes escalas
(RNE A-100 cap. doblesI o triples y t.ascala,s
1) normales en espacios mas
intimos.
REQUERIMIENT
0s PREMISAS GRAFICO

Crear barreras
ambientales para
romper vientos
fuertes y detener el
polvo para que no
se introduzca en el

interior de los mediana altura y setos bajos. Powvo > Q‘& 44
edificios. : = e
(RNE A-010 cap. —
1X)

Disefio de conjunto que
integre areas verdes
perimetrales con arboles de

Proveer sombra al

area de parqueos y

evitar la radiacion
que emana del

Sembrar especies arboreas
de mediana altura que sean
propios de la regién

pavimento (quefiuas,.....), en jardines
(RNE A-010 cap. integrados a los parques.
1X)
Salvaguardar la Se aprovechara las
salud de los condiciones favorables a la

usuarios (musicos,
productores y
espectadores).
(RNE A-130)

preparacion del musico y se
controlara las variables

desfavorables del clima, por
medios arquitectonicos.

Es necesario
implementar areas
verdes y especies

arboreas
(Anfiteatro quinta
Vergara)

Se reforzara la vegetacién
creando microclimas e
implementandole de areas
verdes.

favorecer una
ventilacién cruzada
en el interior de los
edificios para evitar
la acumulacion de
humedad. Reducir
la exposicion al sol
de las caras de los
edificios.
(RNE A-010 cap.
I1X)

Disponer las aberturas de los
edificios en el lado de mayor
longitud de estos y
orientarlos en direccion
norte - sur. Orientar el lado
menor de los edificios en
direccion este - oeste, y en la
fachada sur proteger las
aberturas con voladizos o
parteluces, ya que en este
sentido se recibe la mayor
radiacion solar
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REQUERIMIENT
0S PREMISAS GRAFICO
- Disefiar una circulaciones 5
Darle prioridad al . . ; b
. S estableciendo una jerarquia {
peaton y minimizar X fl
. en donde el primar lugar lo |
el impacto del . - L
ocupen los peatones; en
transporte. segundo los vehiculos
PREMISAS (Jan Gehl) g Viaho 1
URBANIST '
ICAS =
. Disefiar el ancho de L J |
Facilitar las . : :
. maniobras para transporte ,
maniobras para el o L
liviano de acuerdo a los
parqueo de las . : - - \
! radios de giro que permiten ‘s
unidades de ; o 9
transporte liviano cada tipo de unidad: P L
' vehiculos livianos fleteros. e
REQUERIMIENT
0S PREMISAS GRAFICO
Aplicar un sistema
constructivo Se utilizard un sistema
moderno y constructivo mixto,
econémico que combinando el sistema
garantice la tradicional con el sistema
seguridad en la paramétrico (Tridilosa), que
construccion. juntos contribuyen al
(Disefio desarrollo de nuevas formas
paramétrico — Zaha estables.
Hadid)
PREMISAS A_soleqmlep:[O e Se empleafa} en las cubl_ertas
- iluminacién la utilizacion de materiales
TECNOLO
GICAS adecua(ja para absorbentes de calor y
(Técnico - garantizar el dotados de transparencia
constructiva confort ter_mlco y como el V|d_r|o, para
5) espacial aprovechar la iluminacion
(Norman Foster) natural.
Garantizar una
buena acustica en
los ambientes de - L
, La acustica seré incorporada
espectaculos y - .
eventos. para e implementada en la propia
Ntos, p infraestructura en servicio
brindar una .
R de los usuarios, los retornos
experiencia Unica a
) tempranos en favor de los
todos los usuarios. musicos y la ambiencia en
(OMS, Sancho, favor de)llos espectadores
Sociedad de P '
ergonomistas de
México)
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Se proyectara una imagen
arquitectdnica que exprese
el caracter tecnologico y
moderno de la ciudad.

Proyectar una
infraestructura
contemporanea.

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

452 DEFINICION DE ZONAS
El Centro Cultural de Musica urbano popular folclérico para la ciudad de Juliaca

se dividird en 8 zonas siguientes:

Tabla 22: Zonas del Centro Cultural de musica

1. Zona receptiva

2. Zona administrativa

ZONAS DEL 3. Zona de servicios complementarios 1: Salon de usos maltiples

CENTRO 4. Zona musical
CULTURAL DE

MUSICA URBANO | 5. Zona de produccion musical

Fgfgféﬁféo 6. Zona de produccién audiovisual

7. Zona de servicios complementarios 2: Habitaciones

8. Zona de Servicios Generales

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo .
1. Zona receptiva
Se plantea una zona de recepcion (parque) como intermedio entre el espacio
publico y privado, que conecte el estacionamiento, el ingreso principal con un hall central
y todo el recorrido del Centro cultural, ademas de conectar las areas verdes y de

esparcimiento con un escenario interno y otro al aire libre.
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2. Zona administrativa

Espacio para realizar tramites administrativos. Contara con secretaria, gerencia y

una sala de reuniones.

3. Zonade servicios complementarios 1: Salon de usos multiples, tiendas y area de

comida

El desarrollo de eventos musicales acarrea otras actividades como compra y venta
de productos musicales (CD, DVD, etc.), consumo de productos alimenticios
(restaurantes, fast food), y se plantea un sal6n de usos multiples (SUM) que servird como

escenario para eventos a menor escala.
4, Zona musical

Esta es la zona principal del anteproyecto, donde se ubican los escenarios
principales y todos los servicios (salas de ensayo, camerinos, salas de control de audio,
etc.) que resultan indispensables al momento de realizar eventos a gran escala,

considerando también el &rea para los espectadores.
5. Zona de produccién musical

Se plantea esta zona netamente para los musicos y productores musicales, se
compondré de estudios de grabacion, y salas de post produccidn, ubicado preferentemente

aledafia a la zona musical, con acceso al publico.
6. Zona de produccién audiovisual

En esta zona se ubica una pequefia televisora y una estacion de radio, planteada

fundamentalmente para la difusion y promocidén de producciones musicales locales.

7. Zona de servicios complementarios 2: Habitaciones
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Muchas veces los artistas realizan giras muy extensas y requieren un lugar para
descansar o simplemente desean conocer el lugar a donde van, por lo que viajan dias antes
de su presentacién o se quedan hasta unos dias después de la misma, para lo cual
planteamos un conjunto habitacional con los servicios y requerimientos necesarios para

el hospedaje de los musicos artistas.
8. Zona de Servicios Generales

En esta zona se encuentra el acceso del personal, ubicado preferentemente en la
parte posterior del centro cultural que conectara con un patio de maniobras, almacenes

generales, mantenimiento, cuarto de maquinas, etc.

452.1 ZONIFICACION

El proceso de zonificacion se realizo en base a un esquema basico de las etapas
de creacion y produccién musical, el cual posiciona al espectador como usuario final de

todo el proceso.

MUSICA ESPECTADOR

Imagen 100: Etapas de la produccién musical

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Al igual que el esquema anterior ubicamos la zona musical en el centro de todo el
anteproyecto rodeado de otras zonas (servicios complementarios 1, servicios generales y
administracion), esto genera un dinamismo funcional, logrando que la circulacién sea

fluida.
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1. Zona receptiva

2. Zona administrativa

3. Zona de servicios complementarios

4, Zona musical

5. Zona de produccién musical

6. Zona de produccidn audiovisual

7. Zona de servicios complementarios

8. Zona de Servicios Generales

Imagen 101: Zonificacion volumétrica 1° nivel

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

A continuacion, realizamos la superposicion de las zonas de produccion musical,
audiovisual y servicios complementarios 2, para lograr un acceso directo desde la zona
musical y desde la zona receptiva, ya que los estudios de grabacion estaran al servicio de

los musicos en general.

1. Zona receptiva

2. Zona administrativa

3. Zona de servicios complementarios 1

4. Zona musical

5. Zona de produccion musical

6. Zona de produccién audiovisual

7. Zona de servicios complementarios 2

8. Zona de Servicios Generales

Imagen 102: Zonificacién volumétrica general

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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453 PROGRAMA ARQUITECTONICO

45.3.1 PROGRAMACION CUALITATIVA POR ZONA

Tabla 23: Programacion cualitativa por zonas del Centro Cultural de MUsica

1. ZONA RECEPTIVA

lvide citar

AMBIENTE Cﬁ‘N NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
AREA PARA AUTOS,
ESTACIONAMIENTO 50 | ESTACIONAR PUB | ESTABLE BUSES, Y
DISCAPACITADOS
DISTRACCION Y ABIERTO DINAMICO Y
PLAZA 1| ogservacion | PYB | FLuibo EA0I005
VIRTUAL DINAMICO Y | &
L OBBY CENTRAL 1 | RECEPCIONAR pus | YIRTUA AREA LIBRE
DIRECCIONAL
AL L | sociBILIZAR PUB | DR O Uipo | BANCOS
) PRI INODOROS,
SS.HH MUJERES np || BlerREles VARl R ARIICHESR LAVAMANOS
. PRI INODOROS,
SS.HH VARONES np || BlerREles VAR ARIICHESR LAVAMANOS
2. ZONA
ADMINISTRATIVA
AMBIENTE CAN | NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
RECEPCIONAR SILLAS, ESCRITORIO,
SECRETARIA + ESPERA 1| ALPUBLICO A | PIREEICAL ESTANTES
CONTABILIZAR SILLAS, ESCRITORIO,
CONTABILIDAD 1| vy orRGANIZAR SH | PARIISEEAR ESTANTES
DIRIGIR Y SILLAS, ESCRITORIO,
GERENCIA GENERAL 1| SUPERVISAR SP. | PARTICULAR ESTANTES
L | REUNR PRI | FLEXIBLE Y SILLAS, MESA,
SALA DE REUNIONES vV | EQUILIBRADO ESTANTES
SEGURIDAD Y VIGILAR Y PRI SILLAS, ESCRITORIO,
CONTROL 2| CONTROLAR | PARUIGLIEAR ESTANTES
) PRI INODOROS,
S5 HH MUJERES 1 | BIOLOGICA o | PARTICULAR RN
) PRI INODOROS,
SS.HH VARONES 1 | BIOLOGICA v | PARTICULAR LAVAMANOS
3. ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS 1
AMBIENTE CAN | NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
VENTA DE FLEXIBLE DINAMICO
PATIO DE COMIDAS 2 | comIDA PUB | v FLuIDO e
. TABURETES, Y
BARRA p | ATERCIRAL SP. | PARTICULAR ELECTRODOMESTIC
PUBLICO s
ol COCINA,
COCINAR o | PARTICULAR ESTANTERIA Y
COCINA 2 LAVATORIOS
PRI BANCOS, INODOROS
VESTIDORES g | WeslleEs | PARUIEIEA Y LAVAMANOS
PRI
REFRIGERACION | | REFRIGERAR o | EsTaBLE ESTANTES
PRI
DEPOSITO , | ALMACENAR o | EsTABLE ESTANTES
TIENDAS VITRINAS Y
COMERCIALES | MerltiER el ESTANTES
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ADMINISTRACIO DIRIGIR Y SILLAS, ESCRITORIO
N 1 | SUPERVISAR s | PARITCLAGR Y ESTANTES
ORI BANCOS, DUCHAS,
CAMERINOS ESPERAR o | PARTICULAR INODOROS Y
3 LAVAMANOS
SALA DE PRI | PARTICULAR MEZCLADORA DE
CONTROL q | WEhRelREAR v | DIRECCIONAL AUDIO, SILLAS
ESCENARIO L | EXPOSICION P\F/“ PARTICULAR EQUIPOS DE SONIDO
FLEXIBLE DINAMICO
N PISTA DE BAILE L | BAILAR pug | LLEXIBLE -
n FLEXIBLE DINAMICO
M | AREA DE MESAS . | comer puB | LLEXILE SILLAS Y MESAS
) TABURETES, Y
BARRA QJEEICC'gN Ak SP. | PARTICULAR ELECTRODOMESTIC
1 0s
oI COCINA, _
COCINA COCINAR ol | PARTICULAR ESTANTERIA Y
1 LAVATORIOS
PRI BANCOS, INODOROS
VESTIDORES . | VESTIRSE o | PARTICULAR A AN
DEPOSITO . | ALMACENAR P\F/“ ESTABLE ESTANTES
) PRI INODOROS,
SS.HH MUJERES e | PARUIGHIEAR LAVAMANOS
) PRI INODOROS,
SS.HH VARONES 5| Blereielien VARl R ARIICHESR LAVAMANOS
4. ZONA MUSICAL
AMBIENTE CﬁN NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
DIRECCIONAL PANEL
FOVER 1| HECEREIAR PUB | DINAMICO Y FLUIDO | INFORMATIVO
BOLETERIA 1 | VENDER P\F/“ PARTICULAR SILLAS, MESAS
DEPOSITO 1 | RECEPCIONAR PUB | ESTABLE ESTANTES
A . PRI INODOROS,
A | SSHH. VARONES 3 | BloLOGICA o | PARTICULAR A s
5 ) PRI INODOROS,
DI | SSHH. MUJERES 3 | BloLOGICA o | PARTICULAR N
= APRECIACION REAL, ARTICULADO Y
Rl | TRIBUNA 1| AR puB | REAL 2 BUTACAS
APRECIACION REAL, ARTICULADO Y
MEZZANINE 1| e puB | RAL2 BUTACAS
TRASESCENARIO | 1 | ESPERAR P\Fj' ESTABLE Y FLEXIBLE | SILLONES, MESAS
ESCENARIO 1 | EXPOSICION P\F/“ PARTICULAR EQUIPOS DE SONIDO
oI CAMILLAS,
, 1 | ATENDER o' | PARTICULAR ESCRITORIO, SILLAS,
TOPICO ESTANTE
DIRECCIONAL
ESTAR 9 | PEEAEaR PUB | pINAMICO Y FLUIDO | BANCOS
oI BANCOS, DUCHAS,
CAMERINOS - 4 | ACICALARSE o | PARTICULAR INODOROS Y
VARONES LAVAMANOS
ORI BANCOS, DUCHAS,
4 | ACICALARSE o | PARTICULAR INODOROS Y
CAMERINOS - MUJERES LAVAMANOS
CAMERINGS PRIVADOS | & | ACICALARSE P\F/“ REAL FLEXIBLE SILLONES, MESAS
PREPARACION PRI | FLEXIBLE DINAMICO | BANCOS, ESPRJOS Y
SALAS DE ENSAYO 3| phreana ol BEE AISLACION
ACUSTICA
PRI | VIRTUAL DINAMICO Y
TRAS ESCENARIO 1 | ESPERAR o e SILLONES, MESAS
ESCENARIO PRINCIPAL 1 | EXPOSICION P\'j' PARTICULAR EQUIPOS DE SONIDO
VIRTUAL DINAMICO Y
ESPACIO FLEXIBLE L SRl PUB | rluibo T
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. ABIERTO,
1 QTJRSEISLAI‘_C'ON PUB | ARTICULADO Y GRADERIOS
EXPLANADA FLUIDO
. ABIERTO,
1 QTJRSEISLAI‘_C'ON PUB | ARTICULADO Y -
MEZZANINE FLUIDO
PRI | PARTICULAR Y MEZCLADORA DE
SALA DE CONTROL 1| BeNNeREAT Vv | ARTICULADO AUDIO, SILLAS
5. ZONA DE
PRODUCCION MUSICAL
AMBIENTE C¢N NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
|| RECEPCIONAR op, | DIRECCIONAL SILLAS, ESCRITORIO,
RECEPCION + HALL AL PUBLICO P- | DINAMICO Y FLUIDO | ESTANTES
DIRIGIR Y PRI SILLAS, ESCRITORIO,
ADMINISTRACION 1| SUPERVISAR | PARITCNAR ESTANTES
ESTUDIOS DE 5 | PRODUCCION PRI | REAL, ARTICULADOY | oancos
GRABACION MUSICAL v | FLUIDO
PRI MICROFONOS Y
CABINA DE 12 | GRABAR o | REALY ARTICULADO | TRATAMIENTO
GRABACION ACUSTICO
PRI MEZCLADORA DE
SALA DE CONTROL 3 | MONITOREAR v | REALY ARTicULADO | MESCLATORA
SALA POST- .| MANIPULACION | PRI | REAL, ARTICULADOY | SILLAS, ESCRITORIO,
PRODUCCION DIGITAL v | FLUIDO ESTANTES
PRI | REAL ARTICULADOY | SILLAS, ESCRITORIO,
SALA DE IMPRESION LN EMATERIAEIZAR v | FLUIDO ESTANTES
. PRI INODOROS,
SS.HH MUJERES SR | PARUIGHIEAR LAVAMANOS
) PRI INODOROS,
SS.HH VARONES v slokeEies | PARUIGHIEAR LAVAMANOS
6. ZONA DE
PRODUCCION
AUDIOVISUAL
AMBIENTE CAN | NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
RECEPCIONAR SILLAS, ESCRITORIO,
RECEPCION 1| ALPUBLICO S| [PUHEGERIAL ESTANTES
DIRIGIR Y PRI SILLAS, ESCRITORIO,
ADMINISTRACION 1| sUPERVISAR y | FARIIGEEAR ESTANTES
) DIRECCIONAL
AL 1 | DISTRIBUCION P | D Libo | BANCOS
PRI | PARTICULAR Y SILLAS, ESCRITORIO,
BACKSTAGE L] el Vv | ARTICULADO ESTANTES
PRI
SETDE TV 1 | EMITIR ' | REALY EQUILIBRADO | SILLONES, MESAS
SALA POST- .| MANIPULACION | PRI | REAL ARTICULADOY | SILLAS, ESCRITORIO,
PRODUCCION DIGITAL v | FLUIDO ESTANTES
. | vesTiRsE PRI | PARTICULAR Y BANCOS, INODOROS
VESTUARIO v | ARTICULADO Y LAVAMANOS
PRI MEZCLADORA DE
SALA DE CONTROL 1 | MONITOREAR v | REALY ARTICULADO | NEEEAOORA
PRI SILLAS, ESCRITORIO,
SET DE RADIO 1 | TRANSMITIR o | REALY ARTICULADO | BLHES ES
. PRI INODOROS,
S5 HH MUJERES 2 | BloLOGICA o | PARTICULAR DN
) PRI INODOROS,
SS.HH VARONES 2 | Blodselen gy | [FARIIGRIEAR LAVAMANOS
195

repositorio.unap.edu.pe

)lvide cltar adecuadamente esta tesi



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

7. ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS 2
AMBIENTE C¢N NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
RECEPCIONAR SILLAS, ESCRITORIO,
RECEPCION 1| ALPUBLICO U || DIRECEIONAL ESTANTES
DIRIGIR Y SILLAS, ESCRITORIO,
ADMINISTRACION 1| sUPERVISAR s | PARITCNILAR ESTANTES
VIRTUAL DINAMICO Y
ESTAR 4 | SOCIABILIZAR sp. | HRa BANCOS
PRI
HABITACIONES 17 | DESCANSAR o' | PARTICULAR CAMAS, ARMARIOS
VIRTUAL DINAMICO Y
JARDIN INTERNO 1| SoCRE iz SP- | Fluibo "o
8. ZONA DE SERVICIOS
GENERALES
AMBIENTE CﬁN NECESIDAD USO | CUALIDAD ESPACIAL EQUIPAMIENTO
AREA PARA AUTOS,
ESTACIONAMIENTO 10 \E/SEL'?&'J?_NOAR PUB | ESTABLE BUSES, Y
DISCAPACITADOS
DIRECCIONAL PANELES
FOYER 1| HECIEREEIAR PUB | DINAMICO Y FLUIDO | INFORMATIVOS
TIENDAS VITRINAS Y
SRS ALES 6 | VENDER PUB | PARTICULAR MUy
PRI SILLAS, ESCRITORIO
BOLETERIA E R ENRER VARl ARIICHESR Y ESTANTES
CONTABILIZAR SILLAS, ESCRITORIO
CONTABILIDAD 1| y orGANIZAR SERREARIICHESR Y ESTANTES
DIRIGIR Y SILLAS, ESCRITORIO
ADMINISTRACION 1| SUPERVISAR S| PARIIGDILAR Y ESTANTES
CAMILLAS,
, 1 | ATENDER SP. | PARTICULAR ESCRITORIO, SILLAS,
TOPICO ESTANTE
) DIRECCIONAL
AL 1 | DISTRIBUCION P | R O Uipo | BANCOS
VIGILAR Y PRI SILLAS, ESCRITORIO
SEGURIDAD 1| CONTROLAR y | FARIIGEEAR Y ESTANTES
PRI
CARCELETA 1 | ARRESTAR 0 | REALY PARTICULAR | BANCOS
PRI
ALMACEN GENERAL 1 | ALMACENAR o | DIVERSIDAD ESTANTES
COTIROIL 17 PRI | ILUMINACION
ABASTECIMIENT | P | (B MINAC -
CUARTODEMAQUINAS | 1 | O
. PRI INODOROS,
SS.HH VARONES e | PARUIGLIEAR LAVAMANOS
) PRI INODOROS,
S5 HH MUERES 8 | BIOLOGICA o | PARTICULAR XA

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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45.3.2 PROGRAMACION CUANTITATIVA POR ZONA

Tabla 24: Programacion cuantitativa por zonas del Centro Cultural de Musica

1. ZONA RECEPTIVA

ESTACIONAMIENTO ! 20.00 50 1000 1000.00
PLAZA 1 2.86 400 1144 1144.00
LOBBY CENTRAL 1 3.82 40 152.8 152.80
HALL 1 3.64 200 728 728.00
SS.HH MUJERES 2 2.50 7 17.5 35.00
SS.HH VARONES 2 2.20 7 15.4 30.80
AFORO MAX 704 | TOTAL AREA 3090.60
2. ZONA
ADMINISTRATIVA
SECRETARIA + ESPERA 1 2.50 13 325 32.50
CONTABILIDAD 1 3.67 14.68 14.68
GERENCIA GENERAL 1 3.67 14.68 14.68
SALA DE REUNIONES 1 3.00 12 36 36.00
SEGURIDAD Y .
CONTROL 1.80 3 5.4 10.80
SS.HH MUJERES 1 1.80 1 1.8 1.80
SS.HH VARONES 1 2.50 1 2.5 2.50
AFORO MAX 38 | TOTAL AREA 112.96
3. ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS 1
PATIO DE COMIDAS 2 2.00 108 216 432.00
BARRA 2 8.00 8 64 128.00
COCINA 2 5.00 6 30 60.00
VESTIDORES 2 4.00 2 8 16.00
REFRIGERACION 1 5.00 2 10 10.00
DEPOSITO 2 7.00 2 14 28.00
TIENDAS
COMERCIALES 13 2.80 10 28 364.00
ADMINISTRACION 3.67 14.68 14.68
CAMERINOS 3 3.00 15 45.00
SALA DE
S | CONTROL 1 8.00 2 16 16.00
,\le ESCENARIO 1 2.00 20 40 40.00
PISTA DE BAILE 1 0.50 400 200 200.00
AREA DE MESAS 1 1.50 300 450 450.00
BARRA 1 8.00 8 64 64.00
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COCINA 1 10.00 4 40 40.00
VESTIDORES 1 4.00 1 4 4.00
DEPOSITO 1 5.00 4 20 20.00

SS.HH MUJERES 1 2.80 7 19.6 19.60

SS.HH VARONES 1 3.50 7 24.5 24.50

AFORO MAX 900 | TOTAL AREA 1975.78

4. ZONA MUSICAL
FOYER 1 7.56 8 60.48 60.48
BOLETERIA 1 2.26 4 9.04 9.04

A | DEPOSITO 1 10.00 2 20 20.00

,; SS.HH. VARONES 1 3.50 3 105 1050

T | $S.HH. MUJERES 1 3.50 2 7 7.00

,—3 BUTACAS 1 1.00 578 578 578.00

O | MEZZANINE i 1.00 135 135 135.00
TRAS ESCENARIO 1 2.86 24 68.64 68.64
ESCENARIO 1 3.82 24 91.68 91.68

TOPICO 1 3.00 4 12 12.00

ESTAR 1 3.77 20 75.4 75.40

CAMERINOS - q

VARONES 7.60 5 38 38.00

CAMERINOS - MUJERES 1 7.60 5 38 38.00

CAMERINOS PRIVADOS 6 3.82 3 11.46 68.76

SALAS DE ENSAYO 3 2.00 30 60 180.00

TRAS ESCENARIO 1 3.82 24 91.68 91.68

ESCENARIO PRINCIPAL 1 3.80 30 114 114.00

ESPACIO FLEXIBLE 1 5.00 80 400 400.00

EXPLANADA 1 0.50 5000 2500 2500.00

MEZZANINE 1 1.00 500 500 500.00

SALA DE CONTROL 1 16.00 2 32 32.00

AFORO MAX 6483 | TOTAL AREA 5030.18

5. ZONA DE

PRODUCCION MUSICAL

RECEPCION + HALL 1 2.50 8 20 20.00

ADMINISTRACION 1 3.67 3 11.01 11.01

ESTUDIOS DE .

GRABACION 3.64 8 29.12 87.36

CABINA DE i

GRABACION 3.82 1 3.82 45.84

SALA DE CONTROL 3 12.00 1 12 36.00

SALA POST- 1

PRODUCCION 7.00 14 98 98.00

SALA DE IMPRESION 1 7.00 12 84 84.00
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SS.HH MUJERES 1 2.50 3 75 7.50
SS.HH VARONES 1 3.80 3 11.4 11.40
AFORO MAX 12210 | TOTAL AREA 401.11
6. ZONA DE
PRODUCCION
AUDIOVISUAL
CANTIDA INDICE m/ AREA AREA
AN D PERSONA it WELAIRIEE UNITARIA TOTAL
RECEPCION 1 2.50 6 15 15.00
ADMINISTRACION 1 2.82 3 8.46 8.46
HALL 1 1.80 14 25.2 25.20
BACKSTAGE 1 4.00 6 24 24.00
SET DE TV 1 3.00 15 45 45.00
SALA POST- 1
PRODUCCION 3.50 3 105 10.50
VESTUARIO 1 2.25 3 6.75 6.75
SALA DE CONTROL 1 8.00 1 8 8.00
SET DE RADIO 1 4.00 6 24 24.00
SS.HH MUJERES 1 3.50 2 7 7.00
SS.HH VARONES 1 3.80 2 7.6 7.60
AFORO MAX 12316 | TOTAL AREA 181.51
7. ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS 2
CANTIDA INDICE m/ AREA AREA
LU ERUE D PERSONA A LELd UNITARIA TOTAL
RECEPCION 1 2.50 8 20 20.00
ADMINISTRACION 1 3.67 3 11.01 11.01
ESTAR 3 3.64 14 50.96 152.88
HABITACIONES 17 20.00 2 40 680.00
JARDIN INTERNO 1 3.82 40 152.8 152.80
AFORO MAX 12444 | TOTAL AREA 1016.69
8. ZONA DE SERVICIOS
GENERALES
CANTIDA iNDICE m/ AREA AREA
UGB =R = D PERSONA #LEL s UNITARIA TOTAL
ESTACIONAMIENTO 1
20.00 25 500 500.00
FOYER 1 7.56 20 151.2 151.20
TIENDAS -
COMERCIALES 2.80 8 224 134.40
BOLETERIA 1 2.26 8 18.08 18.08
CONTABILIDAD 1 3.67 4 14.68 14.68
ADMINISTRACION 1 3.67 6 22.02 22.02
TOPICO 1 3.50 12 42 42.00
HALL 1 3.64 20 72.8 72.80
SEGURIDAD 1 3.67 4 14.68 14.68
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CARCELETA 1 1.80 4 7.2 7.20
ALMACEN GENERAL 1 5.83 11.66 11.66
CUARTO DE
MAQUINAS 1 5.00 10 10.00
SS.HH VARONES 1 1.80 7.2 7.20
SS.HH MUERES 1 2.50 10 10.00
AFORO MAX 123 | TOTAL AREA 1015.92
AREA TOTAL TECHADA 12824.75

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Imagen 103: Diagrama de correlaciones
201



»

Imagen 104: Organigrama general
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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456 CONCEPTO ARQUITECTONICO

Puno es una ciudad donde se respira folclor por todos sus rincones, la poblacion
manifiesta su fervor y alegria a través de su musica y diversas danzas; los ritos,
costumbres y tradiciones son transmitidas de generacion en generacion preservando la
cultura y el folclor popular, todo esto se ve reflejado en las festividades realizadas durante
todo el afio, es entonces cuando la ciudad adquiere vida propia y se transforma en un vasto
escenario digno de las multitudes y el desarrollo de las vivencias colectivas por ello es

conocida como la capital folclérica del Perd.
FOLCLOR:

La identidad cultural es el sentido de pertenencia que un individuo experimenta
hacia su entorno cultural, es decir: lenguaje tradicional, creencias, relatos histéricos y
parte de este lenguaje cultural es la musica folklorica que es heredada por tradicion y

reinventada para hacerla suya en forma colectiva.

A lo largo de la evolucion de la masica folclorica, el huayno es el género musical
que mejor plasma y aviva las costumbres, vivencias de un pueblo. Estos hechos son
mostrados a través de sus cantos y materializados en sus vestuarios que hacen referencia
a la gran cantidad de flora y fauna mostrados como iconos en el vestuario, los intérpretes
de este género mantuvieron las principales caracteristicas del vestuario. Un objeto
cultural importante que se volvio esencial a través del huayno es la pollera como
expresion que resalta la riqueza de su folclor musical en su caracteristica antropoldgica,

fisica, espiritual y social. La mujer andina reflejada en sus vestimentas (polleras-blusas y
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TRIBUTO A LOS PRIMEROS

MIGRANTES QUE LLEGARON A LA
CIUDAD CON UNA INDUMENTARIA

TIPICA ANDINA- (POLLERAS-SOMBREROS)

SIGNIFICAR SIMBOLO DE OBJETO CULTURAL
DE AUTORRECONOCIMIENTO Y LAS RAICES
DE DONDE SE PROVIENE COMO INDIVIDUO,
DANDO RESPUESTA AL MUNDO GLOBALIZADO

LA CONSTRUCCION, REVALORIZACION Y
CONSOLIDACION DE LA NUESTRA IDENTIDAD
CULTURAL A TRAVEZ DE LA MUSICA EN LA CIUDAD
DE JULIACA CON EL EMPODERAMIENTO

DE LA MUJER EN EL CONTEXTO CONTEMPORANEO

Imagen 106: Significado conceptual de la pollera
Fuente: Elaborado por el equipo de trabajo

LENGUAJEY
COMUNICACION
- COLORES

- PACHAMAMA

- APUS

- FEMINIDAD
-SEXUALIDAD
-HORROR AL VACIO

SIMBOLOGIA

SOCIAL

-MIGRACION
-DESCRIMINACION
-RACISMO
-ADAPATACION

- COSMOVISION I

FLORA- FEMINIDAD-DELICADEZA

- FAUNA é

- NATURALEZA .«

CULTURAL

-SINCRETISMO CULTURAL
-AUTORRECONOCIMIENTO DE RAIZ CULTURAL

-TRANSICION DE CONOCIMIENTOS Y TRADICION
-OBJETO CULTURAL

Imagen 105: Simbologia representada en la pollera
Fuente: Elaborado por el equipo de trabajo”.

sombreros) como
vestuario tradicional son
llevados al escenario
como atuendo principal
para su comunicacion y

lenguaje cultural.

En el mundo
andino y mas adn en la
musica folclorica como
el huayno las polleras
bordadas con flores se
convirtieron en un icono
y objeto cultural de la
mausica andina (huayno),
codificando un lenguaje
de las vivencias, de la

fauna y flora (que

representan la feminidad

y la sexualidad) son estos elementos simbolicos (bordados) que le dan acceso, permiso

para una interpretacién escénica.

204

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

LA ROSA COMO ELEMENTO SIMBOLICO

—’ REPRESENTACION UNIVERSAL DE LA FLORA

_’, FEMIMIDAD, FERTILIDAD ¥ DELICADEZA

q ABUNDANCIA, ESPIRITUAL EMOCIONALY
ESPERAMZA DEL ARTISTA EMPRENDEDOR

# ICONCG BSCENICO CARACTERISTICO ¥
REFETITRVO EM EL VESTUARIO DEL ARTISTA
FOLCLORICD

Imagen 107: Elemento simbdlico del folclor
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

EL DECONSTRUCTIVISMO:
El deconstructivismo debe entenderse como una critica a las oposiciones
jerarquicas que se han establecido y/o estructurado en el pensamiento, buscando la
fragmentacion del todo, la descomposicion de una idea, un canon, una imagen o una

palabra, buscando de entre sus partes un nuevo concepto.

45.6.1 PARTIDO ARQUITECTONICO

El partido arquitectdnico resulta de la identificacion de un elemento simbdlico en
la masica folclorica, el cual se encuentra bordado en el vestuario del artista folclorico
mostrandose repetitivamente, como representacion uni } ST

fertilidad, abundancia, etc.

Imagen 108: Abstraccion conceptual

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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De construimos el elemento abstraido realizando distintos movimientos de
seccion, rotacion y traslacion para obtener un esquema conceptual planimétrico, al cual
se realizd una extrusion vertical y en paralelo se realiz6 una segunda deconstruccion

volumétrica del mismo elemento.

De ambos procesos de obtuvo 2 modulos que fusionados dan origen al médulo
esquematico formal, el cual se repetird generando volumenes relacionados entre si por
adosamiento y yuxta-posicion, procurando mantener la forma inicial del partido

arquitectonico.

<4

DOBLE CORVATURA

ESQUEMA CONCEPIUAL
PLANIMETRICO

EXTRACCION MODULAR
FORMAL

MODOLO ESQUEMATICO IATERAL

Imagen 110: Obtencion de médulo volumétrico

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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Imagen 111: Partido arquitectdnico
Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

457 TOPOGRAFIAY PENDIENTE

Para el disefio del Centro Cultural de mdsica se tomo en cuenta la topografia plana
del terreno, trabajando sobre terreno natural sin modificar. Pero debido a la altura de las
construcciones actuales de Juliaca consideramos realizar una especie de plataforma

artificial sobre la cual se ubicara el corazon del proyecto (zona musical).

458 VISTAS

Las mayores visuales del centro cultural son dirigidas hacia el centro de la ciudad.

45.9 PRINCIPIOS ORDENADORES

Los principios que rigen el disefio del C. C. de musica son principalmente:

- EJE : Un eje central transversal a la forma del terreno, a partir del
cual desarrollamos los distintos espacios programados.

— SIMETRIA : Volimenes formales simétricos para lograr una distribucion
equilibrada de formas y espacios.

— JERARQUIA : El modulo central resalta mas respecto al resto del proyecto.
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— RITMO/REPETICION . Utilizacién de mddulos formales replicados para

dar origena  nuevas formas paramétricas.

4.5.10 SISTEMA CONSTRUCTIVO

El sistema constructivo empleado sera mixto, combinando el sistema tradicional
(aporticado) de concreto armado con el sistema paramétrico (Tridilosa), juntos
contribuyen al desarrollo de nuevas formas estables, resistentes y econdmicas.

Estructurado en 4 volumenes separados con juntas de construccion.

45.11 MATERIALES

El material predominante en el proyecto es el concreto encofrado tarrajeado y
placas de concreto armado prefabricadas como sistema de cerramiento. Vidrio laminado
en las cubiertas traslucidas; muros de ladrillo con mortero de concreto en los muros
interiores y sistema de drywall en muros de division en Ss.Hh. Para acabados en pisos del
auditorio, salas de prensa y zona administrativa se empled madera pulida; mientras que

en circulaciones como rampas Yy puentes se utilizé cemento brufiado.

Para el tratamiento acustico en las cabinas de grabacion se utiliza los siguientes
materiales: en los muros se empled colchonetas de fibra de vidrio organizadas mediante
juntas traslapadas y placas de yeso tipo tablaroca; para los pisos bloques amortiguadores
de poliestireno y madera laminada; y para los cielos rasos falsos plafones acusticos de
fibra de vidrio colocados mediante un sistema suspendido de acero inoxidable. En el cielo

raso del auditorio se empleara paneles acusticos, para garantizar los retornos tempranos.
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4.5.12 COSTOS Y PRESUPUESTO APROXIMADO
Se realiz6 un presupuesto aproximado de acuerdo al cuadro de valores unitarios
oficiales de edificacion 2018, realizado por el ministerio de vivienda, construccion y

saneamiento.

Para lo cual se calcula el area total construida y de acuerdo a las caracteristicas
que presenta dicho anteproyecto se van sumando los precios por m?, que multiplicados

por el area total daran un costo aproximado de obra.

Tabla 24: Costos y presupuestos aproximado

PUERTAS ¥ .
MUROS Y COLUMNAS [TECHOS PISOS REVESTIMIENT|BANOS ISTALACIONES
VENTANAS
siRanos | MARMOL AUMING MARMOL BAROS AIRE ACONDICIONADO,
ESTRUCTURAS CURVADAS| = oo INACIONALO e o | oo o [COMPLETOS  |ILUMINACION ESPECIAL,
UE INFLUYEN EN UNA AREA
NVELESDE |2 aMADD Con [TECONSTITVIRO foee) oo SMilaRs - | MPORTADOS — \VENTILACION FORZADA, | TOTAL(S/
SOLA ARMADURA LA {PARQUET FINO }, CON MAYOLICA |AGUA CALIENTE Y FRIA, CONSTRUIDA
EDIFICACION LUCES ESPECIALES BALDOSA TOTALS/)
CIMENTACION Y TECHO - CERAMICA OCERAMICA  |INTERCOMUNICADOR, {m2}
ESTRUCTURAS ESPECIALES [ OREoAS | oopmaps. [ MIADERAFINA- ~ ACUSTICOEN e iy | ALARMA ASCENSOR
METROS YIDRIO INSULADO| TECHO '
MADERA FINA [MPORTADA |TELEFONO GAS NATURAL
PRIMER NIVEL [$/499,98 5/303,61 $/160,7 5/271,28 5/292,4 5/98,67 5/289,98 1912 14785| 28E407
SEGUNDO NIVEL [5/499,98 5/303,61 5/160,7 5/271,28 5/2924 5/98,67 5/289,98 1912 5710| 1.16407
TERCER NIVEL  [5/499,98 5/303,61 $/160,7 5/271,28 5/292,4 5/98,67 5/289,98 1912 2117| 4047704
CUARTO NIVEL [5/499,98 5/303,61 $/160,7 5/271,28 5/292.4 5/98,67 5/289,98 1912 1536/ 2936832
TOTAL 24148| 465407

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”., de acuerdo al cuadro de valores unitarios

4513 ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO

Luego de realizar los estudios descritos en el presente documento, desarrollar la
programacion de espacios y zonas, presentamos la propuesta volumétrica por medio de
renders 3D para un mejor entendimiento y los planos respectivos presentados en el

apartado de anexos.
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Imagen 112: Vista general de la propuesta

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Imagen 113: Perspectiva vista desde esquina de Jr. Australia con Jr. Nueva Zelanda

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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VISTA ISOMETRICA @3

Imagen 114: Perspectiva de noche (interseccion Jr. Australia con Jr. Huéscar)

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

VISTA ISOMETRICA 0

Imagen 115: Perspectiva de dia (interseccion Jr. Australia con Jr. Huascar)

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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-

Imagen 116: Perspectiva (desde la Av. circunvalacion)

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

ISTA ISOMETRICA.06

Imagen 117: Perspectiva general

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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VISTA ISOMETRICA @7

Imagen 118: Vista de noche Av. Circunvalacion (Simulacién de concierto)

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.

Imagen 119: Corte transversal en 3D

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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ESCENARIO PRINCIPAL EN EXPLANADA

Imagen 120: Perspectiva escenario principal (explanada)

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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V. CONCLUSIONES

La masica desde sus origenes se cre6 como un medio de comunicacion y de
expresion, cualidad que se perdié con el pasar de los afios. El estudio a detalle de la
cultura, produccion, creacion y difusion musical de la ciudad de Juliaca nos permitié
identificar el significado profundo que tiene la musica en el poblador Juliaquefio, que es
una ciudad con gran potencial artistico, proclive a ser designada como una ciudad de la
musica. De este modo incorporamos todos estos aspectos y los componentes necesarios
para el correcto desarrollo del Centro Cultural de musica, asi como una Optima
planificacion interpretativa. Determinando la validacion de las hip6tesis secundarias y

por tanto de la hipotesis principal.

- Juliaca es una ciudad que se encuentra en pleno desarrollo urbano, cuenta con
infraestructura vial, servicios basicos, equipamiento urbano y arquitectura
homogénea en la mayoria de sus edificaciones. También se caracteriza por ser
una ciudad industrial que esta en plena implementacién de maquinas CNC u
otra tecnologia de importacion, que permite el corte modular de perfiles de
acero mediante archivos CAD.

- Un centro cultural de masica esta estrechamente vinculado conceptual,
espacial, formal y funcionalmente a las necesidades del perfil del usuario
(artista musico, espectador y productor)

- La cultura musical de Juliaca al igual que en Peru surge como consecuencia
de la difusion colectiva y audiovisual por parte de los inmigrantes que
intercambiaron y fusionaron su cultura, adaptando y creando nuevos géneros
musicales propios de la region.

CONTRIBUCIONES DEL PROYECTO

De ser ejecutado el proyecto tendra las siguientes contribuciones con su sociedad:

- Fomentar y difundir la produccion de los musicos artistas de la ciudad de
Juliaca.

- Dotaréa de espacios donde el artista pueda dar a conocer su arte.

- Permitird a la poblacién conocer de cerca el proceso de la produccién musical
y la carrera del musico propiamente dicho.

- Incentivar las actividades culturales relacionadas a la musica, mediante
servicios, ambientes culturales y espacios publicos que se presten para este
fin.

- Repotenciar la actividad econdmica mediante la realizacion de eventos
musicales.
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- Fomentar el turismo musical a nivel nacional e internacional y dinamizar el
intercambio cultural.

- El proyecto permitira apostar por este tipo de equipamiento para ser
implementado en otras ciudades a nivel nacional, debido a la falta de
escenarios con caracteristicas internacionales.

IMPACTOS ESPERADOS
l.  IMPACTOS EN CIENCIA Y TECNOLOGIA

Se presentara de 2 formas, una con la innovacion en la utilizacion de materiales
de construccion, quedando como precedente que es posible construir edificaciones de esta

naturaleza en el pais;

Y también se presentara como consecuencia de la incorporacion de un mercado

tecnoldgico musical en la industria de la produccién y elementos musicales.

II.  IMPACTOS ECONOMICOS

El proyecto permitird incrementar el nUmero de eventos musicales y presentaciones
de artistas regionales, nacionales e internacionales, lo que representa un alto
dinamismo econdmico, fomentando también el turismo musical por parte de
espectadores, musicos, y/o productores que conforman toda la industria musical.

. IMPACTOS SOCIALES

El proyecto a través de la difusion musical serd una herramienta eficaz para que
la poblacién cambie el concepto predefinido del artista musico bohemio y extrovertido,

desvalorando el esfuerzo que requiere, la creacién y composicion de una pieza musical.

Por otro lado, sera el crear una idea piloto y replicable en ciudades que cultiven la
masica, incrementando el ndmero de eventos masivos, generando un intercambio

cultural.

IV. IMPACTOS AMBIENTALES

La propuesta arquitectdnica al emplazarse en el centro de una ciudad cadtica que
requiere de espacios urbanos, tendra un impacto positivo ambientalmente dotando de

alguna manera espacios publicos que daran un respiro a la ciudad y a la poblacion que se
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halla encerrada en un ambiente congestionado y asfixiante, por la inmensa cantidad de

transporte vehicular, contaminacion ambiental, acUstica y alto nivel poblacional.
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VI. RECOMENDACIONES

Se recomienda incorporar infraestructura cultural de este tipo en las ciudades que
cultiven la masica, para manifestar a la Juventud y poblacion en general que existen
diversas opciones de desarrollo personal y profesional artistico. Promover el arte desde
todo punto de vista, realizando eventos de difusion artistica y musical en espacios e
instituciones publicas y privadas, e incorporar en las estrategias educativas para

consolidar un ambiente de identidad cultural.

La creacion de la universidad nacional de musica es un gran paso, pero, ¢aquellos
egresados de dicha universidad a que gremio perteneceran? Seria ideal institucionalizar
la musica y a todos los agentes que la promueven, reconociendo su valor y esfuerzo como
profesionales de la mdsica que también estudian 5 afios al igual que otros profesionistas,
existe el SIMCCAP (Sindicato de musicos, compositores y cantantes del Perd) pero la
iniciativa no es apoyada ni respaldada por las autoridades, su lucha a favor de la
aprobacion de una Ley que atienda las especificidades de la actividad del musico es una

carreara sin fin.

Se recomienda el otorgamiento de un terreno adecuado al ministerio de agricultura
para la correcta realizacion de la Feria ganadera, agro industrial y artesanal del sur del
Peri (FEGASUR) que actualmente se realiza en un terreno baldio, ubicado al lado del
complejo deportivo “La capilla”, y dotar de una infraestructura adecuada para las
actividades realizadas en dicho evento, en comparacién a otras ciudades que realizan

ferias ganaderas, ubican el campo ferial en las afueras de la ciudad.
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ANEXOS
ANEXO 1. ENCUESTA REALIZADA A LOS POBLADORES, PARA
CONOCER SOBRE LA CULTURA MUSICAL DE JULIACA

: ENCUESTA DE
g.::l;_nnlon ........................................................................ CUrTOS MUSTOMES
et et eeneeeeammmeoeaneamemeeeeeessmeeeeesmanemeesmenmeneeeeameneeneeenan €118 CIUDAD DE
MYELEDUCHATIVO: ... e s s e s e s e s e JuAcCA

I GENEROS MUSICALES PREFERIDOS

£DE LOS SIGUIENTES GENEROS MUSICALES CUALES SON TUS FAVORITOS?

CUMBIA O REGGAETON O
BALADA O CHICHA O
HUAYNO O OTRO TIPO DE MUSICA ANDINA ()
SALSA O PANDILLA O
musica crioLLa () NINGUNA O

OPINION DE LOS GENEROS MUSICALES MAS
ESCUCHADOS En LA CIUDAD DE JULACA

£CUAL DE LOS SIGUIENTES GENEROS SON LOS MAS ESCUCHADOS EN LA CIUDAD DE JULIACA ?

CUMBIA O REGGAETON O
BALADA O CHICHA O
HUAYNO O OTRO TIPO DE MUSICA ANDINA ()
SALSA O PANDILLA O
musica crioLLA () NINGUNA O

s GENEROS MUSICALES QUE MEJOR REPRESENTAN
A A CIUDAD DE JUUACA

£CUAL DE LOS SIGUIENTES GENEROS MUSICALES REPRESENTA MEJOR
A LA CIUDAD DE JULIACA ?

CUMBIA O REGGAETON O
BALADA O CHICHA O
HUAYNO O OTRO TIPO DE MUsICA ANDINA ()
SALSA O PANDILLA O
musica crioLLA () NINGUNA O

Imagen 121: Encuesta primera hoja

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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EACUESTA DE
GUSTOS MUSICALES
€A A CIUDAD DE
JUUACA

MEJIORES WUGARES PARA ESCUCHAR A MUSICA DE SU GUSTO

<EN QUE LUGAR ESCUCHA PRINCIPALMENTE SU MUSICA FAVORITA?
CASA
ESPACIO DE TRABAJO
MEDIO DE TRANSPORTE
OTRO

NO PRECISA NINGUNO

Q0000

PRINCIPALES MEDIOS PARA ESCUCHAR SU MUSICA FAYORITA

EMISORA RADIAL (FM/AM)

PLATAFORMAS DIGITALES EN INTERNET (YOUTUBE,

FORMATO FISICO COMPRA O ADQUIRIDO (CD,DVD)

REPRODUCTOR PORTATIL (CELULAR, MP3,
CANAL DE TELEVISION

. ASISTENCIA A CONCIERTOS.RECITALES O FIESTAS TIPICAS
S’ PARA ESCUCHAR SU MUSICA

O000O0

A VECES

O00O0

NO PRECISA NINGUNO

HOMBRES Y MUJERES ENTRE
UNIVERSO 18 ANOS A MAS (1000 personas )

LUGAR MERCADOS: TUPAC AMARU Y SAN JOSE

FECHA 10 - 25 DE DICIEMBRE 2018

Imagen 122: Encuesta segunda hoja

Fuente: “Elaborado por el equipo de trabajo”.
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ANEXO 2. ENTREVISTA REALIZADA A ALBERTO SALAZAR
(Representante de la agrupacion de cumbia surefia Los Puntos)
ENTREVISTA

Entrevistador: Howard Paucar Céceres (tesista)

Entrevistado: Alberto Salazar (representante de Los Puntos)

— lentrevistador: ¢de donde nace el nombre de su agrupacion?

— 2 entrevistado: los ensayos se realizaban en mi casa, y una de esas tardes mi tia
que siempre acostumbraba a cerrar cualquier conversacion diciendo y punto, fue
ella quien nos propuso el nombre, a toda la agrupacion nos gusto, que
significaba... no hay otra agrupacion como nosotros y punto. Esta agrupacion se
lanzaba oficialmente en el mes de febrero para todos los enamorados. En por ellos
que se llama los “los puntos del amor “, que cantamos al amor.

— 1 Entrevistador: ¢Por qué sus vestuarios son tan particulares y coloridos?

— 2 Entrevistado: ahhh, el vestuario. Antes que nosotros conformemos una
agrupacion, nosotros oiamos a los grupos provenientes de Bolivia, enlace, miguel
orias, climax, maroyu y varios, pues nosotros copiamos algunos atuendos como
el chaleco y los pantalones de cuero.

— 1 Entrevistador: ¢y tenia algun significado las tiras que sobresalen del
chaleco?

— 2 Entrevistado: ja, ja, ja, ja (risas), a mi me gustaban las historias de los incas y
siempre veia en los libros de historia a los incas con sus quipus o alguna cinta
entre sus rodillas este tipo de hilos sueltos, y nosotros por querer mantener esa
cosa incaica decidimos incluirlo en nuestros trajes.

— 1 Entrevistador: ¢y por qué eligieron el color rojo, nos les parece que llama

demasiado la atencién?
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— 2 Entrevistado: yo veia que las mujeres de la sierra siempre andan con sus llicllas
lleno de colores, colores muy vivos, de gran iluminacion ademas veia en los
afiches de los shapis y otros grupos chicheros que siempre a la musica chicha se
les ponia en publicidades de colores fuertes, es por ello que nos inclinamos al
color rojo, un color llamativo a los ojos del publico, y como no nos conocia nadie,
necesitdbamos llamar la atencion; era una cuestion de marketing.

— 1 Entrevistador: ¢dirias que las nuevas agrupaciones les copian?

— 2 Entrevistado: copiarnos en qué sentido

— 1 Entrevistador: ¢me referia en el estilo, el traje, en su manera de
interpretar?

— 2 Entrevistado: nosotros ahora ya somos reconocidos, en Bolivia tenemos un
mercado grande, pues las nuevas agrupaciones de cumbia surefia de algln u otro
modo tratan de imitarnos, pero esta carrera es larga nosotros ya tenemos mas de
20 afios, eso mas bien no se puede copiar, solo se adquiere con los afios, pero en
la vestimenta y el estilo chacotero que tenemos en nuestra presentacion creo que
Si.

— 1 Entrevistador: ¢Por qué cambiaron de traje en comparacion a los inicios?

— 2 Entrevistado: al ser invitados por promotores foraneos, presentarnos en nuevos
escenarios ya requeria de un traje mas elegante, ser mas como “rafaga” de

argentina ja, ja, ja, ja (risas), pero en este caso seriamos del altiplano.
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ANEXO 3. PLANOS DE LA PROPUESTA ARQUITECTONICA
U-01 PLANO DE LOCALIZACION
U-02 PLANO DE UBICACION

A-01 PLOT PLAN

A-02 PRIMER NIVEL (EXPLANADA)
A-03 PRIMER NIVEL (ZONA MUSICAL)
A-04 PRIMER NIVEL (SUM)

A-05 SEGUNDO NIVEL

A-06 TERCER NIVEL

A-07 CUARTO NIVEL

A-08 QUINTO NIVEL

A-09 SECCION LONGITUDINAL A-A

A-10 SECCION TRANSVERSAL B-B
A-11 SECCION Y COBERTURA (ESCENARIO PRINCIPAL)
A-12 SECCION 4-4 EXPLANADA

A-13 ELEVACIONES GENERALES

D-01 ESCENARIO INTERNO

D-02 DETALLES DE TRATAMIENTO ACUSTICO EN SALAS DE GRABACION

D-03 SISTEMA GRID DE PANELES DE CONCRETO ARMADO PREFABRICADO

D-04 SISTEMA GRID, ANCLAJE DE ESTRUCTURA METALICA
D-05 RADIOS PARA PANELES DE CONCRETO
RENDERS
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