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RESUMEN

Esta investigacidn contiene dos partes importantes: la primera es conocer que estrategias
deconstructivas son posibles para la proyeccion arquitectonica y la segunda el desarrollo del
proyecto aplicando la estrategia deconstructiva en su proceso de elaboracion. Ninguna de las dos
es relevante sobre la otra, ya que ambas tienen una magnitud de importancia y actuaran de manera
reciproca, continua y complementaria en el proceso. Como primera parte: se realiza un estudio de
la deconstruccién y su relacion con la Arquitectura; abordar este tema es fundamental, ya que
existe un desconocimiento y mala comprensién de como la deconstruccion es aplicada en
arquitectura cayendo en la superficialidad de su entendimiento por parte de otras investigaciones.
Por lo que se plantea el desarrollo teérico acerca del tema partiendo por el estudio de la
deconstruccidn como tal, segiin Jaques Derrida en desjerarquizar y desestructurar sistemas de un
logocentrismo aceptado como dogma, ya que la deconstruccion no es una doctrina ni un método,
sino como indica el mismo Derrida es una “estrategia” para descomponer la metafisica occidental.
Como capitulo siguiente de esta investigacion se desarrolla el proyecto arquitecténico: donde la
estrategia deconstructiva serd aplicada en el proyecto arquitecténico experimental teniendo la
cualidad de generar espacios no convencionales para la exposicion, meditacion y creacion de arte
experimental y su relacion con el artista, rescatando la singularidad del lugar (Salar de Uyuni)
como los binomios que demanda buscar la deconstruccién en el mismo emplazamiento genera
como: cielo-tierra, luz- oscuridad, todo- nada, presencia-ausencia, etc. Y los hitos naturales que

se hacen presentes por el mismo entorno natural del Salar de Uyuni.

Palabras clave: arquitectura, deconstruccion, arte, experimental y estrategia.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

ABSTRACT

This research contains two important parts: the first one is to know what
deconstructive strategies are possible for the architectural projection and the second one
is the development of the project applying the deconstructive strategy in its elaboration
process. Neither of the two is relevant over the other, since both have a magnitude of
importance and will act in a reciprocal, continuous and complementary way in the
process. As a first part: a study of deconstruction and its relationship with architecture is
carried out; addressing this issue is essential because there is a lack of knowledge and
misunderstanding of how deconstruction is applied in architecture, falling into the
superficiality of its understanding by other research. Therefore, the theoretical
development of the subject is proposed starting with the study of deconstruction as such,
according to Jaques Derrida in de-hierarchizing and de-structuring systems of a
logocentrism accepted as dogma, since deconstruction is not a doctrine or a method, but
as Derrida himself indicates, it’s a "strategy" to decompose western metaphysics. As the
next chapter of this research, the architectural project is developed: where the
deconstructive strategy will be applied in the experimental architectural project having
the quality of generating unconventional spaces for the exhibition, meditation and
creation of experimental art and its relationship with the artist, rescuing the uniqueness
of the place (Salar de Uyuni) as the binomials that demand to seek deconstruction in the
same site generates as: sky-earth, light-darkness, all-nothing, presence-absence, etc.. And
the natural landmarks that are made present by the same natural environment of the Salar

de Uyuni.

Keywords: architecture, deconstruction, art, experimental and strategy.
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CAPITULO |
INTRODUCCION

Una de las grandes incégnitas podria decirse en el campo académico de la
arquitectura es: ¢Como es la aplicacién de la estrategia deconstructiva en la proyeccion
arquitectonica? Pues una muestra a esta incognita de manera muy particular se desarrolla
en el proceso de esta investigacion, tomando a la deconstruccién como estrategia para la

elaboracion de una propuesta arquitectonica en particular.

Ciertamente existen varios documentos y publicaciones donde se indica un grado
muy débil de comprensién de esta interrelacion, cayendo en una superficialidad de
informacion y hasta casi plantedndolo como un “estilo” arquitectonico mas, cosa que la
deconstruccion misma no plantea principios, caracteristicas o0 dogmas. Cabe resaltar que
este tema ha sido expresado entre arquitectos como Eisenman, Bernard Tschumi, Lebbeus
Woods y entre otros. En algunos casos haciendo referencia directamente a la
deconstruccion y en otros que han sido considerados en esta tesis por su incidencia en su
obra como “practicas deconstructivas”. Por lo tanto, en este proceso de investigacion se
opta por estudiar a la misma deconstruccién desde el enunciado del propio Jaques
Derrida, para identificar los procesos de la actividad deconstructiva direccionado hacia la
arquitectura, ya que al encerrar a una disciplina dentro de su mismo campo de estudio
reduce las posibilidades con las que podria interaccionar con otras disciplinas, es decir,
estudiar a la arquitectura desde la misma arquitectura conlleva a la comprension de una
dimensidn fisica muy superficial de lo que en realidad esconde por lo que se opta por
otras herramientas para visualizar lo que conlleva a la arquitectura en su concepcion que

es el pensamiento como creacion.
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Al tener claro esta perspectiva nueva y posibilidades de proyeccion, es ahi
justamente donde para realizar la aplicacion de la estrategia deconstructiva en un proyecto
en particular se plantea uno con responder a generar espacios de meditacion, creacion y
exposicion de arte (como aproximaciones funcionales, no tipologia arquitecténica) donde
el escenario que resguarda y brinda posibilidad de proyeccion es el Salar de Uyuni en
Bolivia, con su extension aproximada de 10,582 KM2 comprende en su emplazamiento
uno muy particular su blanquecino resplandor, su extensién, la naturalidad del paisaje
seran complementos precisos que permitird con mucha mas intensidad la manifestacion
y aplicacion de la deconstruccion en arquitectura; generando espacios no convencionales,
realizando la aplicacién de algunas practicas deconstructivas como intervencién que abre
nuevas perspectivas de comprender el espacio, la forma y hasta un cuestionamiento de

la 16gica funcional del objeto mismo manifestados en los resultados.

Y respondiendo a la incdgnita inicial es asi como resultado de esta investigacion
se exponen algunas maneras de aplicacion de la estrategia deconstructiva en una
proyeccion arquitectonica no se indica que son las Unicas maneras ni se establece una
receta sino que son las que se han logrado encontrar en este proceso de creacién e
investigacion, ya que sera de importancia para futuros estudiosos a quienes ha de

aperturar nuevos caminos para indagar.

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La deconstruccién como termino es un tema novedoso nacido en los 60 desarrollada
por el filésofo argelino Jaques Derrida entre coloquios de teoricos y a finales del siglo
XX el tema de la deconstruccidn se expande a otras areas como son la literatura, poesia,

artes y la misma arquitectura.
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Es de tal manera que al tener un tiempo manifestandose la deconstruccion en
relacién a la arquitectura dentro del postmodernismo hay campos que ain faltan explorar;
detectandose, asi como es el caso de su manera aplicativa en el proceso de creacién de

una propuesta arquitectonica (en la proyeccién de una propuesta arquitectonica).

Para ser posible la aplicacion practica de la estrategia deconstructiva en el proceso de
elaboracion de una propuesta arquitectonica es necesario tener un escenario fisico donde
emplazar el objeto arquitectonico y una situacién de aproximacion funcional como
requerimiento a resolver para la dotacién espacial. Es de tal manera fundamental
especificar estos 2 detalles para elaborar la propuesta arquitectonica a resolver aplicando

la estrategia deconstructiva.

e Se ha detectado que a nivel sudamericano existen diversas comunidades de
artistas experimentales que no tienen una infraestructura que esté proyectada con
misma linea de exploraciéon no convencional. Es asi que se opta por la
deconstruccion como posibilidad de proyeccion para que el mismo objeto tenga
un proceso de creacion no convencional y este en relacion a la misma linea de arte

que generan los artistas.

Cabe resaltar también que resuelva las necesidades de las cualidades espaciales
que necesitan los artistas experimentales para lograr el proceso de interaccion de su obra.
Resumiéndose en 3 actividades basicas que se requieren solucionar espacialmente que

son la exposicion, meditacion y creacion.

e En relacion al lugar de emplazamiento surge la necesidad de como poder
relacionar al objeto arquitectonico con el espacio fisico existente; mediante una
estrategia deconstructiva, es por eso que opta por el Salar de Uyuni como lugar a

resolver, ya que contiene un gran potencial paisajistico donde las construcciones
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convencionales ain no han llegado y tiene variedad de hitos naturales para

posibilitar la interaccidn con el objeto arquitecténico.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA
1.2.1 Formulacion del problema general
- ¢Como disefiar una propuesta arquitecténica que aplicando la estrategia de la
deconstruccion pueda generar espacios de exposicion, meditacion y creacién de

arte experimental en el Salar de Uyuni Bolivia?

1.2.2 Formulacién de problema especifico
- ¢Qué procesos de la estrategia deconstructiva aplicado en la arquitectura
permitirdn la exploracién para generar un objeto arquitectonico no convencional?
- ¢Que cualidades debe albergar los espacios de meditacion, creacion y exposicion
de arte experimental para que sean apropiadas la realizacion de actividades?
- ¢Qué relaciones fisico espaciales podra existir entre el Salar de Uyuni y la
propuesta arquitectonica deconstructiva, que permita crear el vinculo geomeétrico

entre el lugar y objeto?

1.3 JUSTIFICACION

La deconstruccion como término tedrico relacionado con la arquitectura ya lleva
unas aproximadamente 3 décadas de manera actuante; sin embargo, aln no se logran
explorar de manera total las posibilidades que pueda brindar en relacion a la arquitectura,
a pesar de que ya se tiene una gran difusion del término en el tiempo postmoderno, carece
de su parte aplicativa en una proyeccion arquitecténica (haciendo referencia al proceso y
no a la arquitectura deconstructivista como estilo). Es por esa razén de que un caso
especifico que amerita realizar es la “aplicacion” de la estrategia deconstructiva en la

proyeccion de una propuesta arquitectonica especifica”.
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Como partida se tiene la localizacion de estrategias deconstructivas que existen
para tener comprension de la deconstruccion en arquitectura, y sirvan de recursos para ser
aplicados en el proyecto arquitectonico desde su conceptualizacion y desarrollo de anti
programa y transposicién de la palabra a lo grafico.

En cuanto al ¢por qué? se desarrolla una propuesta arquitectdnica especifica es
que para ser posible que la estrategia deconstructiva sea aplicada en un proyecto es
necesario un mediador con alguna aproximacion funcional que en este caso es la
proyeccion de espacios de exposicion, meditacion y creacion de arte experimental.

Estos mediadores responden, complementan y habran de potencializar la
estrategia deconstructiva porque el arte experimental a diferencia de los estilos artisticos
no se rige de caracteristicas en particular, detalle que la misma estrategia deconstructiva
va encaminada en el mismo rumbo es por esa razon que se complementan.

Respecto a la aproximacion funcional que se les brinda acerca de la exposicion,
meditacion y creacion pues estas tres actividades actian como un circuito de
manifestacion artistica, es decir, que el usuario hipotético artista, que para crear su arte
necesita de una meditacion del que hacer sobre su obra y una vez creada su obra habra de
exponerlo. Pero la situacion de estas actividades no es rigida ya que el artista podria crear
su obra en el mismo espacio de meditacion como también en los espacios de creacion
podrian. Estas cualidades y dinamismos deberan concebir los espacios en relacién a las
aproximaciones funcionales con el fin de generar una dinamica de interrelaciones entre
espacios para buscar posibilidades multiples de proyeccion.

El emplazamiento como el Salar de Uyuni comprende un gran potencial
paisajistico, ademéas no contiene el ligamento a lo urbano y a las construcciones
convencionales. El proyecto arquitectdnico que se habra de elaborar podra relucirse y

notar su presencia de manera clara en el paisaje blanco del salar; como también para la
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aplicacion de este proyecto se opta por emplazarlo en un lugar real para generar un nuevo
sistema de interconexién con hitos naturales y nos brinde una nueva posibilidad de
relacién geométrica al momento de emplazar la propuesta arquitectonica, accionando asi

la posibilidad deconstructiva del lugar.

1.4 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.4.1 Objetivo general
- Plantear una propuesta arquitectonica que aplicando la estrategia de la
deconstruccion pueda generar espacios de exposicion, meditacion y creacion de

arte experimental en el Salar de Uyuni Bolivia.

1.4.2 Objetivos especificos

- ldentificar los procesos de la estrategia deconstructiva aplicado en la arquitectura
que permitan la exploracion para generar un objeto arquitectonico no
convencional.

- Determinar las cualidades que debe albergar los espacios de meditacién, creacion
y exposicidn de arte experimental para la realizacion de dptimas actividades.

- Determinar las relaciones fisico espaciales entre el Salar de Uyuni y la propuesta
arquitectonica experimental, para crear el vinculo geométrico entre el objeto y el

lugar.

1.5 HIPOTESIS

1.5.1 Hipotesis general
- La propuesta arquitectonica que aplica la estrategia de la deconstruccion puede
generar espacios de exposicion, meditacion y creacion de arte experimental en el

Salar de Uyuni Bolivia.

25

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

1.5.2 Hipotesis especificas

- Los procesos de la estrategia deconstructiva aplicado en arquitectura, permiten la
exploracién para generar un objeto arquitecténico no convencional.

- Las cualidades que debe albergar los espacios de meditacion, creaciéon y
exposicion de arte experimental, permiten la realizacion 6ptima de dichas
actividades.

- Las relaciones fisico espaciales entre el Salar de Uyuni y la propuesta
arquitectonica experimental, permiten crear el vinculo geométrico entre el objeto

y lugar.
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“La arquitectura no es adaptacion.

Pues la adaptacion y la clasificacion ordenada son la expresion de una actitud rigida
reaccionaria y atrincherada, tanto en la arquitectura como en la vida social. Una actitud
que congela la vida. Al igual que la precaucion y permanecer en el pasado petrifican
todo lo vivo.

Pero la arquitectura vive por unos instantes en el momento del proyecto. De ahi que
nunca pueda ser pasado, pues se convierte en un futuro en ese momento.

El instante de proyectar distingue y decide. Si queda libre de coacciones, clichés,
ideologias y formalismos, entonces la arquitectura se libera.

Entonces se deshace todo condicionante material. La casualidad queda anulada.

Arquitectura es ahora”

(Himmelb(l)au, 1982, pag. 30)
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CAPITULO II

REVISION DE LITERATURA

2.1 MARCO TEORICO

2.1.1 Espacios de exposicion, meditacion y creacion de arte

2.1.1.1 Espacios de exposicién y creacion de arte

Espacio de exposicion; es decir, un espacio que reformula al quien lo habita. Se
ratifica como un ambiente que dialoga con el auténtico visitante en flujo de libertad; de
una parte, es receptor y por otra a la vez, un constructor y deconstructor de pensamientos,
ideas; es por eso que los espacios de exposicion comparten un verdadero intercambio y a
la vez encuentro, riesgos, goces y posibilidades. Fuera de su caracter arquitectonico y
fisico este espacio es abierto a la conviccion de culturas, de seres humanos convocados a

habitar como testigos de expresion de vida.

En estos espacios donde se contemplan obras de arte, se ofrece al visitante un
espectaculo y un momento de gratificacion entre placeres estéticos derivados de un
amplio abanico de complejas expresiones del arte: bellas pinturas, esculturas y objetos de
coleccidn en general. Podrian existir diferencias entre estos espacios por ejemplo, uno
estd dedicado netamente al resguardo de obras de arte de gran valor y su funcion es
Unicamente la de mostrar mas no de vender o promocionar a algin artista. En esta
categoria encontramos los museos de arte y las pinacotecas. Otro espacio distinto a estas,
son las galerias de arte y mencionar que fuera de exponer obras de arte estan de alguna
manera implicadas a la venta, comercializacion de obras y en su mayoria son manejadas

por empresas privadas.
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Figura 1: Exposicion Siqueiros, Rivera'y Orozco en el MALI

Fuente: https://cosas.pe/cultura/63866/arte-muralistas-mali-rita-ponce-de-
leon/

Generalmente estamos acostumbrados a espacios de exposicion convencionales,
en ellas la disposicién de los salones es poco importante sobre las ya conocidas
condiciones basicas como el color de las paredes, la iluminacion, los recorridos entre
espacios; si es que la galeria tuviera mas de un ambiente cuando visitamos un museo 0
una galeria de arte, la distribucion, organizacion y sistema de colocacién es tradicional.
La disposicion de los cuadros de arte sigue un patrén de montaje segun el curador lo vea
conveniente y la aleatoriedad no puede estar presente. En realidad, existe un estudio

previo con el que conseguir que la gente no se confunda ni caiga en el caos.

En esta investigacion se pretende con cierta esperanza recrear un escenario
original con expectativas que superen cualquier evento de muestra en una galeria de arte.
Sin duda alguna esta tarea no se puede realizar sin una previa intervencion en la

concreacion de espacios arquitecténicos pensados como continente para albergar el arte
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y mas aln con exigencia superior si se trata en este caso para la exposicion de arte

experimental.

Figura 2: El museo Guggenheim de Bilbao

Fuente: https://mymodernmet.com/es/museo-guggenheim-bilbao/

Otro espacio tan distinto al de la exposicion de arte es el espacio de creacion, un
lugar intimo cominmente denominado taller, espacio funcional donde un artista crea y
produce una obra. La relacién entre el lugar de trabajo y la obra puede ser tan estrecha
que ambos se desarrollen juntos y estimulen cambios estéticos, materiales y espaciales;
situando el proceso en un entorno creativo, dando un cardcter completo al lugar de
creacion. Existe una estrecha relacion entre estos lugares de produccion y las obras de
arte y también entre el concepto de plasticidad del artista y su filosofia, forma de vida en
general; forman un grupo inseparable que cambia la situacion del trabajo individual y le
da valor como un todo. Mostrando una vision diferente del significado y contenido de la

obray del lugar de su origen.
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Ante ella surgen preguntas como ¢ Cual es el papel de un espacio en el proceso de
produccion de la obra? ; Como se integra éste en el proceso creativo? ¢ Cudl puede llegar
a ser la conexion entre obra y taller? ; COmo podemos comprender determinadas obras si
no partimos de la situacion misma de su creacidén?; que con una propuesta arquitecténica

se trata de resolver en la investigacion.

Figura 3: Espacio de trabajo del artista Gustavo Diaz Sosa

Fuente: https://www.instagram.com/gustavo_diaz_sosa/

Algunos artistas habitan talleres méas tradicionales y otros eligen una relacién
generalizada entre su trabajo y sus talleres. Estableciendo una estrecha conexién entre
ambos, convierte este espacio en un lugar de experimentacion y en el objeto de su
investigacion artistica. En ocasiones este entorno puede convertirse no solo en un reflejo,
una autoimagen del artista o de su arte sino también en un espacio performativo que
participa de los procesos de investigacion, creacion y produccion pléstica,

desarrollandose en paralelo a la obra. La experimentacion en el taller es paralela a su
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obra de un artista. El taller es mas que un taller, es una demostracion de sus ideales
artisticos y filosoficos de cada creador. El taller o espacio de creacion refleja la
concepcidn artistica, es un entorno de actuacion como si se tratase de la extension de la
técnica en el proceso creativo artistico; es ahi donde se maximiza el trabajo, una puesta
en escena que simboliza la imagen que un artista quiere transmitir de si mismo y de su
obra. La obra es un reflejo de su interior, una forma fisica y un modo de expresién
emocional transformado en objetos. Un lugar donde los artistas crean sus propios
espacios, aparte de ser un espacio de trabajo un taller artistico puede llegar a ser lugar de
aislamiento, un espacio de refugio, una guarida artistica y vital que, a su vez protege tanto

a la artista como a la obra.
2.1.1.2 Espacios de meditacion

En un mundo acelerado donde la ansiedad y el estrés son comunes, es necesario
un espacio para la meditacién y la relajacion; por eso, crear un espacio para meditar y
relajarse es ideal para encontrar un oasis de calmay relajacion. Es ahi donde se busca un
espacio con cualidades distintas a las comunes, donde uno se pueda desconectar del

mundo exterior y conectarse consigo mismo.

Se trata de un espacio abstracto que sugiere soledad y libertad espiritual. La
naturaleza juega un papel fundamental en espacios de meditacién. La arquitectura como
mediadora entre el entorno natural y el hombre, busca el encuentro directo entre ellas. La
luz, el agua, el aire, el vacio, el silencio son esenciales en la idea al momento de proyectar
un espacio, que evoque al mundo natural, en ella la idea es tratar de recuperar un espacio
y que sea dedicado Unicamente al espiritu, no un espacio religioso sino que un vacio

donde se pueda pensar.
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La meditacion es la técnicay la practica que permite descubrir, desvelar y cultivar
las cualidades humanas, no obstante, existen caminos meditativos, las mas conocidas las
técnicas orientales. En un artista esto puede ser clave en la mira que hace o plasma a partir
de la realidad, esto permite alcanzar nuevos niveles de conciencia, ademas, la practica de
la meditacion nos muestra la capacidad de transformar, cambiar el mundo; y esta es la

tarea principal del artista.

Figura 4: Practica meditativa en el Salar de Uyuni

Fuente: https://www.denomades.com

Estos espacios deben ser cualitativamente diferentes donde la paz y la serenidad
puedan ser encontradas sin mucha dificultad, las personas que practican la meditacion
muchas veces buscan un espacio vacio de cualquier objeto material; es ahi donde se
encuentra el verdadero valor de la naturaleza y esta es de gran complemento para llegar

a dominar la tranquilidad o paz que ansiamos.
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2.1.2 Deconstruccién

2.1.2.1 Deconstruccidn, experiencia de lo imposible: origen

Uno de los fendbmenos mas grandes en la filosofia sin duda es la misma cuestién
por la filosofia y eso es lo que ocurre con la deconstruccion, teoria tan compleja
desarrollada por el filésofo Jacques Derrida. Deconstruccion como concepto se escucha
afines del afio 1966 en un coloquio entre algunos teoricos y fildsofos franceses entre ellos
Jaques Derrida. Posteriormente aparece mas a menudo en los escritos del filésofo como
en Posiciones su primer libro dedicado a este concepto. Este término ya se utilizaba en la
segunda mitad del siglo XX como en areas de filosofia y literatura, posteriormente ya se
adopta como por ejemplo a los campos de la arquitectura. Se creia que el autor del término
deconstruccion era Jaques Derrida, cuando le preguntaron él afirmaba que el término no
era nuevo, que ya existia con anterioridad; recordd que dicha palabra lo utilizaba el
filosofo, filologo y médico Emile Littre y que, esta palabra déconstruction se define como
la accién de deconstruir y descomponer la construccion de las palabras dentro de una
oracion. Derrida es consciente de que esta palabra también empleaba Heidegger
(Destruktion y Abbau), de esta manera la deconstruccion no era destruir sino

descomponer a un sistema de sus partes estructurales.

Cuando he utilizado esta palabra, tenia la impresion de traducir dos
términos de Heidegger en un momento en que me fue preciso en este
contexto. Estos dos términos sonestruktion (Heidegger utiliza la palabra
destruktion y explica inmediatamente que la destruktion no es una
destruccidn, que es precisamente una des-estructuracion para deshacer
algunas etapas estructurales dentro del sistema, etc.), o bien Abbau, que
va en el mismo sentido; deshacer una edificacion para ver como esta

constituida o deconstituida. Es lo clasico. Lo que no era clasico era a lo
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que se aplicaba esta fuerza, esta Abbau, es decir, a toda la ontologia
clasica, a toda la historia de la filosofia occidental, etc. Se ha valorado esta
palabra en el contexto de la época en que dominaba en términos generales
el estructuralismo; puesto que la palabra clave era estructura, estructura,
estructura, cuando alguien habla de desestructura o de desestructuracion,
desconstructuracion, esto alcanza una pertinencia a la que, personalmente,
no habia prestado tanta atencion (por supuesto, tampoco me habia sentido
totalmente ajeno respecto a dicha palabra), pero no me habia, cémo decir,
interesado tanto, no habia centrado tanto la cosa en esta palabra. Derrida.
(L'autre, 1982)

El punto de ataque de la deconstruccion en primera instancia es el problema del
lenguaje y el logocentrismo radicado. En este sentido encontramos un hilo comin entre
el lenguaje de Heidegger precisamente en Ser y tiempo texto en donde aparece
“Destruktion”. La tarea heideggeriana tuvo también la misma perspectiva de destruir la
metafisica occidental, aquello que siempre estuvo jerarquizado, categorizado y
sistematizado. Si bien Derrida ha tratado con mas amplitud esta teoria al final no da una
acepcion exacta, es decir, no da una definicion sino que propone una multiplicidad de
interpretaciones. El nunca se imaginaba que tal término pudiera llegar tan lejos como
algunas palabras que solia utilizar como Huella o Differance. Este término alcanzé a tal
repercusion por que surgié en un momento donde primaba el estructuralismo y hablar de
desestructura o desestructuracion tenia una resonancia. También aparecen en los escritos
de la Gramatologia y Filosofia como institucion, pero sin llegar a definirnos da una clara
idea sobre la deconstruccion “no es un conjunto técnico de procedimientos discursivos,
constituye menos todavia las reglas de un nuevo método hermenéutico (...) constituye

mas bien, una toma de posicion en el trabajo ” (L'autre, 1982).
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Derrida no es el autor del término tampoco es el unico filosofo deconstructivista,
también estan los tedricos Deleuze y Guattari que juntamente influenciaron sobre los
arquitectos. Jacques Derrida da la vuelta a la tradicion filoséfica, lo encara de todas sus
posiciones como un analista, lo analiza y logra alcanzar la radicalizacion de la filosofia,
Ileva al limite, lo desestabiliza o lo desnaturaliza los conceptos establecidos. Lo que hace
Derrida es la descimentacion del puesto comodo de la filosofia. Las definiciones no son
exactas y precisas; puesto que, Derrida al igual que Heidegger recurre a la formula de
definir a partir de lo que “no es” para no caer en la contradiccion de su propio sistema, o
tratar de definir algo cuya esencia es no serlo, también utiliza otras palabras similares

como desestructurar o deconstruir para explicar sus ideas.

El término es confuso, opaco, enredado y enmarafiado a la cual algunos criticos
de la época consideran torpe e inadecuada, ya que la palabra no existe y que es un
neologismo para definir lo indefinible y otros historiadores y criticos muestran resistencia
a utilizar la expresion. A ello se produce una gran variedad de terminologias o supuestos
sinbnimos como de-construir, desintegrar, desarreglar; descomponer, desestructurar,
deconstituir, explotar, fragmentar, ambigledades, contradicciones, diferencias,
permutacion, dislocacion, juego, etc. Como se ve a partir de esa flexibilidad conceptual
el espectro Iéxico es innumerable, pero de hecho que algunas merecen mayor atencién
que otras y que es necesario puntualizarlas por ejemplo las palabras desestructurar y
deconstituir son términos que se han utilizado como sin6nimos y que alude
principalmente a ese hecho se transformacion de algo en sus componentes mas pequefios

0 como trastocar su base estructural 0 mecanismo. El mismo Derrida menciona:

Creo asi mismo en la necesidad del desmontaje de sistemas, creo en la

necesidad del analisis de las estructuras para ver lo que ocurre alli donde
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funciona, alli donde no funciona, por qué la estructura no llega a cerrarse,

etc. Derrida (L'autre, 1982).

Algunos autores también tratan de acercar la deconstruccion a las nuevas
expresiones artisticas o literarias como son el posestructuralismo o utilizan los términos
neovanguardismo, neo-suprematismo 0 neoconstructivismo para referirse a la
deconstruccion, esto incrementa de manera global la confusién y las supuestas

implicaciones del constructivismo y la deconstruccion.

En principio el prefijo De o Des involucra carencia, privacion, y esto implica
referirse a esos términos de sustancia o significado negativo. En lineas generales la
deconstruccion no supone término ni definicion a lo cual creemos que es de libre
interpretacion y ofrece un campo amplio, variado y complejo del saber. Pareciera que
Derrida es aquel filosofo que llega a la cuspide del cuestionamiento y la critica, de
sobremanera remueve toda la base consistente de la filosofia hasta esos momentos y
también llega a esa cima de la hermenéutica o postmodernidad; la deconstruccion en un
sentido directo, es el fin de muchos fundamentos incluso linguisticas en el sentido de
coherencia gramatical o sintactico y claro que esto se refleja en casi todos sus escritos ya
que si seguiria en la misma linea del academicismo cometeria el error de contradecir a lo
que estaba planteando, es decir, no habia otro mas que él para aplicar y explicar a lo que
se sujetaba y muchos se cuestionaron diciendo de que cudl es la necesidad de escribir de
una manera tan enredada y oscura, y de cierta manera tiene un propdsito e intencion, a
partir de esto Derrida se excluye de ese normado lenguaje, se salta de aquella

convencionalidad de escribir y va fuera del logocentrismo.

Derrida esta en contra de ese logocentrismo ya que se ha establecido casi
absolutamente en todo, sobre todo en la historia del pensamiento occidental como una via

Unica del conocimiento. A partir de Hegel concretamente se da gran predominancia a esa
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idea de la racionalidad a ello de que Hegel es un idealista neto y consagrado que lo real
es lo racional y la construccion de pensamiento siempre va ser coherente y racional.
Cuando Derrida habla del logocentrismo se refiere a que cémo el lenguaje racional se
volvié como canon y estandar dentro de la adquisicién del conocimiento o a partir de la
modernidad de Hegel como la racionalidad se volvid tan importante a tal grado de que

esta racionalidad ha generado el desprecio de otras facultades humanas.

“Hemos identificado el logocentrismo y la metafisica de la presencia como
el deseo exigente, poderoso, sistematico e irreprimible de dicho
significado trascendental.” (Derrida J. , De la gramatologia, 1967)

La deconstruccion nos permite visualizar y contemplar las otras maneras
escondidas y opacadas de la realidad, es decir, busca evidenciar otras perspectivas
posibles ya que no existe una verdad, sus pensamientos tienen conflictos contra aquellas
supuestas verdades o por todos aquellos conceptos que se fueron estableciendo como
supuestas verdades, y esto no solamente sucede en el desarrollo de la filosofia moderna,
sino que esta arraigado en toda la historia de la filosofia, para ello hace una genealogia de
los conceptos y busca aquellos ocultos que parecen naturales y de ahi Derrida es el
filésofo de la desnaturalizacion. La deconstruccion en un sentido directo es el fin de
muchos fundamentos, incluso linguisticos. Lo que Derrida propone principalmente es
deconstruir los conceptos y los fundamentos, esas supuestas verdades y hacer una
historiografia o genealogia de los mismos y consiste en desglosar pieza por pieza las
partes que forman el argumento, no para luego redefinirla, sino para conocer ese hilo con

que fue tejido.

En la historia de la filosofia se dieron argumentos y conceptos racionales entorno
a algo, como por ejemplo al espacio, y de ello uno es la que sobresale desplazando una

cantidad de afirmaciones; esto sucede a que esta sujeto a instituciones o intereses
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particulares en términos foucaultianos. De igual manera en torno al logocentrismo hay
algo que se denomina la metafisica de la presencia, ello consiste en explicar las cosas a
partir de unicamente lo que vivimos, vemos y sentimos en nuestra presencia; también es
algo que se cuestiona la deconstruccion. No puede haber cosas generalizadas ni cimulos
de universalizacion. La deconstruccion no es una cuestion teorica, sino, es una actitud de

vida un hacer cuestion de aquellas verdades.
2.1.2.2 Ladeconstruccion como productor de nuevo conocimiento.

La metéfora arquitectonica es el titulo que se dio a una entrevista de Eva Meyer
hacia Jaques Derrida en 1986, donde se consulta acerca de que si la deconstruccion

bloquea la produccién de conocimiento a lo que Derrida contesta:

“[...]dicho esto, no creo que la deconstruccion sea sélo o esencialmente
aquella operacion que segun dice usted, destruye la produccion de
conocimiento. No. O, mejor dicho, lo hace y no lo hace. Por una parte,
puede de hecho blogquear o interrumpir cierto tipo de obra, de trabajo
intelectual; pero, por otro lado, indirectamente produce conocimiento,
indirectamente provoca una obra” (Derrida J. , 1999, pég. 182)

Por su naturaleza libre la deconstrucciéon al manifestarse lo que hace es; en el
momento que se cuestiona algo, se rebusca dentro y se conoce la estructura para luego
interrogarla, cuestionarla, etc. En este proceso habria la posibilidad de que se interrumpa
el rumbo o direccion de ese conocimiento. Pero al hacer ello la deconstruccion por
esencialidad no busca la “destruccion” total, sino que remite a una nueva posibilidad de
configuracion de esa estructura en la cual ha sido actuada, permitiendo nuevas
posibilidades y rumbos de la que estuvo en su estado inicial. De esta manera es que la

deconstruccion permite la produccion de nuevo conocimiento. Esta parte ha sido
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importante resaltarla y proponer algunos ejemplos no solo como muestra sino para

apreciar su operatividad.

Como primer ejemplo se podria mencionar a la lectura en la obra de Julio Cortazar
titulada Rayuela, publicada en 1963. La intencion de nombrar esta obra maestra de
Cortéazar, es por el hecho de que tiene una particularidad como novela y libro. Un libro
estructurado de manera convencional permite la lectura de un inicio marcado y un final,
que se debiera leer de manera continua en funcion a las paginas de manera lineal
ascendente; en este caso, de Rayuela lo que se vera es algo totalmente diferente, Cortazar

elabora un “tablero de Direccion” el cual tiene posibilidades diferentes de leer un libro.

Rayuela: Tablero de Direccion

“A su manera este libro es muchos libros, pero sobre todo es dos libros. El
lector queda invitado a elegir una de las dos posibilidades siguientes:

El primer libro se deja leer en la forma corriente, y termina en el
capitulo 56, al pie del cual hay tres vistosas estrellitas que equivalen a la
palabra Fin. Por consiguiente, el lector prescindira sin remordimientos de lo
que sigue.

el segundo libro se deja leer empezando por el capitulo 73 y siguiendo
luego en el orden que se indica al pie de cada capitulo. En caso de confusion
u olvido, bastara consultar |a lista siguiente:

73-1-2-116-3-84-4-715-81-74-6-7-8-93-68-9-104-10-65
-11-136-12-106-13-115-14-114-117-15-120-16 - 137 - 17 - 97 -
18-153-19-90-20-126-21-79-22-62-23-124-128-24-134-125 -
141 -60-26 - 109 - 27 - 28 - 130 - 151 - 152 - 143 - 100 - 76 - 101 - 144 - 92 -
103 - 108 - 64 - 155 - 123 - 145 - 122 - 112 - 154 - 85 - 150 - 95 - 146 - 29 - 107
-113-30-57-70-147-31-32-132-61-33-67-83-142-34-87 - 105 -
96 -94-91-82-99-35-121-36-37-98-38-39-86-78-40-59-41-
148 - 42 - 75-43 -125-44-102-45-80-46-47 - 110-48 - 111 - 49 - 118 -
50 - 119 -51-69 -52 -89 -53-66-149 - 54 - 129 - 139 - 133 - 140 - 138 -
127 -56-135-63-88-72-77-131-58-131

Con objeto de facilitar la rapida ubicacion de los capitulos, la numeracicon se
va repitiendo en lo alto de las paginas correspondientes a cada uno de ellos.

Figura 5: Fotografia de la pagina del tablero de direccién en Rayuela.

Fuente: (Cortazar,1963)
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En la ilustracion se puede observar una fotografia de la pagina del mismo libro
total de Rayuela donde el autor habla de mdltiples posibilidades de leer el libro. Indica
que el primer libro se lee de manera lineal y convencional desde el capitulo 1 hasta el
capitulo 53. El segundo libro que comienza desde el capitulo 73 y con una especie de
rebote y juego aleatorio direcciona un camino distinto.

En primer lugar, Cortazar en el tablero de distribucion habla de dos libros, no los
trata como versiones distintas, sino fundamenta desde el inicio, que la primera estructura
del primer libro es diferente a la de la segunda; como dos distintos. Entonces de esto
podemos llegar a resaltar que existe una estructura adaptativa y libre en el total de
Rayuela, que permite nuevas posibilidades de lectura y encontrar una nueva trama en el
contenido de cada libro. La estructura inicial ha sido desestructurada por el segundo libro
generando un nuevo sistema de ideas, este no tiene identificacion visual de un inicio y un
fin, su forma de lectura no se rige de la forma convencional, y su final no esta remarcada
por el nimero de paginas que contiene en totalidad Rayuela.

A lo que se quiere llegar, es que, se tiene una nueva produccion; un nuevo
nacimiento del contenido inicial que hubo, las cuales al ser desestructuradas generan un
NUevo Cuerpo, un cuerpo propio, que Cortazar mismo denomina como 2 libros.

2.1.2.3 El futuro de la practica deconstructiva

Respecto a la practica deconstructiva, se le pregunta acerca de su accionalidad en

un futuro de la deconstruccion y lo que indica Derrida es:

[...] su futuro radica justamente en que la practica sea transformada,
desfigurada. Es obvio que, si se somete a una formula normalizada e
identificable, reconocida ya en un momento dado, entonces no deberia

tener futuro. Habria nacido muerta, muerta desde el inicio. Tiene
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oportunidades en la medida en que se mueva, en que logre transformarse,

en que no sea inmediatamente reconocida. (Derrida J. , 1999, pag. 177)

Su naturaleza permite que su practica de la deconstruccion sea transformada de
manera continua y desplazada de manera libre. Respecto al reconocimiento de su
aplicacién se sugiere que no exista un aspecto en ‘“comin” como para plantear
“caracteristicas” ya sea de su aplicacion o de su producto concluido. Ni que se establezca
como una corriente, estilo o movimiento cuando se aplica. Su libertad permite la no
repeticion al momento de actuar, solo asi se asegura una continuidad esencial de practica

de un futuro.

En este punto cabe mencionar que en esta investigacion, al final se elabora un
proyecto arquitecténico, por lo cual, la aplicacion de la deconstruccion en el proceso que
se elabora el disefio es totalmente perteneciente a los autores de esta tesis. No se pretende
implantar un dogma ni una receta al momento de aplicar la deconstruccion. Este proceso
de aplicacion es resultante de la comprension, habilidad y manifestacion propiamente de
los autores en relacion a la deconstruccion, como quien dice: “es nuestra manera de

aplicar deconstruccion”.

2.1.3 Deconstruccion y arquitectura

2.1.3.1 La metéfora arquitecténica Jaques Derrida

2.1.3.1.1 Sobre el pensamiento y el lugar

En La metafora arquitectonica entrevista de Eva Meyer hacia Jaques Derrida

en febrero de 1986 Derrida indica:
[...] intento exponer el problema arquitecténico como una posibilidad del
pensamiento mismo [...] La cuestion de la arquitectura es de hecho el

problema del lugar en el espacio. El establecimiento de un lugar que hasta
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entonces no habia existido y que esté de acuerdo con lo que sucedera alli
un dia; eso es un lugar. Se inventa algo que antes no existia; pero al mismo
tiempo hay un habitante, hombre o Dios que desea ese lugar, que precede
a su invencion o que la causa. Se plantea nuevamente la idea del lugar, a
la espacialidad y a la escritura. Durante algun tiempo se ha ido
estableciendo algo parecido a un procedimiento deconstructivo, un intento
de liberarse de las oposiciones impuestas por la historia de la filosofia.
(Derrida J. , 1999, pag. 135)
Entendida de esta manera Derrida nos manifiesta acerca de la deconstruccion
como accionar llamandolo “procedimiento”
Esto es, la deconstruccién analiza y cuestiona parejas de conceptos que se
aceptan normalmente como evidentes y naturales, que parece como si no
se hubieran institucionalizado en un momento preciso, como si carecieran
de historia. A causa de esta naturalidad adquirida, semejantes oposiciones
limitan el pensamiento. (Derrida J. , 1999, pag. 135)
La deconstruccion en su proceso de accionalidad lo que hace es: analizar
y cuestionar. Analizar, porque antes de cuestionar algo ya sea sumamente
abstracto o fisico tedrico, lo que concentra en su esencia es un analisis no
solamente de la superficie convencional sino también de un analisis del ¢por qué?
para comprender su dimension sistematica de la manera como actla y porque
actla de esa manera. Una vez que se comprenda esta dimension pues recién podra
cuestionarse. Esto es también lo que fundamenta a un pensamiento critico,
entendido como la capacidad de analizar y evaluar la consistencia de los
razonamientos, en especial, de aquellas afirmaciones que la sociedad acepta como

verdaderas en el contexto de la vida cotidiana.
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Ahora el propio concepto de deconstruccidn resulta asimilable a una
metafora arquitecténica. Se dice con frecuencia, que desarrolla una
actividad negativa. Hay algo que ha sido construido, un sistema filoséfico,
una tradicion, una cultura y entonces llega un deconstructor y destruye la
construccidn piedra a piedra, analiza la estructura y las deshace. Esto se
corresponde a menudo con la verdad. Se observa un sistema platonico-
hegeliano, se analiza como estd construido, que clave musical o que
angulo musical sostienen el edificio, entonces uno se libera de la autoridad
del sistema (...) sin embargo, creo que estd no es la esencia de la
deconstruccion (...) No es simplemente la técnica de un arquitecto que
sabe como deconstruir lo que se ha construido. Sino que es una
investigacion que atafie a la propia técnica, a la autoridad de la metafora
arquitectonica y, por lo tanto, deconstituye su personal retorica

arquitectonica. (Derrida J. , 1999, pag. 135)

Aqui Derrida expone acerca de lo que se realiza en este proceso, como parte
encuentra lo que es el analisis respectivo de algo, conocer su estructura para luego
liberarse. Este tipo de liberacion se liga a lo que es una contradiccidén u oposicion, no
siempre la deconstruccion tratara de oponerse a un algo ya que esta decision dependera
de quien pueda hacer presente la deconstruccion, en conclusion, la liberacion puede ser
una respuesta de la deconstruccion, pero no la definitiva ya que también depende de un
cuestionamiento propio de quien elabora este proceso. También se menciona acerca del
arquitecto que deconstruye lo que construye, pues para entender de manera mas clara se

puede mencionar a Mark Wigley en uno de sus enunciados indicando:
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La deconstruccion en si misma, sin embargo, se confunde a menudo con
el desmontaje de construcciones. Consecuentemente cualquier disefio
arquitectonico provocador que parezca deshacer la estructura — ya sea por
medio de la simple ruptura de un objeto o de la compleja incorporacion de
un objeto a un collage de tras ha sido llamado deconstructivismo. Estas
estrategias han producido algunos de los proyectos mas formidables de los
Gltimos afios, pero son solo simulaciones de la obra deconstructiva dentro
de otras disciplinas, ya que no explotan la condicion exclusiva del objeto
arquitectonico. (Wigley, 1988, pag. 11)

Aqui Wigley hace referencia a lo qué es la “arquitectura deconstructivista” en el
la presentacion del libro titulado de la misma manera e indica acerca de las obras llamadas
arquitectonicas que sin algan fundamento alguno sin analisis parecen mostrarse como
deconstructivas solamente en su aspecto superficial. Wigley también sabe que el objeto
arquitectonico tiene otras dimensiones que no son solamente fisicas y la deconstruccion
no solamente puede llegar a lo superficial. Esta incluso podria llegar a otras dimensiones
potenciales que hay dentro del objeto arquitectonico, que aun faltan por explorar como

son el espacio y lo cultural.

“La deconstruccion no es s6lo- como su nombre pareceria indicar la técnica de
una construccion trastocada, puesto que es capaz de concebir, por si misma, la

idea de construccion”. (Wigley, 1988, pag. 11)

Con la idea deconstruccion se hace referencia a un nuevo nacimiento. La
deconstruccion no implica una deformacion o alteracion superficial de algo sin antes ser

analizado, un ¢por qué? Esto también llega al punto de la arquitectura “deconstructivista”
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como deformacion de la forma, esta no debiera plantearse como “caracteristica” puesto
que el proceso de analisis y cuestionamiento no va llegar siempre a una alteracion de la
forma, puesto que tal vez podria actuar en otras dimensiones como son el propio espacio
en si, ya que al limitarla a una posibilidad caracteristica también se limitan las otras
posibilidades creativas de la que conlleva por esencialidad la deconstruccion.
Para mi la deconstruccion no se limita a un discurso sobre la teoria
deconstructiva; segun creo hay que encontrarla en marcha, en actividad
[...] asi pues la verdadera deconstruccién no necesita una teoria o un
nombre [...] Una de las méas sinceras muestras de la deconstruccion es
aquellas que actuan de manera libre. Libre para ser encontradas. No
estudiadas con dogmatismos tedricos ni postulados. Sino a través de su

aplicacion y muestra si es que existiera. (Derrida J. , 1999, pag. 183)

Derrida argumenta acerca de la accion de la deconstruccion, de la no limitacion a
un concepto tedrico y ni siquiera a su misma denominacién o llamado; ya que la misma
deconstruccion recurre a la liberacion. Esta presencia deconstructiva se encuentra en el
proceso mas propio y sincero del creador y su relacion con la obra, justamente en ese
proceso se presenta de una manera tan subjetiva que aun asi ni el mismo creador podria
estar dandose cuenta de esa presencia deconstructiva que actua en el proceso. Esto nos da
a entender que ni siquiera aun su conocimiento acerca de lo que es podria asegurar su

presencia.
2.1.3.1.2 Construir en base a la deconstrucciéon

Acerca de la arquitectura deconstructiva Derrida responde a la hipotesis de
una arquitectura deconstructiva que permite construir, da idea de lo que se refiere con

el término de “Arquitectura deconstructiva”
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“La deconstruccion no consiste unicamente en disociar, desarticular o
destruir, sino también en afirma un cierto “estar juntos”, un cierto “ahora”;
la construccidn es posible Gnicamente a partir de que los fundamento, los
cimientos mismos, hayan sido deconstruidos. Afirmacion, decision,
invencion, la llegada en torno al constructum no es posible a menos que
la filosofia de la arquitectura, la historia de la arquitectura, los cimientos
mismos, hayan sido cuestionados. Si los cimientos estan seguros, no hay
construccién ni existe una invencion. La invencion asume cierta
indeterminacion; asume que en un momento dado no haya nada. Ponemos
cimientos sobre la base de la no cimentacion.

Asi la deconstruccion es la condicion para la construccion para la
invencion verdadera de una afirmacion real que mantiene unido aquello
que construye. Desde este punto de vista, Solo la deconstruccién, puede
realmente inventar arquitectura.” (Derrida J. , 1999, pag. 175)

Se refiere, a la base de conocimiento que la sostiene como sustento a veces
dogmatico e incuestionable, por lo que se ha desarrollado la arquitectura. Se realiza un
cuestionamiento de las bases de pensamiento para comprenderla y analizarla; este acto ya
comprende la accion de la deconstruccion, de su sistema de pensamiento. El acto de crear
recibird una libertad sin precedente y sin determinacion y justamente es eso lo que se
busca.

2.1.3.2 Exposicion del Moma en Nueva York

El término de Arquitectura deconstructivista se usa por vez primera en la
Exposicion del Moma (Museo de Arte Moderno) en Nueva York en 1988, evento del

cual Philip Johnson y Mark Wigley estuvieron como organizadores.
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Esta exposicién tuvo como finalidad reunir a estudios de arquitectura en
relacién a sus trabajos; a la cual participaron Frank Ghery, Daniel Libeskind, Rem
Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha Hadid, Coop. Himmelb(a) u (Wolf Prix y Helmut
Schwizinsky) y Bernard Tschumi. En el catalogo lanzado en el mismo afio se puede
encontrar la presentacion de la exposicion:

“La arquitectura deconstructivista no representa un movimiento; no es un
credo. No tiene tres reglas de obligado cumplimiento. Ni siquiera es seven
architects” (Jhonson, 1988, pag. 7).

Se tiene claro que la arquitectura deconstructivista no se rige de normas o
principios como lo hizo el movimiento moderno con Le Corbusier planteando en 1929
los Cinco puntos de la arquitectura moderna que implicaban el uso de los pilotes, la
planta libre, la fachada libre, la ventana longitudinal y la terraza jardin. Dichos puntos
que servirian como pauta de proyeccion para generar el objeto arquitectonico, dejando

de lado al ser individual y su relacion con la obra.

2.1.3.3 Mark Wigley y la arquitectura deconstructivista

“Nunca fueron las paredes las que definieron el espacio. La arquitectura

no es un cerramiento fisico, es un cerramiento cultural.” (Wigley, 1970, pag. 255)

En la revista arquitectura deconstructivista, Wigley expone algunas ideas que se
comprende acerca de la arquitectura deconstructivista indicando:

Es esa habilidad para alterar nuestras ideas sobre la forma lo que hace que

estos proyectos sean deconstructivos. No es que deriven de la modalidad

de la modalidad filosofica contemporanea llamada deconstruccion [...].

No son una aplicacion de teoria deconstructiva. Mas bien emergen de la
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tradicion arquitectonica y exhiben ciertas cualidades deconstructivas.
(Wigley, Arquitectura Deconstructivista, 1988, pag. 10)

Acerca de lo que indica Wigley sobre la arquitectura deconstructivista es que: la
arquitectura misma aparte de tener una dimension “formal” como materia, contiene otra
dimension espacial. Y es ella en primer lugar quien toma juicio para hacerse existir
mediante la forma y la relacién que tendra luego con el ser. Entendida de tal manera
Humberto Eco habla que la semiética en arquitectura de su manera mas esencial se
encuentra en el espacio en la relacion de estos. Respecto a la aplicacion de teoria en las
obras de los arquitectos que expusieron, pues merece un analisis mas profundo a cada uno
de ellos para juzgar si existe o no la aplicacion de la deconstruccion como pensamiento y
no generalizar como lo hizo Wigley en tal enunciado. El juicio a decir sobre, emergen de
la tradicion arquitectonica y exhiben cualidades deconstructivas, es una vision de la forma
sin ver el espacio.

La deconstruccion en si misma, sin embargo, se confunde a menudo con
el desmontaje de construcciones. Consecuentemente cualquier disefio
arquitectonico provocador que parezca deshacer la estructura — ya sea por
medio de la simple ruptura de un objeto o de la compleja incorporacion de
un objeto a un collage de tras ha sido llamado deconstructivismo. Estas
estrategias han producido algunos de los proyectos mas formidables de los
altimos afios, pero son solo simulaciones de la obra deconstructiva dentro
de otras disciplinas, ya que no explotan la condicion exclusiva del objeto
arquitectonico. (Wigley, 1988, pag. 11)

En cuanto al producto de la arquitectura deconstructivista se refiere a la manera
superficial de la deformidad o alteracion formal a la composicion clésica. Que esta no

seria la Unica manera de aplicar deconstruccion en arquitectura. Porque siendo asi se
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convertird en un estilo mas y estaria limitada por caracteristicas marcadas que la definirian
y la deconstruccion por esencialidad acabaria.
Un arquitecto deconstructivo no es por tanto aquel que desmonta edificios,
sino el que localiza los dilemas inherentes dentro de ellos. El arquitecto
deconstructivo deja de lado las formas puras de la tradicion arquitectonica
e identifica los sintomas de una impureza reprimida. La impureza la hace
manifiesta por medio de una mezcla suave convenimiento y violenta
tortura: la forma es sometida a un interrogatorio. (Wigley, 1988, pag. 11)
Wigley anuncia acerca del perfil de un arquitecto deconstructivo relacionando
acerca de la alteracion formal que sufre el objeto arquitectdnico no es la Gnica opcion de
manifestar. Esta parte es muy importante mencionarla puesto que hay varias
investigaciones e informacion errénea en internet, donde se menciona que la
deconstruccion es esa alteracion de formas como caracteristica principal, pero sin antes
explicar del porque o alguna razén que emerge de su interior que posteriormente se
hablara del “parésito” deconstructivo.
En tal sentido la deconstruccién se interesa por el desorden estructural
desorden que solo hace sentido en relacion con una estructura particular u
orden. Cada estructura es un sistema de orden, un mecanismo para
articular el desorden, un mecanismo de control. El discurso deconstructivo
ubica aquella parte de una estructura que debe ser rutinariamente
reprimida para preservar el sentido de que la estructura puede
desprenderse a si misma de sus vinculos con aquello que controla.
En la ubicacion y desmembramiento de la estructura, se podra encontrar
su sintesis jerarquizante que sistematiza, “creo que es importante

comprender que la deconstruccion en arquitectura nunca podria ser un
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simple fendmeno de nuestra época, un movimiento tedrico o estético; es
mucho mas enigmatico.” (Wigley, 1970, pag. 245).

Con esto se hace idea, en la primera parte acerca de la deconstruccion del espacio
pudiera ser explicado con la idea de paradigma, por lo tanto, esto no seria deconstruccion
del espacio. Porque al hacer ello se caeria en la idea nuevamente de plantear otra idea
tradicional de la arquitectura. También habra que recalcar que la deconstruccion en
arquitectura se muestra de manera hasta enigmaética ya que las posibilidades de su
aplicacion son multiples e indefinibles, por lo tanto, dar una definicion exacta de lo que
producira es indeterminada. Lo que también se puede mencionar es que la deconstruccion
en arquitectura no es algo que se rige por la secuencia del tiempo que marcara un lugar
en la historia de la arquitectura como un movimiento o estilo, ya que esta accionalidad de
la deconstruccidn en arquitectura no es una moda, sino que hasta inevitablemente seguira
actuando en algunas obras posteriores al postmodernismo o hasta incluso que se hicieron
desde tiempos en que el hombre habita el mundo paleolitico sin saber que es la
deconstruccion, como en la investigacion de: “Semiotica y deconstruccion en
Arquitectura: un apunte sobre lenguaje y habitacion”. (ARNAU, 2016) donde se estudia
la deconstruccion del espacio mediante el “habitar” del hombre antiguo.

Los edificios materiales no son el foco central de la deconstruccion, pero
tampoco son algo que pueda ser dejado de lado o no tenido en cuenta.”
Por supuesto debe haber cierto tipo de investigacion de los edificios [...]
La forma de andlisis mas tradicional debe ser removilizada, precisamente
con el propdsito de descubrir fendmenos subversivos dentro de ella, ciertas
cualidades enigmaticas que desplazan la tradicion analitica desde

adentro.” (Wigley, 1970, pag. 245)
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En este enunciado lo que se hace es critica a la manera de estudio que se realiza a
un edificio, con la manera tradicional de observacion superficial ya sea en distintas
disciplinas con las que relaciona y desemboca, por ejemplo, la historia de la arquitectura.
Lo que aqui se deberia proponer seria la idea de aparte de estudiar la conformacion
material del objeto arquitectonico, lo que interesa también es la razon o idea que dio
origen al objeto arquitectonico, la manera en que como se relaciona con el espectador

usuario.

Figura 6: Vista aérea de la azotea de las oficinas de Falkestrasse.

Fuente: https://ducciomalagamba.com/arquitectos/coop-himmelblau/562-oficina-
falkestrasse-viena-2/
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Figura 7: Planimetria de las oficinas de Falkestrasse.
Fuente: https://divisare.com/projects/305869-coop-himmelb-I-au

Acerca del parasito que se introduce en una estructura, Wigley pone como ejemplo
a mostrar el proyecto de Coop. Himmelblau- remodelacion de la azotea Falkestrasse
ubicada en Viena, Austria. En este proyecto lo que se menciona es acerca de la figura
bésica a la cual se refiere como la estructura y lineas ortogonales con un determinado
orden claro y convencional. Y se habla de un algo que perturba toda esa configuracion de
la estructura convencional. También se resalta el hecho de que no se pueda tener una
separacion a un nivel de composicion de imagen entre las lineas que la conforman. La
figura bésica y la otra que la distorsiona. Existe una cierta correlacion entre ambas, ya
que ese otro ajeno a la estructura basica se compone de la misma estructura basica para
hacerse existir, y se reconoce que el sentido del espacio es a causa de aquello que no es
la figura bésica denominando a ese algo como el “parasito”. En dicho proyecto cabe
recalcar que no trama ser un estilo o aspira ser un nuevo concepto de arquitectura del
futuro, sino lo que su interés radica en reconsiderar la linea que distingue de la estructura

que la conforma y el ornamento.
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2.1.3.4 Los espacios contemporaneos y Mark Wigley

“... deconstruir la arquitectura no es deconstruir sus imagenes, interrogar
sus imagenes tradicionales o reemplazarlas con una nueva. Se trata de comprender

como la arquitectura es siempre s6lo una imagen.” (Wigley, 1970, pag. 248)

En este enunciado de Wigley que hace referencia a la deconstruccion en
arquitectura es que se concentra no solamente en su apariencia fisica que tiene el objeto
arquitectonico. Esa materia construida real y visible, transforma para darle otra apariencia
visual esa no es la unica posibilidad de manifestarse la deconstruccion, sino, lo que él
sugiere es que antes de analizar y cuestionar lo visible fisico de la arquitectura habria
incluso hasta introducirnos en el campo del por qué la arquitectura es siempre una imagen,
esa imagen fisica visual, que se hace presente para poder existir. Esto ya no competeria
solamente al objeto arquitecténico sino también conlleva a estudios de su relacion con el
espectador. En este caso quien va a establecer relacion al objeto arquitectonico, ya sea en
una dimension social, ontolégica o cultural, etc. Lo que lleva a otro enunciado que hace
Wigley: “[...] nunca fueron las paredes las que definieron el espacio. La arquitectura no
es un cerramiento fisico, es un cerramiento cultural. (Wigley, 1970, pag. 255)

Este es un tema crucial hasta controversial para diversos estudiosos de la
arquitectura, si la arquitectura se trata de plasmar el objeto arquitecténico y concibiendo
como etapa concluida al momento que se materializa y luego se usa pues es algo aun
simple al concepto de lo que indica Wigley. Ya que él hace referencia de la importancia
de la existencia material fisica pasa a ser secundaria, ya que uno diria que lo que encierra
el espacio serian los muros techos, puertas ventanas, etc. Distintos elementos que ayudan
el resguardo en el interior. Pero estos solamente son elementos fisicos. Mas antes de esta
categoria fisica podemos mencionar a que es una “relacion cultural” que tiene el

espectador en relacién al espacio en si. Lo que genera arquitectura. Y con cultural vamos
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a citar al concepto que tiene Heidegger acerca de la cultura: “la manera en que el ser se
relaciona con el mundo”; esto también servird antes de que uno se pregunte acerca de
coémo actua la deconstruccion en arquitectura deberian primero analizar qué cosa es la
arquitectura y que no solamente son sus cualidades fisicas las que le hacen presencia.

2.1.3.5 El fin de lo clasico de Peter Eisenman.

El escrito de Peter Eisenman, El fin de lo clésico: el fin del comienzo, el fin del
fin (1984) es uno de los escritos mas relevantes en la trayectoria tedrica de Eisenman,
donde especificamente no se menciona el término de la deconstruccion, pero sin duda se
logra captar algunas ideas que haran referencia a él y aportaran para el enriquecimiento
de esta investigacion. El texto basicamente trata acerca de un estudio que él menciona:
“desde el siglo XV hasta hoy, la arquitectura ha estado bajo la influencia de tres
ficciones.” Eisenman (1984) donde posteriormente se anuncia a estas 3 ficciones: la
representacion, la razon y la historia. Y en cuanto la arquitectura intenta su vigencia de
estas tres manifestaciones en el pensamiento arquitectonico entonces se denominara como

lo clasico.

Las palabras “fin” y “clasico” estan presentes en el ambiente de la deconstruccion
postmoderna, de alguna manera ya ha sido resefiado: los términos “fin”, como clausura y
ocaso de las ideologias (fin de la representacion, fin de la razon y fin de la historia) y
“clasico”, como aquello a rebasar y superar (la representacion, la razon y la historia),

sintetizan agudamente el estatuto tedrico de la deconstruccion.
2.1.3.5.1 Laficcion de la representacion

Eisenman menciona:
Antes del Renacimiento habia una interseccion o congruencia entre

lenguaje y representacion. El significado del lenguaje tenia un valor
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aparente, que se transmitia dentro de la representacion; en otras palabras,
el modo en que el lenguaje producia significado podia estar representado
dentro de este lenguaje. Asi las cosas: la verdad y el significado eran
evidentes por si mismos. (...) El significado era de facto. Por otra parte,
los edificios renacentistas y todos los edificios posteriores que pretendian
ser arquitectura, tenian un valor porque representaban una arquitectura a
la que ya se le habia asignado un valor previamente porque eran
simulacros (representaciones de representaciones); eran de jure. El
mensaje del pasado se utilizaba para verificar el significado del presente.
Precisamente, debido a esta necesidad, la arquitectura del Renacimiento
Ilegd a ser la primera simulacién, es decir, una ficcion no intencionada del
objeto. (Eisenman, 1984)

Para entender la idea de simulacion a la que se refiere Eisenmann, hay que
estudiar el término en su sentido Baudrillard. Recuerde su afirmacion de que la realidad
misma ya no existe y ha sido reemplazada por una simulacién. ¢Qué significa eso? La
idea de simulacro se refiere a algo generado sin referencias correspondientes, sin tener
como origen la realidad. Representa un hecho. Pregunta verdadera y falsa, verdadera y
falso. En:

“Disimular es fingir no tener lo que se tiene. Simular es fingir tener lo que
no se tiene. Lo uno remite a una presencia, lo otro a una ausencia. Pero la
cuestion es mas complicada, puesto que simular no es fingir: Aquel que
finge una enfermedad puede sencillamente meterse en cama y hacer creer
que esta enfermo. Aquel que simula una enfermedad aparenta tener
algunos sintomas de ella. Asi pues, fingir, o disimular, dejan intacto el

principio de realidad: hay una diferencia clara, solo que enmascarada. Por
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su parte la simulacion vuelve a cuestionar la diferencia de lo “verdadero”
y de lo falso, de lo real y de lo imaginario. EI que simula, ¢esta o no esta
enfermo contando con que ostenta verdaderos sintomas? Objetivamente,
no se le puede tratar ni como enfermo ni como no-enfermo.” (Eisenman,
1984)

Eisenman se pone como inicio ejemplo a las catedrales géticas y romanicas que
contenian un propio sindicado dentro del cual no pretendian adoptar la apariencia de otra
arquitectura en comparacion de la arquitectura renacentista a esta se juzga como un
“simulacro” de la arquitectura clasica, como simulacion ya que viene a ser una

representacion.

Figura 8: Partendn

Fuente: https://elpais.com/elpais/2018/03/22/paco_nadal/

Se muestra a un templo griego con sus caracteristicas que la definian como un
estilo de su época a la cual el renacimiento pretende retomar. Pero antes de ello hay que
recordar que en la época clasica lo que sucedié fue una falsificacion de elementos que
usaron en aquel entonces al tratar de adoptar formas o plasmar la naturaleza en su

ornamento de sus elementos. Baudrillard define a esta categoria como una “falsificacion”
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ya que estas obras hechas en ese mismo tiempo podian ser lectorados por sus

espectadores, ya que esto también se regia de un tema cultural en particular.

Figura 9: Templete de Bramante

Fuente: https://www.arkiplus.com/arquitectura-renacentista-italiana/

Ahora se habla de la arquitectura renacentista como una simulacién ya que
representa una arquitectura que ya ha sido representada en la propia época clésica, no
solamente en aspecto superficial usando elementos como columnas y la medida
antropocéntrica para generar proporciones en su estructura. Sino mas en los principios
tedricos que se quiso adoptar para generar su Arquitectura que se convierte en una
simulacion, entendida a la simulacion es la reproduccion indefinida de los modelos pone
fin al mito de origen y a todos los valores referenciales, se acaba la representacion: no
mas real ni referencia a que contratarlo; el simulacro “ya no es del orden de lo real, sino

de lo hiperreal”.
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Para Baudrillard, la simulacion predomina en el momento presente de la historia
(su propio tiempo). Tanto las cosas como los sujetos proceden segun lo que el autor llama
representaciones denotativas. No hay representacion, realidad o referencia, ya que el
simulacro ya no se trata de la realidad sino de lo surrealista. En otras palabras, el mundo
estd inmerso en un mundo de simulacién perfecta, donde todo es una ilusion, y la realidad
solo distorsiona esta ilusion que precede a todas las formas de creacion de significado,
dejo de existir por completo, dando paso a la simulacién. En lugar de tratar de imitar la
realidad, la simulacion reemplaza la realidad, sustituyendo las manifestaciones de la vida
real de la realidad. También se menciona el funcionalismo y el fracaso en crear algo nuevo

gue no sea representativo.

“[...] la arquitectura moderna fracaso en el intento de encarnar una arquitectura
en si misma” (Eisenman, 1984, pag. 110). Lo que indica Eisenman a pesar de que el
movimiento moderno ha planteado sus 5 principios que implicaban el uso de los pilotes,
la planta libre, la fachada libre, la ventana longitudinal y la terraza jardin. Dichos puntos
que servirian como pauta de proyeccion con la finalidad de una exploracion y principio
en el objeto arquitecténico. Cayo también en el fracaso porque al querer que generar una
arquitectura limpia en su esencialidad al desprenderse del ornamento en la apariencia de
la arquitectura en la superficie a lo que Eisenman denomina: “[...] eran simplemente
formas clasicas, si bien desnudas, o formas que se referian a un nuevo sistema de datos
(la funciodn, la tecnologia)” (Eisenman, 1984, pag. 110). El cambio de funcionalidad de
los espacios fueron los que cambiaron, pero la utilizacién de elementos como lo hizo el
renacimiento y el clésico se ven reflejados también de la misma manera de manera visual
en planteamientos que realizé el estilo moderno, por lo que se mantenian, pero el
ornamento usado en el renacimiento desaparece, una geometria reducida a su estado mas

elemental era lo que manifestaba el funcionalismo.
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Baudrillard indica: “Un signo empieza a ser una réplica o, en palabras de Jean
Baudrillard, una simulacion, cuando ya ha muerto la realidad representada.”
(Baudrillard, 1978).

Este enunciado nos hace referencia de manera clara a la época del renacimiento,
la concepcidn que se tuvo fue retomar los principios clasicos junto a sus 6rdenes para
generar una realidad. Y lo que pasé fue que varias de esta arquitectura como tal recogieron
elementos fisicos de la arquitectura clasica para generar nuevas. Al hacer uso de estos
signos estos se convierten en una “simulacion” por el mismo hecho de querer representar
algo que ya fue representado.

Y como parte complementaria una vez estudiadas todos estos ejemplos y la
relacién de simulacién en términos de J. Baudrillard es que también Heidegger menciona
“el origen de la obra de arte” un punto muy importante que es esa relacion del ser y la
obra, lo que conlleva a un tema cultural. La obra tiene algo muy importante que va ligado
hacia su propio espacio donde la misma obra se relaciona con su mundo, y este espacio
denominado por Heidegger es el espacio existencial. Heidegger plantea sobre la
pertenencia de la obra a un mundo e indica

“la obra como tal, inicamente pertenece al reino que se abre por medio de

ella. Pues el ser-obra de la obra existe solo en esa apertura.” (Heidegger, 1992,

pég. 70).

El ser en el mundo de la obra de arte responde no a una simple colocacion de la
obra en un lugar, sino que el estar de la obra respecto a su lugar de reposo original ya sea
fisico como conceptual tiene un contenido del cual merece una lectura porque solamente
y justo ahi es donde la obra se convierte en mediador para que el ser-espectador logre

apertura una lectura de un mundo y pueda lecturar los signos que la componen.
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2.1.3.5.2 Laficcion de la razén

“Si la representacion era una simulacion del significado del presente a
través del mensaje de la antigliedad, la razon es una simulacion del significado de

la verdad a traves del mensaje de la ciencia” (Eisenman, 1984, pag. 112).

La ficcién de la razon, se toma como una referencia a lo que pasé con el
renacimiento y los arquitectos modernos; lo que sucede aqui es que para su origen de
cambio en el pensamiento aluden a lo que fue el goético o el romanico o cualquier
pensamiento que fue presentado en arquitectura, el cual fue quien dirigio para su
proyeccion del objeto arquitectonico. En otras palabras, las cualidades espaciales, su
funcion, y apariencia fisica se vieron determinadas por una fe hacia lo divino el sustento
de pensamiento se ha regido mediante el implante de verdad acerca de lo divido
manifestado en Arquitectura.

Pero recordar que la arquitectura no expresa esa razon, ya que la razén por ser de
una dimensidn abstracta la arquitectura en si no es la razon, mas bien simula serlo. Pueda
representarse, pero no lo es.

[...]la arquitectura jamas ha encarnado la razon, solo lo ha pretendido. No
existe una imagen arquitectonica de la razon, solo lo ha pretendido. No
existe una imagen arquitecténica de la razon. La arquitectura ha
demostrado una estética de la experiencia de la razon, de su capacidad de
persuasion y del deseo de la misma. (Eisenman, 1984, pag. 115)

Ahora volvemos al tema del renacimiento, la forma de su pensamiento era el
desligue divino (del romanico y gotico) y que daria pauta al inicio del pensamiento
antropocentrico, el cual fue también como una especie de creencia y fe que marcaron y
sirvieron para la proyeccion del objeto arquitectonico. Lo mismo sucedié con los

arquitectos modernos regidos por el racionalismo cientifico marcaron lineamientos en

61

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

funcién a la razon de su pensamiento concebido como verdad, la cual se adopta
posteriormente como un dogmatismo, “la funcion y la técnica” como elementos
principales para dirigir su pensamiento, incuestionable, un claro. Un ejemplo que se puede
remarcar entre estas épocas es el uso del “hombre de Vitrubio”.

El Hombre de Vitruvio representa una figura masculina desnuda con dos
posiciones superpuestas de brazos y piernas, inscritas dentro de un circulo y un cuadrado
(ad quadratum). Se trata de un estudio de las proporciones del cuerpo humano, extraido

del libro de arquitectura del antiguo arquitecto romano Vitruvio, que da nombre al dibujo.

Este Hombre de Vitruvio es el resultado de por qué este trabajo presenta un estudio
de otro nombre con el que se le conoce: EI Canon de las Proporciones Humanas. Si la
palabra canon significa "regla", entonces se entiende que Leonardo estableci6 en este
trabajo las reglas para describir las proporciones del cuerpo humano para juzgar su
armonia y belleza. Este es, en Ultima instancia, el resultado del pensamiento centrado en

el ser humano.

Figura 10: Hombre de Vitruvio Y Modulor de Le Corbusier.

Fuente: https://noticias.arg.com.mx/Detalles/9283.html#.YmhPvtpBzIU
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En el modernismo lo que sucede es que hay un cierto cuestionamiento a esta razon
por la forma de su creencia divina y desea contrarrestarla y lo que sucede posteriormente
es que la “funcidn y la técnica” se convierten en nuevos guias de fe en este pensamiento
cayendo en un dogmatismo que aparenta ser nueva razon. En el Modulor de Le Corbusier
toma como referencia el criterio de proporciones que se usan al hombre como unidad de
medida que estuvo realizada en relacion al nUmero aureo donde usa las matematicas para
crear un sistema de proporciones relacionado con la naturaleza. Esa es precisamente la
proporcién aurea, es el nimero que sale de un equilibrio visual de todas las formas de la
naturaleza. Y este sistema de relaciones de medidas fueron quienes sustentaron y guiaron
para la proyeccion arquitectonica de su época dando origen a la nueva relacién de medidas
fisicas en sus espacios y las proporciones. Por lo que aqui se demuestra como es que los
arquitectos modernos creyeron generar un nuevo pensamiento, pero sin duda se remonta
a que se reutiliza principios clasicos. Es asi como en la arquitectura que la manifestacién

de ficciones de razon.

2.1.3.5.3 Laficcion de la historia

“Lo que a continuacion vamos a explorar, en el contexto de la teoria de
Eisenman, es la imposibilidad de cada época para poder advertir cual es su
espiritu, no siendo posible su representacion. Siendo asi que, cuando se apela al
zeitgeist de una época con objeto de quedar representado en realidad, advertira
Eisenman, lo que se hace es inventar una ficcion de tal zeitgeist, de modo que lo

representado es mera simulacion.”

Por lo tanto, vale la pena pensar en conceptos alternativos de arquitectura que
estén libres de historia y cultura y no inventen ficciones de la historia, larazény la

representacion. Peter Eisenman dice:
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“Pero si la arquitectura es, inevitablemente, la invencioén de ficciones,
tendria entonces que ser posible el proponer una arquitectura que encarnara otra
ficcion, una que no sostuviera por medio de valores universales el presente y, lo
que es mas importante, que no considerara como su proposito reflejar estos

valores” (Eisenman, 1984).

Hasta los tiempos modernos, el tiempo no se definia dialécticamente. En el
periodo clasico, el arte no tenia otro proposito que expresar "lo indecible, lo atemporal”.
Los clasicos no se podian representar ni simular, por lo que lo que se representaba y la
mecanica para representarlo eran casi idénticos. El cristianismo supera la atemporalidad
del eterno retorno con un sentido lineal de la historia al traer a la superficie el concepto
de pasado y futuro en el presente.La belleza intemporal y absoluta desaparece después
del proceso de modernizacion y es reemplazada por la belleza relativa que se relaciona
con el tiempoy la era. si mismo. Tiene un principio y un final, y el tiempo media entre
ellos, evolucionando gradualmente hacia un estado de plenitud ultima.

Al llegar a los tiempos modernos (Renacimiento y Siglo de las Luces), como ya
hemos mostrado, el concepto de historia se vuelve dialéctico, la dimension progresiva de
la historia se correlaciona con tal concepto, y finalmente, en el siglo XIX, la época se
correlaciona con espiritu (espiritu o personalidad). El presente es pues el momento
culminante hasta ese momento en el progreso de la historia, el momento en que cristaliza
el espiritu que anima la época. El concepto de novedad como "inédita™ encaja como mas

completo frente a la novedad clésica porque no tiene origen y es posterior.
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2.1.3.5.4 Lo no clasico

Eisenman propone: “El fin del predominio de los valores clasicos, para considerar
otros valores. No propone un nuevo valor o un nuevo Zeitgeist, sino tan solo una
condicion diferente, una condicion que lea la arquitectura como un texto [...]”. De que
en la actualidad los signos clasicos han dejado de ser significativos para convertirse en
meras réplicas. Por tanto, una arquitectura no clasica no es indiferente a la materializacion
de un cerramiento, que es inherente al mundo: es mas bien inherente a su representacion,
para asi reconstruir la atemporalidad del valor aparente, su estado tal como es, hay que
empezar los conceptos definidos en el tiempo, propios del clasico, que son

fundamentalmente el origen y el fin.

2.1.3.5.5 El findel fin

“La forma arquitectonica se revela como un lugar de la invencion en lugar de ser
una representacion subordinada de otra arquitectura o un dispositivo estrictamente
practico inventar arquitectura significa permitir que la arquitectura sea una causa para que
lo sea debe surgir de algo que no sea una estrategia compositiva dirigida” (Eisenman,
1984, pag. 159).

Llegando a esta parte Eisenman plantea el fin del fin refiriéndose basicamente al
fin del objeto arquitectonico representativo como unico medio de recurso metaforico para
la arquitectura. Que indica que: la metéafora arquitecténica del pasado era transmitir
fuerzas como: “dilatacion, tension, comprension extension” (Eisenman, El fin de lo
clésico. El fin del principio, el fin del fin, 1984). Estas cualidades estaban plasmadas de
manera directa en el objeto arquitectonico como una representacion de lo abstracto. Un
ejemplo podria ser en el goético cuando se hicieron las ventanas ojivales o las mismas
alturas por la cual se distinguieron con una representacion en sus formas apuntaladas
hacia el cielo con una representacion de si misma, pero recaia directamente al objeto, este
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apuntalamiento de sus vanos y formas representaba para lograr un acercamiento mas a
Dios. Utiliza elementos propiamente como las ventanas ojivales o rosetones con su propia

representacion en el mismo objeto.

Figura 11: Catedral Gética.

Fuente:https://historia.nationalgeographic.com.es/

Pero esta idea de metafora que plantea Eisenman indica que no tiene nada que ver
con cualidades que se generan en el objeto arquitecténico o entre sus espacios. El indica
que pueda que suceda un proceso interno pueda generar una expresion no representativa
que va a dar origen al objeto arquitectonico. Esto no implica que no es una recomendacion
para que se vuelva originariamente al casico, sino que abre posibilidad de generar como

indica Peter: “una poética potencial de texto arquitectonico.”

Ello sugiere la idea de una arquitectura entendida como “‘escritura
“opuesta a la idea de la arquitectura como imagen. Lo que se “escribe” no
es el objeto propiamente dicho-su masa y su volumen-, sino la accién de
dar forma a dicha masa esta idea proporciona un cuerpo metaférico a la
accion de hacer arquitectura. Asi, su lectura se realiza a través de otros
sistemas de signos, llamados huellas. (Eisenman, 1984, pag. 159)
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Aqui se puede distinguir acerca de la oposicion que se genera en un binomio que

podria ser conveniente para la deconstruccion. EI binomio de escritura e imagen.

Esto responde a la hipotesis de Wigley cuando indica: “deconstruir la arquitectura no es
deconstruir sus imagenes, interrogar sus imagenes tradicionales o reemplazarlas con una

nueva. Se trata de comprender cémo la arquitectura es siempre sélo una imagen.”

(Wigley, 1970, pag. 248)

Hasta esta parte ya se ha estudiado de esa parte visual-imagen de la arquitectura
mostrando una oposicion conceptual de esta a la escritura “la arquitectura como
escritura”, las huellas no deben leerse de manera literal, pues su Unico valor consiste en
sefialar que se esta realizando una lectura, y que hay que leer La huella sefiala la idea de

la lectura.

La huella no se ocupa de dar forma a una imagen que sea la representacion de una
arquitectura previa o de unas costumbres 0 unos usos sociales, sino que se ocupa de dejar
las marcas- literalmente, lo figurativo de su propio proceso interno. De este modo la
huella es el registro de una motivacion, de una accion, no la imagen de otro objeto origen.
Proponer el fin del principio y el fin del fin significa proponer el fin del principio y del
fin de los valores significa proponer un espacio atemporal distinto para la invencion se
trata de un espacio atemporal situado en el presente sin ninguna relacién determinante
con un futuro ideal ni con un pasado idealizado. La arquitectura del presente se entiende
como el proceso de invencion de un pasado artificial y de un presente sin futuro recuerda

a un futuro que ha dejado de serlo.

Un ejemplo que se puede mencionar es en la obra del mismo Eisenman el

memorial a los judios asesinados de Europa en Berlin, en esta propuesta no se muestra
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algun elemento formal que sea representativo o que haga alusion a la muerte, se trabajo

con algo mas profundo donde el mismo Eisenman en su pagina web oficial indica:

Este proyecto manifiesta la inestabilidad inherente a lo que parece ser un
sistema, aqui unarejilla racional, y su potencial de disolucién en el tiempo.
Sugiere que cuando un sistema supuestamente racional y ordenado se
vuelve demasiado grande y desproporcionado para su proposito previsto,
pierde contacto con la razén humana. Entonces comienza a revelar las
perturbaciones innatas y el potencial de caos en todos los sistemas de
orden aparente (...) En este monumento no hay meta, ni final, ni entrada
ni salida. La duracion de la experiencia de un individuo no otorga mayor
comprension, ya que comprender el Holocausto es imposible. El tiempo
del monumento, su duracién desde la superficie hasta el suelo, esta
separado del tiempo de la experiencia. En este contexto, no hay nostalgia,
no hay memoria del pasado, solo la memoria viva de la experiencia
individual. FUENTE: https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-

to-the-Murdered-Jews-of-Europe-2005
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Figura 12: Vista aérea del Monumento al Holocausto.

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-
Jews-of-Europe-2005

Figura 13: Interior del Monumento al Holocausto.

Fuente:https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-
Jews-of-Europe-2005

En la primera parte se menciona al mismo objeto fisico y su relacion con el
espectador- o ser quien se integre. Se habla de un “sistema”, un sistema de reticula
fundamentalmente racional por su ortogonalidad marcada, pero cuando este sistema se

muestra en una escala desproporcionada a la expresién comun del objeto ortogonal
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racional lo que sucede que su lectura del misma traera consigo otras manifestaciones con
quien interactGa gue nace en base a nuestra interpretacion del caos y lo que envuelve la
muerte, pero estos argumentos abstractos no estan expresados en una forma sino que la
forma en si genera en la persona estas cualidades potencializando su dimension espacial.
Sus otros fundamentos de salidas y entradas son la secuencialidad de no encontrar fines
ni inicios, son expresiones totalmente fundamentales de su forma propia no representa el
holocausto ni un monumento, sino una experiencia. Esta manera de trabajo en la obra de
Peter Eisenman se ve clara de como es que en su trabajo se ve reflejado su teoria de las
tres ficciones. Con relacién a la deconstruccion se puede encontrar una cualidad muy
importante que es el desentrafiamiento de la representacién, razon e historia, como una
busqueda de anélisis y que posteriormente los plasma como ficciones, que propone el
mismo. Esta accionalidad es la que se encuentra para poder tomar como ejemplo para la
deconstruccion, no de la “forma” arquitectonico, sino de su interior. Cabe recalcar
también que en ninglin momento en el texto de las tres ficciones Eisenman ha mencionado
el término de la deconstruccidn, él jamas menciond acerca del tema. Pero la intencién de
mencionarlo en esta investigacion fue a causa de este caracter de accionalidad en su
trabajo al cuestionamiento del pensamiento arquitectonico y generando algo nuevo,
porque la deconstruccion mas sincera esté en la operatividad de la mismay como Derrida
indico: “Una de las mas sinceras muestras de la deconstruccion es aquellas que actiian de

manera libre. Libre para ser encontradas” (Derrida J. , 1999, pag. 184).

2.1.3.6 El sistema abierto

La deconstruccion como estrategia de proyeccion del discurso y el anti programa
como determinante del concepto y/o instrumento operativo, interacttan en relaciones de

orden arquitectonico, esta estrategia genera momentos, revela y multiplica la existencia

70

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

de posibilidades de un argumento arquitectonico generativo de zonas cambiantes, es
decir, no existe un espacio con total determinacidén en una unidad arquitectonica. La
disposicion de estas unidades espaciales denominadas guias tienen un grado de
dependencia e independencia y pueden ser leidos o interpretados tanto en conjunto como
por separado, sin necesidad de contemplar la totalidad de objeto arquitectonico, en este
caso es dificil hablar de totalidad o totalizar los posibles esquemas ya que no existe

espacios jerarquizados ni con grados de superioridad y menos aun funciones precisas.

Seria ideal construir los edificios sin un fin concreto previo y entonces
ofrecerlos y entonces ofrecerlos para que fueran usados libremente. Ya no
habria més espacios cerrados en estos edificios, sino solo zonas dedicadas
a posibles usos de manera aproximada, para ser distribuidas y construidas
a voluntad de los usuarios. Las situaciones espaciales diferenciadas ya no
separarian, sino que, como mucho, tendrian un caracter de mera
sugerencia para apropiarse del espacio. No podemos demostrarlo, pero
intuimos intensamente que las formas seguras de si mismas, puestas a
disposicion para ser usadas y conformadas libremente — sin que se las
administre de manera represiva, sino amistosamente gestionadas, tienen
efectos sobre el desarrollo de la creatividad personal de los usuarios.
Sistema abierto - (Himmelb(l)au, 1982)
A partir de ahi, la propuesta deconstructiva lo despoja, aisla de su funcién y
determinacion al elemento espacial. De esta manera, se exalta las potencias cambiantes,
alternarles de su sentido de uso. Podemos afirmar que la situacién deconstructiva ratifica

la impracticabilidad de los usos comunes y plasma actitudes més bien intempestivas.

La actitud deconstructiva permite generar acciones creativas con puntos

indeterminados en su proceso, reconociéndose en ella una aventura de libertad, si bien
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esto guarda una relacion con el proceso proyectual convencional, debemos dejar en claro
que lo que determina su diferencia es la experiencia poética, de interactuar por ejemplo,
entre el objeto arquitectonico y contexto, creador y obra, espacio y ocupante... este acto
nos releva expresiones espontaneas y supone la oportunidad de demostrar otras formas
de acontecimiento cotidiano frente a aquellos actos o procesos considerados

convencionales a la voluntad creadora.

Por consecuente, el acto de creacion en el plano deconstructivo no presenta de
antemano significados simbdlicos determinados, ni esquemas o codigos preestablecidos
como una trama en la practica convencional, sino que recobra diversos significados con
relacién al contexto, posible uso, u ordenamientos experimentales como nos sugiere el
antiprograma. Para escapar del entorno habitual al que estamos acostumbrados se irrumpe
en una dimensién mas compleja para hacer aparecer el fin ultimo de la creacién como

objeto de reflexion interminable y precisar en no encajar en las formas ya desarrolladas.

Podriamos decir que nuestra practica deconstructiva descifra, supone, apuesta por
aquello que se enuncia como “no hecho” en la arquitectura, y pudiendo talvez solo ser
mostrado, expuesto; hacerlo suceder, pero en su dimension no fisica sino, reflexiva. De
esta manera, la intencion del acto creativo en la deconstruccion reside en su permanente
busqueda en todos estos trayectos existentes 0 sea perseguir sin enredarse en el recorrido.
Con seguridad podemos afirmar que este procedimiento en el acto creativo muestra
basicamente un poder de configurador directo de los esquemas arquitecténicos, siempre
es un sistema abierto como indica Himmelb(l)au nada esta vallado o cerrado y siempre
estd dispuesto a nuevas configuraciones, en un espacio arquitecténico su esencia es
comunicativa y participativa puesto que al final los que determinan son los ocupantes
espontaneos. De esta manera la arquitectura no se adapta a ningin esquema, la adaptacion

es un sometimiento, una sumision ante un entorno o pensamiento. La adaptacion no busca
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la nueva idea o proposicion. A un sistema estructurado que ya existe siguiendo Ya misma

linea.
2.1.3.7 El constructivismo ruso y la arquitectura deconstructivista

En medio de conflictos sociales y revoluciones los artistas rusos tienen
manifestaciones y muestran su apoyo al objetivo de la revolucion en 1917. Se ejecutan
grandes obras para mostrar sus ideales bajo los parametros constructivistas
principalmente en el arte y la arquitectura. Entre su caracteristica méas principal es la de
ser abstracta, donde los objetos se representan con una figuracion geométrica, y donde se
reincorpora la utilidad a los objetos a los elementos artisticos y esto como instrumento
para propdsitos sociales. Tal vez es aqui donde el arte participa directamente en la politica

de un pais.

Figura 14: Panorama de la tercera exposicion OBMOKhU Moscu 1921.
Fuente: (Lodder, 1983)

Para ese entonces el constructivismo y sus ideales socialistas se transformaron en
uno de los movimientos artisticos mas productivos y creativos de la época y posiblemente

sea el deconstructivismo una consecuencia y continuidad de las experiencias artisticas
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rusas. Un dato muy singular que se veia en la exposicion del moma organizado por
Johnson fue que las propuestas arquitectonicas que presentaban los participantes se
asemejaba mucho a las propuestas desarrolladas a inicios del siglo XX por las vanguardias
rusas, Johnson opinaba que esas similitudes formales aparecian o estaban tan presentes
en las obras de los artistas rusos y que obviamente los arquitectos como Tschumi o
Eisenman conocen el constructivismo ruso y mas que paralelismos entre estas existe una
influencia una de la otra. Al igual que Johnson Wigley ve las similitudes existentes en los
principios compositivos del deconstructivismo, indicando la evidencia de las estrategias
formales desarrolladas por los rusos en sus obras, aquellos planteamientos
indudablemente marcan un punto clave en la arquitectura, es extrafio ver que un juego de
formas geométricas, sea capaz de reconfigurarla estructura tradicional. Esa inestabilidad
generada al academicismo pone en duda la naturaleza del objeto arquitectonico y las
disciplinas artisticas de la época. Lo que Wigley ve principalmente es la técnica
compositiva entre las dos corrientes, como la inestabilidad o las geometrias irregulares en
los disefios arquitectonicos y poco opina del trasfondo conceptual en las que se encuentra.
Como en cualquier discurso siempre existen confusiones y mal interpretaciones y los
comentarios de los arquitectos mencionados no siempre dan en el blanco y existe critica
entre los estudiosos, entre ellos hay estudiosos que tienen mas conocimiento en el campo
y establecen afirmaciones mas acertadas entre la relacion entre la arquitectura

deconstructivista y las obras planteadas por los rusos.
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Figura 15: Maqueta edificio de apartamentos Coop Himmellblau(exposicion MoMa).

Fuente: (Wigley, Arquitectura Deconstructivista, 1988)

Los arquitectos como Gehry y Eisenman organizaron anterior a la exposicion del
Moma otras exposiciones, de obras del constructivismo ruso, y tienen al menos una
nocion amplia de que trataba esta corriente artistica, o también participan como
colaboradores de algunas publicaciones respecto al tema. Otro arquitecto directamente
relacionado a esta corriente es Bernard Tschumi quien organiza la exposicion Arte y
Publicidad donde se muestran obras de Rodchenko precisamente las laminas publicitarias
que él trabajaba como una propuesta de vanguardia. El constructivismo tiene bastante
influencia en la obra de Tschumi como en Le Fresnoy o mas aun en el Parque de la Villete.
Mas directamente, se nutrieron del constructivismo ruso los arquitectos Koolhas y Hadid,

tienen una gran referencia de las producciones rusas, como de las obras de Malevich

Hadid en una entrevista con Broadbent advierte que desde que comenzé
sus estudios estaba interesado en dos aspectos “en la abstraccion y los
suprematistas rusos, no en los constructivistas” pero posteriormente no se
resistio a reconocer las influencias d ellos constructivistas en su obra,

destacando a Malevich, Lissitzky y Leonidovdfe entre ambos grupos. Esta
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actitud podria justificarse, como ya explicamos, debido al grado de
confusion que imperaba, fruto del hermetismo y dificultad para investigar

sobre las producciones rusas. (Medina, 2003)

Figura 16: El Lissitzky, ‘Neuer’

Fuente: (New Man, 1923)

Con mucha certeza podemos afirmar la inmensa influencia formal compositiva en
el manifiesto y discurso de los arquitectos que siguen esta linea de la deconstruccion. Tal
vez el problema se da cuando la formulacion deconstructiva derridiana no guarda ninguna
relacion con los esquemas conceptuales artistico rusos. Podemos sefialar que la
revolucion, no nos referimos precisamente a la rusa, es un acto necesariamente
contestatario de cambio y revuelo. Y es a ello lo que la desconstruccion apunta. ¢Serd la
revolucion social una deconstruccion? probablemente lo sea, pero si la revolucion quiere
cambiar esquemas sociales para establecer otra. ¢ Qué caso tiene afirmar que la revolucién

es una deconstruccion? Es ahi donde surgen las confusiones, Tschumi sabe muy bien de
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eso y afirma que la deconstruccion es como una trampa caes, pero sin que te des cuenta
ya estds de nuevo en lo mismo, es decir, en la misma tradicionalidad. Pero la
deconstruccion no solamente es el desarreglo de las formas, formas que la arquitectura
requiere para su existencia, es el error que cometemos al ver las apariencias fragmentadas,
o irregulares a la que no estamos acostumbrados, o asomarse a tal o cual estilo, es por lo
cual, un error llamar a la deconstruccion como un estilo ni tampoco podemos llamar a

uno o tal arquitecto como deconstructivista.

Sin temor a equivocarnos afirmamos que la deconstruccion en arquitectura
solamente esta siendo atribuida a la categoria formal, que si la estructura 0 componente
edilicia ha sido retorcida o desplazada de su lugar ya pasa a ser al plano de la
deconstruccion, pues tal afirmacion siempre va ser errénea. La arquitectura en otra
dimensién no siempre va ser aquel objeto materializado de piedra y ladrillo, si no, que
puede desplazarse a un campo intelectual, es ahi donde entra la nocién del espacio ¢se

podra deconstruir el espacio? ¢Cual seria el resultante de un espacio deconstruido?

2.1.3.8 Derriday Eisenman en Parq de la Villete

En los Gltimos afios la arquitectura ha ido adaptandose a campos de pensamiento
poco convencionales, y es el caso en donde para una determinacién conceptual se alza la
deconstruccion, y se deja de costado a ese consumo reiterado de imagenes clasicas, los
canones estandares, leyes estructurales universales, para su composicion. Se abre paso a
un sentido critico, reflexivo con lo cual se exploran nuevos caminos, frente a ello resurge
un nuevo discurso filosofico del espacio en un lenguaje de desestructura total. “La
arquitectura es ahora representacion y por tanto nexo entre figuracion y discurso, origen
de infinitas combinaciones e interpretaciones de lectura o arquitectura textual.”

(Sobejano, 1988)
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Denota su existencia en un mundo abstracto, fuera del tiempo sin nexos historicos,
de amoldable y multiple interpretacion, a la vez es reagrupacion y disgregacion de todos
los esquemas conceptuales, se ve carencia y crisis del antropocentrismo, de las
proporciones y simetrias hay una abolicion de todo concepto de centro. El ensayo
arquitectonico que se propone resulta misteriosa, excitante y de dificil asimilacién, donde
en el proceso proyectual las continuidades y discontinuidades guardan relacién proxima,
asi mismo las ausencias se vuelven presencia y viceversa, es un encuentro espontaneo y
a la vez programado, y fuera de la racionalidad en una practica de materializacion, esta
arquitectura se concibe sin la necesidad y voluntad de ser construida a ello muchos
arquitectos como Eisenman establecen y condicionan como un modo de pensamiento

proximo a las artes y la filosofia.

Tal vez una de las pocas veces en que Derrida ha participado directamente en un
proyecto arquitectonico juntamente con Peter Eisenman ha sido la obra de la Villete de
Paris, convocado por el arquitecto Bernard Tschumi, Derrida reconoce que no es su
especialidad que el preferiria hablar de otras cosas y que propiamente su terreno seria el
discurso y que la arquitectura seria la de Eisenman, este proyecto desarrollado por ambos
es tal vez una de la obras en él hay un encuentro muy proximo entre la teoria y la
arquitectura en otras palabras hay una inscripcion entre los dos tipos de escritura la
arquitectonica y la verbal y sucede que no existen esas jerarquias tradicionales dentro de

ella. Derrida menciona:

Lo que Eisenman escribe con palabras no se limita a una supuesta
reflexion teorica sobre el objeto arquitectonico con el fin de definir qué ha
sido este objeto o qué deberia ser. Este aspecto se encuentra ciertamente
en Eisenman, pero hay todavia algo mas, algo que no se desarrolla
simplemente como un metalenguaje sobre una cierta autoridad tradicional
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del discurso en arquitectura. Se trata de otro tratamiento de la palabra, de
otra, por asi decirlo, poética, que participa con total legitimidad en la
invencion de la arquitectura sin someterla al orden del discurso. (Derrida
J.,1988)

Esto a raiz de que tal vez Eisenman escribe mas de lo que construye. La
concepcién de lo que comunmente era un jardin, pero en este caso un jardin sin
vegetacion, con solamente agua y minerales lo que precisamente queria Tschumi; en
primera instancia se trabaja con el planteamiento de Jacques Derrida a partir de lo que ha
habia escrito El chora, del Timeo de Platon. De alli surgen algunos motivos apropiados
en gque definitivamente tiene que ser parte en la concepcion arquitectonica de la propuesta,
como: laberinto, palimpsesto, cantera. La denominacion que el proyecto recibe es Choral
Work (Obra Coral) esta obra se constituye en una dimension; musical, coreografica y se

convierte una arquitectura de movimiento fluido tal vez liquido y aéreo:

Es como si el agua se hubiera aliado con los minerales naturalmente para
este simulacro de creacion espontanea en las profundidades inconscientes
de algin océano compartido o dividido. Ecce Horno: el abismo de las
profundidades sin fondo, la musica, un laberinto hiperbolico. (Derrida J. ,
1988)

El titulo que habian escogido era preciso, reflejaba con inmanencia el proceso de
conceptualizacién en que estaban trabajando, a esto Eisenman pide a Derrida que no
solamente se quedara con su aporte intelectual, si no, que sea participe del proyecto en
desarrollo es decir que Derrida proponga o proyecte formas visibles. A lo que Derrida

responde con una carta en ella su grafico juntamente con su interpretacion.

Quise inscribir la figura de un tamiz encima, en y dentro de la propia Obra

Coral, como memoria de una sinécdoque 0 de una metonimia errante.
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Debia ser errante en el sentido de que no seria posible ninguna repeticion
que no fuera ni fragmento, ni ruina. En efecto, el Timeo utiliza lo que sin
duda uno llamaria una metéfora, la del tamiz, para describir la forma en
que el lugar (la chora) filtra los tipos, las fuerzas o semillas que han
guedado grabadas en ellas. (Derrida J. , 1988)

En términos geométrico — arquitecténicos la representacién de la forma es una
abstraccién compleja determinada de varios elementos, la primera refiere al de un tamiz,
una malla geométrica, como si se tratase de una tela compuesto por una tramay urdimbre,
el segundo elemento seria un instrumento musical de caracteristicas singulares
precisamente una lira, un instrumento de cuerda que corresponde a la poética con que se
trabaja Choral Work u obra Coral. Peter Eisenman dispone esta forma en un lenguaje
arquitectonico, pareciera una escultura compuesta por lineas entrecruzadas como si se
tratase de una rejilla, una cuadricula o un filtro, que va plantado sobre la tierra de forma
oblicua, ni vertical ni horizontal, tal composicion formal constituye una lira dentro de una

lira grande evocando a un concierto como si se tratase de una pieza musical en ejecucion.
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Figura 17: Maqueta de la version definitiva de Choral work.
Fuente: (Derrida J. , Por qué Peter Eisenman escribe tan buenos libros, 1988)

Otros arquitectos que también navegan fuera de los sistemas convencionales es
Bernard Tschumi con varios proyectos y principalmente el del parque de la Villete, una
composicién muy particular sin centro ni jerarquia en su composicion con fragmentos
auténomos y singulares. Esta estrategia de disposicidn creaba un espacio anti jerarquico
donde ningln elemento arquitectonico estaba situado en dominio del otro. Lucan analiza

esta esta obra y menciona:

[...] Bernard Tschumi comienza su deconstruccion del sistema
clasico de la arquitectura mediante la busqueda de nuevos principios de
dibujo de planta que olviden los de ordenacion segin los ejes, las
proporciones, las simetrias, los predominios de intentar siempre integrar
en una totalidad controlada el conjunto de los datos programaéticos.

(Lucan, 1988)
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Este proyecto resultaba de la descomposicion, anélisis de fragmentos, la reorganizacion
en torno a elementos autbnomos, y a partir de esto se definen sistemas que estructuran el
objeto, los movimientos y los espacios. De ahi la famosa trilogia: punto, linea y

superficie.

Figura 18: Parque de la Villete, composicion formal.

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/

2.1.4 Artey arquitectura experimental

En esta parte de la investigacion se dara a un acercamiento de lo que se entiende
del arte experimental y arquitectura experimental, algunas muestras de estos y por qué es
importante en relacion a la deconstruccion. La intencion de tocar estos temas es
fundamental, ya que la deconstruccién misma esconde dentro de si para su manifestacion

necesita de la libertad propia que se encuentra en la experimentacion.

Toda la informacién de antecedentes respecto a estos temas servira como base al
momento que se elabore al disefio del “proyecto arquitectonico” puesto que esta
investigacion en la etapa de disefio los espacios a proyectar son espacios destinados para

la meditacion, creacion y exposicion de arte experimental. Es decir, que nuestro objeto
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arquitectonico a elaborar tendra esta cualidad de albergar y adaptar sus espacios a estas
cualidades de lo experimental. Ademas, lo experimental no solo actuara en las obras a
albergar los espacios, sino que también lo experimental actuara en el proceso de disefio
del mismo objeto arquitectonico, porque mediante él se lograra la busqueda de la
deconstruccion en Arquitectura. Una arquitectura experimental para arte experimental, en

busqueda de la arquitectura deconstructiva.

2.1.4.1 Arte experimental antecedentes y conocimientos previos de lo experimental

en el arte y la arquitectura

[...] El escultor lo que quieres es saber de escultura, aprender escultura, para
fabricar escultura; a mi me sucede totalmente distinto, yo he hecho esculturas para saber
de qué trata la escultura. . Oteiza). Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=3gbhXps-xUQ

Estas fueron las palabras del maestro Jorge Oteiza en una entrevista denominada:
La naturaleza de la escultura, en sus palabras da a conocer acerca de la importancia y
necesidad de la experimentacion al momento de crear una obra y el enfoque en relacion
al creador; Oteiza da critica hacia otros artistas 0 personas quienes quieren introducirse
en cualquier de las manifestaciones artisticas, por ejemplo cuestiona a quienes intentan
introducirse en el campo del arte con la finalidad de crear obras, él menciona algo muy
distinto en relacion a su experiencia propia e indica que €l fue quien se introdujo en el
campo del arte para saber de qué se trata este con este pensamiento se invierten las cosas
, su finalidad fue el conocer la escultura mediante su experimentacion en ella su finalidad
nunca fue tener un grado de escultor o que tenga como producto una obra para denominar
escultura. Bajo esta mentalidad Oteiza da catedra a quienes quieren introducirse en

cualquier disciplina de arte o arquitectura, bajo este criterio. Y sera bajo este criterio de
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experimentacion que se desarrollara en esta investigacion los demas puntos como son el

arte experimental y la arquitectura experimental.

Ahora en cuanto a dar una fecha exacta de cuando comienza, desarrolla o finaliza
la experimentacion en el arte y la arquitectura seria limitar su cualidad de creacion como
obra ya que la obra misma por esencialidad conlleva dentro de si el aspecto de la
experimentacion. Por lo tanto, en esta parte de la investigacion se tomara como referencia
solamente a personajes quienes marcaron una pauta importante en la época moderna y
postmoderna. Para luego finalmente sustentar de la manera en como se relaciona lo

“experimental” para posibilitar caminos a la arquitectura deconstructiva.

Ahora el término de “experimentacion”, su aplicacion y su finalidad nacen en el
mundo de la ciencia. Por experimentacion se entiende la indagacion fundada a partir de
la provocacion voluntaria de ciertos fendmenos para confirmar alguna hipdtesis. La

experimentacion es la observacion dirigida que completa la observacion espontanea.

En el caso del mismo arte entendido como un lenguaje expresivo que no se
conforma con seguir las pautas preestablecidas y se atreve a explorar nuevas opciones
creativas. Si, estamos ante algo intrinseco y consustancial al arte, porque una de sus
finalidades es cuestionarse la razon de ser de nuestra realidad, ir un paso mas alla de la
ortodoxia instaurada, romper con el clasicismo y plantear un reto tanto para los artistas
como para los espectadores. Y en este magma creativo, la incursion de nuevas técnicas y
la combinacion de disciplinas es el caldo de cultivo ideal para originar nuevo
pensamiento. Por lo tanto, el arte experimental es la respuesta a la necesidad de un arte
revolucionario en el verdadero sentido ya que trata de romper su nexo con los discursos
de poder y lo libera convirtiendolo sobre todo en una experiencia de dindmica social
creativa, haciendo énfasis en la experiencia estética y no asi en el «objeto,» su

caracteristica, lo «efimero,» libera de atavismos académicos y capitalistas donde el valor
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de la obra radica en su soporte material, de esta manera hace accesible y libre la
experiencia estética a un publico no especialista con fuertes pulsiones creativas que al no

ser bien canalizadas devienen en conductas radicales.

El arte experimental abre un universo de posibilidades materiales para
articular discursos artisticos mas ligados a la experiencia real cotidiana.
Su caracteristica, «la interactividad,» desplaza el interés de su objeto y
abre la obra a la experiencia comunitaria. El arte experimental hace
accesible el hecho artistico al considerar como soportes los elementos
«ready made» del entorno y da la posibilidad de usar o hacer cualquier

cosa para hacer arte. (Ortufio, 1998)

Por tal es la razdn de que la misma expresion experimental en el arte es necesaria
usar en el proyecto ya que tendra como una conexion entre las obras de arte y el objeto
arquitectonico potencializando en ambos casos el criterio experimental. Como un camino

hacia la misma presentacion de obras como una deconstruccion.
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Figura 19: Dibujo a mano de arquitectura experimental.
Fuente: Thom Mayne de Morphosis, (1991).

2.1.5 Arquitectura experimental

En el mundo exterior de hoy, creo que la arquitectura no debe ser el
espacio seguro y conocido, sino el desconocido. La arquitectura tiene que
proporcionar el nuevo territorio, el nuevo lugar para ir de caza o para
encontrar algo auténtico porque el mundo exterior se ha vuelto tan
vigilado, controlado, predecible. En mi trabajo, he intentado crear espacios
desconocidos. (Woods, 2011) fuente:
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/11/05/anti-journey-to-

architecture-day-6-and-beyond/

La arquitectura experimental es una de las ramas de la disciplina arquitectonica

relacionada al desarrollo de proyectos conceptuales que desafian las précticas
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convencionales y consolidadas. Como su objetivo principal es de explorar caminos de
pensamientos originales y desarrollar herramientas y metodologias de disefio
innovadoras; y un caso particular de los distintos modos de realizarlo es la
“Deconstruccion”. Cabe recalcar también que esta disciplina no trabaja con alguna
tipologia arquitecténica conocida, su magnitud de proyeccién es libre porque su
naturaleza a la que corresponde es la experimentacion. Y es fundamentalmente en esta
parte donde la arquitectura como tal mediante la experimentacion anula cualquier especie
de tipologia arquitecténica, sistema jerarquico de normativas y dogmatismos aceptados
de algun estilo en particular. Abriendo sus puertas libres para la proyeccién arquitectonica
en busqueda del vinculo con la deconstruccidn, es por tal razon que se considera el objeto
arquitectonico que se habra de crear en la etapa de disefio pertenece al ambito

experimental.

Como gran problema ya sea del artista, arquitecto etc. Es el querer ligarse a algun
estilo en particular clasificado parametrizandose asi al momento de crear ya sea con
principios, normas, o caracteristicas en particular, olviddndose de esa misma esencialidad
libre que contiene el arte mismo o la arquitectura. En esta parte de la investigacion se
mencionara a uno de los maestros de la arquitectura experimental quien es Lebbeus
Woods. Que mediante su pensamiento y obra podremos dar inicio acerca de la
arquitectura experimental y ciertos aspectos que se encuentran que se podrian encontrar

relacion hacia una deconstruccion.

La tarea del arquitecto experimental es llevarnos a lugares y espacios en
los que no hemos estado antes. Eso es mas dificil de lo que parece,
particularmente en esta era de hiperrepresentacion por computadora que
también puede mirar hacia atras y explotar ad infinitum, una larga historia

de disefio arquitectonico imaginativo y especulativo(...) En el mundo
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actual, que se encuentra bajo tremendas presiones de cambio, una sociedad
vital y en crecimiento no solo tolera sino que apoya activamente la
experimentacién como la Unica forma de transformar las dificultades
creadas por el cambio en oportunidades creativas para mejorar y
profundizar la experiencia humana. (Woods, 2010)

Fuente: https://lebbeuswoods.wordpress.com/2010/08/12/the-experimental/

Aqui se muestra un extracto del ensayo titulado ““ the experimental” escrito por
Lebbeus Woods, donde se habla acerca del espacio desconocido, el intentar crear espacios
con cualidades particulares que no sigan la linea de la Arquitectura dogmatica de
parametros ni estilos, el habla de un lugar desconocido en relacion a la experiencia
humana, el cual solamente seré posible mediante a experimentacidn, su obra en particular
es resultado de su pensamiento, los bosquejos elaborados anuncian los espacios propios
y desconocidos que se abren libres a su exploracion, mediante el dibujo y otras
expresiones Lebbeus Woods deja su pensamiento realizado. La eliminacion de lo
simbolico, la razdén de un pensamiento jerarquico y su desprendimiento de una linea
historica como hablaba Eisenman, se manifiestan en la obra de Lebbeus Woods enfocada
en el desprendimiento del poder y jerarquias; que posteriormente como muestra de una
accionalidad deconstructiva propiamente de él. La experimentacion es la que brinda

posibilidades de expresion Unicas creativas.
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Figura 20: Aeroliving labs y Reconstruccién de Habana.

Fuente: https://lebbeuswoods.wordpress.com/2009/06/28/fluid-space/

Para empezar, se contribuye donde traduce directamente del libro “Radical
Reconstruction, Lebbeus Woods, 19927, extracto de las “20 estrategias para la nueva

Préactica”, escrito del cual nos acerca al entendimiento de su pensamiento

Construye arquitectura como si nunca la hubieran dibujado. “En la ciudad
destrozada, el arquitecto entiende que los antiguos disefios intentaron
controlar los eventos futuros mediante la implementacién de los usos, y
por ello intenta ahora poner en marcha situaciones que resulten en formas
de edificio y de vida impredecibles. Esto es lo que significa en si el término
arquitectura experimental. La invencion no esta limitada al acto inicial del
disefio, pero existe en cada una de las etapas de la realizacion de la

arquitectura. (Woods, 1992)

En la misma obra se puede apreciar el desprendimiento de la obra arquitecténica
de los principios dogmaticos que deja el modernismo, en funcion al tiempo en que se

elabord. Se ve a confrontacidn hacia un sistema estructurado ya sea de una ciudad o de
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un edificio en particular la obra de Lebbeus como objeto arquitectonico se presenta como
una especie de parasito introducido con un destino de generar espacios totalmente nuevos
de experiencia humana; esta accionalidad de cuestionamiento hacia un sistema y
estructura es lo que abre como una posibilidad a una deconstruccién espacial en el objeto
arquitectonico. Pero recordar también que mediante sus obras no solamente es el
acercamiento a una realidad limitada, podemos observar el desprendimiento de la
gravedad en su obra que podra ser hasta utopicas. Y como dijo Eduardo Galeano: “La
utopia esta en el horizonte. Camino dos pasos, ella se aleja dos pasos y el horizonte se
corre diez pasos mas alla. ¢Entonces para qué sirve la utopia? Para eso, sirve para

caminar’”.

Figura 21: Pabelldn de la luz; Obra construida de Lebbeus Woods.

Fuente:https://arquiscopio.com/wp-content/uploads/2013/02/130216_Woods-
Lightpavillion_Ext03.jpg

2.2 MARCO CONCEPTUAL.
A continuacién, es una interpretacion personal de los términos que se habran de

usar en esta investigacion.

90

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1


https://arquiscopio.com/wp-content/uploads/2013/02/130216_Woods-Lightpavillion_Ext03.jpg
https://arquiscopio.com/wp-content/uploads/2013/02/130216_Woods-Lightpavillion_Ext03.jpg

. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

2.2.1 Arquitectura experimental

La arquitectura experimental es una de las ramas de la disciplina arquitectonica
relacionada al desarrollo de proyectos conceptuales que desafian las précticas
convencionales y consolidadas. Como su objetivo principal es de explorar caminos de
pensamientos originales y desarrollar herramientas y metodologias de disefio
innovadoras; y un caso particular de los distintos modos de realizarlo es la

“deconstruccion”.

2.2.2 Proyecto arquitectdnico experimental

Es el planteamiento de un objeto arquitectdnico que no tiene como requerimiento
principal su construccion fisica-material; ya que su manifestacion resultante podria
emplazarse en lugares no fisicos, como por ejemplo el cine, la virtualidad, o dibujos
pictoricos, etc. Que estan respaldados por un contenido Unico que dio origen en su
proceso. El emplazamiento en el que podria estar localizado se abre desde un lugar
imaginario hasta lo real. En el proceso de creacion del objeto arquitectonico hace uso de
una estrategia innovadora al momento de crear al mismo, tiene la posibilidad de combinar
aspectos poéticos metafdéricos en su proceso para generar espacios. Combinaciones y
estrategias Unicas de exploracion. No tiene como requerimiento fundamental la
interaccién con disciplinas técnicas como las ingenierias ya que su origen parte desde lo

imaginario sin limitantes hasta lo real.

Y trabaja con “aproximaciones funcionales” que no es lo mismo que una
funcionalidad marcada; la aproximacién funcional es “dinamica” ya que permite la
flexibilidad de dotacion espacial a un uso que podria ser cambiante. No la restringe ni la

posiciona como tipologia.
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2.2.3 Proyecto arquitecténico convencional

Es el planteamiento de un objeto arquitectonico que tiene como finalidad la
construccién fisica material de esta y responde a una funcionalidad marcada y definida;
de tal manera para su desarrollo se rige de un unico procedimiento para la recopilacion
de datos y respectiva metodologia como elaboracion de programa arquitecténico,
diagramas de circulaciones, funcionales. Que serviran como guias para llegar a un fin
establecido. Como también necesita fundamentalmente la intervencion de otras
disciplinas técnicas ya sean de ingenierias, sanitarias estructurales o eléctricas para
generar un sistema del propio objeto arquitectonico para luego buscar su viabilidad de su

construccién real que finalmente su documentacion sera parte de un expediente técnico.
2.2.4 Espacio arquitectonico

Entendida como el resultante escenario del objeto arquitectdnico. Que tiene la
capacidad interactuar con el ser en su sensibilidad. Su limitacion depende de la intensién
de lo que se habra que generar desde la nada hasta la presencia. Receptéaculo en el cual

sirve para el desarrollo o interaccion de momentos, actividades.

2.2.5 Objeto arquitectonico:
Se denomina como tal a la presencia arquitectonica visual emplazada en un lugar
determinado ya sea fisico o imaginario. Comprendida con manifestaciones volumétricas

y quizés algun rasgo de funcionalidad que da origen al espacio arquitectonico.

2.2.6 Antiprograma:

Estrategia poética que introduce a la palabra escrita como origen en la percepcion
de la sensibilidad del creador y la proyeccion en su concepcion del objeto arquitectonico.
Trabaja en base a relaciones de palabras con intensidad que nacen de un tema especifico,
para luego generar cuadro de relaciones donde se concentran los “conceptos nucleos” y
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“conceptos complementos” de magnitud abstracta y cualidades espaciales
arquitectonicas. Para luego generar una serie de interrelaciones entre ellas. Las diferentes
conexiones gue se podrian dar, dan origen a una formulacion de una oracion la cual se
diversifica y busca posibilidades de ordenamiento de palabras; entendida de esta manera
el anti programa permite su uso en la presencia de la accion deconstructiva de las palabras
para crear enunciados metaféricos que luego seran plasmados, con una conexion artistica
subjetiva en trazos. Considerando asi en este proceso al creador como parte subjetiva de

proyeccion.

Seguidamente al realizar las diferentes conexiones, se escogen las oraciones que
tengan mayor posibilidad de proyeccién espacial; estas se manifiestan de una manera no
representativa en trazos dentro de un esquema ya localizado. Dando como resultante en
este caso una mezcla de trazos pictéricos que superponen unos sobre otros para ser
depurados y generar una zonificacion de aproximacion funcional ya que al realizar de
esta manera los ndcleos espaciales tienen la posibilidad de ser dinamicos y flexibles.
Generando un objeto Unico sin rasgos de caracteristicas marcadas de alguna tipologia o

(ue sea representativa.

Generando asi, esta estrategia hace paso a la presencia de la accion deconstructiva
de las palabras para crear enunciados metaféricos que luego seran plasmados, con una
conexion artistica subjetiva en trazos. Brindando posibilidades de manifestacion pictérica

0 esquematica de la disposicion de nucleos espaciales.

2.2.7 Programa arquitectdnico

Metodologia que consiste en el registro de la planificacion de necesidades
espaciales marcadas, asi como de la vinculacion y la jerarquizacion de espacios. Su
estructura de manera rigida contiene un procedimiento convencional. Su proceso de

recopilacion y formulacion de datos es prioritariamente cuantitativo. Y si bien se tiene
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una parte cualitativa, esta no trabaja con una relacion poética, porque su prioridad es la
de un objeto sumamente funcional sistematizado; que servird como estructura rigida al

momento de generar un objeto arquitectdnico.

2.2.8 Dogma
El dogma es un principio o creencia que es considerado como verdad absoluta,
irrefutable, e incuestionable; una doctrina o un sistema de pensamiento ya estructurado y

definido.

2.2.9 Sistema abierto

Termino planteado en manifestaciones de Coop. Himmelblau, que consiste en
plantear espacios que no tengan una rigidez funcional marcada, sino mas bien tengan la
posibilidad de flexibilizar y dinamizar su uso para que el mismo usuario pueda interactuar
con el espacio y se apropie de el por su actividad. Su dotacidn espacial se concentra en
una aproximacion funcional dindmica que ha comparacion con una dotacion funcional
estricta; la dindmica tiene la libertad que el espacio sea cambiante por interaccion con el

ser, a lo que Foucault denomina el ser utdpico.

2.2.10 Tipologia arquitectonica

Denominacién mas directa y convencional que reduce a un objeto arquitectonico
convencional a una sola denominacion marcada por su apariencia en su envolvente. Ya
que concibe un patron de caracteristicas marcadas que lo hace prevalecer como apariencia
comdn. No permite la exploracion espacial porque sus limitantes son sus mismas
caracteristicas marcadas; ya que preconcibe al objeto arquitectonico en su apariencia y

funcién, limitandolas de su potencial y expresion arquitectonica
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2.2.11 Deconstruccion
Estrategia planteada por el filésofo Jaques Derrida; para la des jerarquizacion y
desestructuracion de sistemas de logocentrismo aceptados como dogma y que su

interaccidn en su actuar tal vez propone un nuevo sistema de pensamiento.

2.2.12 Superficialidad

Determinacion por juicio visual de un objeto arquitectonico, que se concentra en
su envolvente, que desconoce lo que dio origen o fundamenta, como también es el caso
de dar juicio de algo sin teoria que sustente o fuente determinante. Carece de

fundamentacion.

2.2.13 Figurativo

Representacion esquematica directa de un objeto, signo o simbologia; que no
comprende el contenido de lo que encierra si es que tuviese. Su finalidad es la
aproximacion geomeétrica visual de un objeto concentrandose solamente en su envolvente

exterior. Sin comprender su fundamentacion.

2.2.14 Meditacion

El término meditacion se utiliza para describir diversas disciplinas meditativas. El
objetivo principal de todas ellas es reducir los niveles de estrés y modificar las emociones
de la persona. En esta investigacion, la meditacion serd entendida como una practica por
el ser que ingresa a un estado en el cual el artista pueda aperturar un nivel de introspeccién
para generar su obra y su relacion con el espacio serd fundamental ya que éste sera quien
posibilite e incite mostrando espacios Unicos de la perspectiva de la arquitectura

convencional.

2.2.15 Creacién

Posibilidad de generar una idea u obra arquitectonica.
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2.2.16 Exposicion

Demostracién de obras artisticas en un espacio tangible o no tangible.

2.3 MARCO REFERENCIAL

Los antecedentes respecto al Proyecto Arquitectonico que hayan sido elaborados
con los mismos argumentos tedricos que se plantean en esta investigacion, como tal aun
no existen; ya que es un tema innovador, siendo asi se propone solamente antecedentes
que se acerquen lo mas posible al tema de estudio para que se tenga como referencia de

lo que se ha de tratar el proyecto arquitectonico, los cuales son:
2.3.1. Centro Aronoff de disefio y arte. (1988-1996) Peter Eisenman

En este proyecto Peter Eisenman elabora espacios para resquebrajar el esquema
tradicional de la reticula ortogonal en su composicion. La disposicién dinamica de las
formas organiza el espacio entre ellas. Se indica que:

Una de las principales intenciones del disefio fue cuestionar y luego
presentar alternativas sobre como se educa a las personas. En nuestra era
de la informacién dominada por los medios de comunicacion, las escuelas
de disefio deben estar a la altura del desafio de capacitar a los estudiantes
para que asuman roles mas importantes en la sociedad y se resistan a una
facil preocupacion por lo superficial y lo intrascendente. Por tanto, el
Centro Aronoff esta disefiado como modelo para fomentar este tipo de
liderazgo. Con el fin de reconceptualizar a fondo coémo un edificio puede
albergar de manera Optima tal actividad inventiva y vital, investigamos
criticamente qué hacen los usuarios de esta institucion unica, como lo
hacen y por qué. (EISENMAN, 1988)

Dado que el disefio se basa en una concepcion amplia de su lugar (el entorno

fisico, el edificio existente y el espiritu del Colegio), el desafio inicial fue ubicar el nuevo
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edificio en el sitio. El vocabulario formal de la adicion se deriva tanto de las curvas del
paisaje local como de los galones del edificio existente.

El Centro terminado expresa una actitud sélida y coherente sobre la sociedad, el
papel del disefio en ellay como la Universidad podria enfrentar ese desafio. La apariencia
que tiene este edificio guarda una complejidad en sus esquemas formales, todo parte de
un juego geométrico sobre estructuras existentes. Es decir, se adapta sobre la traza
existente, estudiando el emplazamiento, el lugar, las curvas de nivel para proponer el
nuevo sistema. Alli es donde se dan esas relaciones de infraestructuras tradicionales y las
nuevas en un solo terreno de ello Eisenman comentaba que es importante aprende de lo

viejo para enfocar hacia lo nuevo.

Figura 22: Detalle del proceso de trazado, giros y movimientos que proyecta Peter
Eisenman para el edificio del Centro Anoroff.

Fuente:https://proyectosdetsa.wordpress.com/2014/02/11/centro-anoroff-de-
diseno-y-arte-19881996-peter-eisenman-3/
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El proyecto recupera un espacio existente, esos espacios vacios sin funciones
atrapadas en lo urbano y vulnerado por el tiempo. Es ahi donde la propuesta recobra la
vida de los espacios muertos, Eisenman logra crear actividad en esta zona e
infraestructura industrial del pasado se convierte en una nueva arquitectura, la

materializacion se logra con el acero tal cual era antes, y de hecho adaptando tecnologias

acordes a nuestros tiempos.

Figura 23: Antes y ahora.

Fuente: https://proyectosdetsa.wordpress.com/2014/02/11/centro-anoroff-de-
diseno-y-arte-19881996-peter-eisenman-3/

La geometria y el estudio de las formas en movimiento logran que, la complejidad
formal sea resumida a un espacio fluido y sencillo en su interior, de modo tal que la
arquitectura y la infraestructura expresen grata relacion. Asi mismo el recorrido y las
circulaciones estan perfectamente comunicados espacialmente, es compleja y sencilla a

la vez la funcionalidad dentro de estos volumenes perfectamente encajados.
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Figura 24: Maqueta final del Centro Anoroff de Disefio y Arte.

Fuente: https://proyectosdetsa.wordpress.com/2014/02/11/centro-anoroff-de-
diseno-y-arte-19881996-peter-eisenman-3/

2.3.2. Museo de Arte de la Universidad de California (1986) Peter Eisenman

El proyecto es encargado por la universidad de Long Beach de California, a los
arquitectos Eisenman/Robertson para que disefien un museo de artes al lado de la entrada
principal de la universidad, el conjunto estaria conformado por cuatro galerias, un teatro,
un auditorio, una cafeteria, una biblioteca, salas de conferencia, oficinas, espacios de
preparacion, y almacenes. El conjunto también incluyo el disefio de paisajismo, patios de
esculturas, jardines botanicos. El proyecto se desarroll6 entre 1986 y 1988 y nunca ha

sido ejecutado.
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Figura 25: Esquema global del museo.

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/University-Art-Museum-1986

En una primera fase se elaboran estudios acerca de las condiciones de
accesibilidad, asi mismo se elaboran planos topograficos y esquemas cartograficos para
su excavacion artificial. La segunda fase se refiere a la edificacion; el modelo de trabajo
muestra el edificio excavado en un pozo cuadrado, del que brota una torre de perforacion
de petréleo y una reconstruccién de un muelle recreativo utilizado aqui como puente
circulatorio. En la tercera fase, el arquitecto sistematiza su procedimiento arqueoldgico
utilizando cinco fechas cartograficas significativas - 1849, 1889, 1949, 1989, 2049 - cada
una correspondiente a una superposicion especifica. En la cuarta fase, Eisenman
simplifica la superposicion de 2049 a algunas formas iconicas codificadas por colores:
rancho (verde), casa de rancho (azul), sitio del campus (rojo) y formas de agua (rio y
estanque) (dorado). El material para la cuarta fase incluye tres modelos en relieve, cuatro

dibujos de presentacion y una maqueta.
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Figura 26: Formas iconicas codificadas por colores

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/University-Art-Museum-1986

Eisenman "habita" su arqueologia artificial mediante la planificacion detallada de
los espacios interiores y da sustancia a las huellas cartograficas en una serie de secciones
de bocetos, perspectivas y modelos de trabajo. Los modelos de trabajo revelan como el
area central del "canal" se convirtio gradualmente en el punto de acceso al museo; el
museo, las galerias, las oficinas y las areas de preparacion estan a un lado de este corte
profundo, mientras que la cafeteria y el teatro de caja negra estan al otro. El nivel superior

estaba destinado a albergar oficinas, salas de reuniones y la biblioteca.
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Se desarrolla el programa y el disefio arquitectonico para un museo de
experimentacion contemporanea. Ubicado en un arboreto, el disefio permitié que el

museo fuera descubierto y percibido como si fuera un artefacto arqueologico.

El proyecto es el resultado de una historia dada al edificio. Esta "historia™ fue
compilada a partir de una serie de fechas significativas, comenzando con el asentamiento
de California en 1849, la creacién del campus en 1949y el proyectado "redescubrimiento”
del museo en el afio 2049. La idea era imaginar el sitio 100 afios despues de la fundacion
de la universidad, y 200 afios después de la fiebre del oro. El edificio toma su forma a
partir del registro superpuesto de varios mapas: del rancho que una vez ocupd el sitio, del
campus y de las configuraciones cambiantes de las fallas, un rio, un canal y la costa. La
"superposicion” de los mapas revela relaciones analdgicas que se ocultaron cuando
algunas notaciones, como las delineaciones sociales, recibieron mas importancia. Por
ejemplo, la relacion del canal en el borde del sitio del museo es similar a la relacion del
rio con todo el sitio del campus. Por lo tanto, el edificio puede ser visto como un artefacto,
relacionando las condiciones pasadas y presentes de una manera que alude a las
condiciones pasadas, presentes y posibles condiciones futuras. Ademas, una pasarela
elevada, simbolo de los famosos desarrollos del muelle de la costa del sur de California
de la década de 1920, proporciona un enlace entre las areas norte y sur del arboreto,

atravesando por encimay a través del recinto del museo.
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Figura 27: Esquema general del proyecto.

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/University-Art-Museum-1986

2.3.3. Museo experimental El Eco (1953) Mathias Goeritz

Con la intencién de encontrar algo diferente a lo establecido como un nuevo
proceso de concepcidn al espacio y la arquitectura se plantea bajo la premisa “haga lo que
se le dé la gana”, Mathias Goeritz concibio el Museo experimental El Eco en la calle de
Sullivan de la Ciudad de México. Fue disefiado como una estructura poética cuya
disposicion de corredores, techos, muros, recintos y vanos llevaban a sus visitantes a
reflejar su experiencia del espacio en un acto emocional; este concepto desafiaba los
intereses dominantes del funcionalismo en la arquitectura durante ese momento y da a
una posibilidad de proyeccion en el campo experimental. Goeritz concibi6 al edificio
como una escultura penetrable. Este espacio fue la creacion de una plataforma para las
artes sin precedentes en el contexto del arte mexicano. Este espacio, fue ideado como un
sitio vivo de reunion, un lugar para la especulacion y reflexién sobre el arte y sus
dimensiones experimentales y emocionales. EI Museo experimental EI Eco es un

proyecto que comprueba las lineas de accién para lo cual fue hecho; el tiempo y sus
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actuales intérpretes, dan cuenta de como es la experiencia dentro de una escultura
habitable y de cdmo la arquitectura disefiada por Mathias Goeritz repercute en los

modelos de produccion y experimental y deconstructiva.

Figura 28: Museo del eco: La escultura penetrable de Mathias Goeritz.

Fuente: https://eleco.unam.mx/acercade/

2.3.4. Conclusiones tedricas

2.3.4.1.Argumento teorico

2.3.4.1.1. La deconstrucciéon como ¢Deformacion de una forma? No es la
deformacion de un volumen

La idea superficial de concebir a la arquitectura deconstructiva es que se le apunta
como un estilo en particular del postmodernismo, teniendo como caracteristica principal
la deformacion y alteracién de formas fisicas del objeto arquitecténico, el uso de
materiales nuevos y que se distingue por el uso de geometria no lineal pautada como un
movimiento. Pero cabe indicar que todas estas indicaciones responden a un criterio muy
superficial de lo que viene a manifestarse. Esta esta investigacion por parte primera se
aborda la deconstruccién misma de manera tedrica exponiendo su argumento y su

accionalidad, seguidamente al relacionar la variable de la arquitectura se parte por
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comprender de que se trata la arquitectura en primera parte y buscar como analizar
diferentes ideas y la méas cercana que ayudara a desarrollar esta investigacion y parte por
misma eleccion es el concepto de Wigley acerca de: “la arquitectura no es un cerramiento
fisico sino un cerramiento cultural” (Wigley, 1970, pag. 255). Bajo esta premisa sin duda
ya se puede originar la idea de que la arquitectura no es el objeto mismo quien hace
presencia, sino que la arquitectura es lo que da origen al objeto en funcién a un algo que
va direccionado por un espectador como ser quien interactle. La arquitectura habita en

esa interaccion porgue si no seria mas que ruinas sin sentido.

Por lo tanto, la arquitectura en si no es el objeto arquitectdnico existe aln otras
dimensiones anteriores a ella quien la origina luego. Seguidamente anunciando tal motivo
se puede manifestar de que la deconstruccion y su accionalidad no solamente radican en
el objeto fisico, sino que puede trascender dimensiones no tangibles, tan abstractas que
escapan del rigor cientifico y mas en el pensamiento cultural, la manera en que el ser se
relaciona con el mundo. En relacion al espacio, estas dimensiones seréan libres “para ser
encontradas en la deconstruccion. Un ejemplo que hemos de incluir en esta parte es el

monumento del holocausto de Berlin, proyecto elaborado por Peter Eisenman.

Figura 29: Monumento al Holocausto.

Fuente: https://eisenmanarchitects.com/Berlin-Memorial-to-the-Murdered-
Jews-of-Europe-2005

En este proyecto la razon por la que se toma como referencia y se desea incluir en

esta parte es porque tiene la particularidad de usar elementos totalmente ortogonales,
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respetando una geometria pura y limpia del objeto, partiendo de alli se puede anunciar de
la arquitectura deconstructiva no implica como principal accion en una alteracion de
apariencia fisica del objeto. Lo que sucede aqui también es que Eisenman introduce una
alteracion en el espacio apoyandose en las tensiones producidas entre los objetos. Una
propuesta innovadora de comprender acerca del vacio y el relleno en arquitectura. La
proporcionalidad entre estos 2 opuestos se invierte en desjerarquizando a ese volumen
jerarquico en un espacio y dando origen a otro espacio de volumen sélido y un vacio
limpio entre volimenes, en este tratamiento de inversion y cuestionamiento se refleja la
accion de la deconstruccion. Esta manifestacion que se realiza responde a un criterio
propio que el mismo Eisenman indica como una especie de sistemas uno como es el
sistema ondulante del nivel y el otro de la reticula ortogonal generando inestabilidad, no
como una representacion, sino como un efecto en el humano al introducirse en la obra.
Porque no es el objeto en si sino la manera en que se coloca el objeto en relacion a un

sistema, esto nace con la idea que envuelve gue es:

En este monumento no hay meta, no hay fin, no hay forma de entrar o
salir. La duracion de la experiencia de un individuo no garantiza una
mayor comprensioén, ya que la comprension del Holocausto es imposible.
El tiempo del monumento, su duracion desde la superficie hasta el suelo,
estad separado del tiempo de la experiencia. En este contexto, no hay
nostalgia, ni memoria del pasado, sélo la memoria viva de la experiencia
individual. (Eisenman, 1998)
Detrés de este enunciado que da origen a la dimension espacial que se genera es
que hay una existencia de lectura del humano en relacion a la obra y solo esta lectura es

la que también se inestabiliza en direccidn a la “no compresion”, a una “no comprension”
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del holocausto que es imposible comprenderlo o representarlo; el monumento como tal

habita en la interaccion y experiencia del ser con la obra.

Con esto queda un ejemplo de que los campos de accion de la deconstruccion no
solo estan en el objeto, sino en la idea que genera, la idea que se lectura, etc. No como
una receta sino como una posibilidad de manifestarse dependiendo de cada ocasion. Se
tienen las dimensiones mas alla de lo fisico, se muestra la dimension espacial y cultural
del ser y la obra donde la deconstruccion puede también accionar. Por lo tanto, se puede
generar una deconstruccion sin alterar el volumen fisico ortogonal del objeto

arquitectonico, abriendo nuevas posibilidades de aplicacién.
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CAPITULO Il

MATERIALES Y METODOS

3.1. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1.1. Metodologia empleada

En tal sentido el considerar el conocimiento como verdad eterna es cuestionable
ya que existen creyentes mas que investigadores, el conocimiento como tal no es absoluto
sino mas bien cuestionable, un investigador no considera el conocimiento como dogma
sino mas bien busca e interroga. Por lo tanto en el esquema metodolégico no solamente
se muestra el procedimiento del trabajo sino que también representa la idea de que el
conocimiento no es una verdad eterna (que hasta esta investigacion amerita a ser
cuestionada), viéndose de manera mas clara en la parte final del esquema donde el
diagrama no termina en una conclusion sino que mas bien propone nuevos puntos de fuga
indicando que esta investigacion no es un dogma porque podria profundizarse mas en
algunos campos que se estd tomando como generales como también puede ser esta

investigacion cuestionada por otros investigadores.

La metodologia empleada para esta investigacion corresponde al enfoque mixto,
ya que en el proceso de desarrollo tedrico se emplea un proceso cualitativo para la
asimilacion e interaccion de informacién y en la etapa proyectual se emplea recursos

cuantitativos para manifestar la presencialidad del espacio.

3.1.2. Disefio de investigacion
Experimental aplicativa, porque las variables fueron manipuladas a raiz de un

argumento teorico.

Propuesta de etapas de trabajo:
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3.1.2.1.Etapa de investigacion

En esta etapa se realiza la recoleccion de informacion necesaria, desarrollando una
exhaustiva busqueda bibliografica en fichas de apuntes; como también revisando la
veracidad de las fuentes adquiridas ya sea en libros fisicos, virtuales o alguna otra
necesaria. De manera seguida ya establece el panorama que ha de abarcar como la

problemaética, objetivos, justificacién y planteamiento de hipotesis.
3.1.2.2.Etapa de desarrollo y analisis

En esta etapa se realiza el procesamiento de la informacion, interpretando su
contenido y cuestionandolo para luego entrelazar variables para la determinacion de la
estrategia deconstructiva en relacion a la arquitectura. Una vez interpretada la
informacioén de las fuentes se establece un argumento propio para hacer una posicion
critica acerca de la posibilidad de aplicacion de la estrategia deconstructiva en un

proyecto.

Esta etapa nace de la investigacion acerca del mismo deconstructivismo entendido
como tal desde el campo filosofico y la teoria que se conoce para luego interpretarla y
plantear un argumento propio de lo investigado, luego se tiene el estudio de la arquitectura
misma siendo aplicada por la deconstruccion hasta donde se conoce y de alli se realiza el

andlisis con referencia de los antecedentes para encontrar alguna posibilidad de vinculo.
3.1.2.3.Etapa de aplicacidn tedrica en proyecto arquitectonico

En esta etapa se inicia la aplicacion de la estrategia deconstructiva para dar origen
al objeto arquitectdnico, este proyecto tendrd la caracteristica de albergar espacios

dedicados al arte experimental, espacios de reflexion, exposicion y creacion del mismo.
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En esta etapa es donde se realiza como estrategia deconstructiva, la elaboracién
del antiprograma arquitectdénico respectivo en funcidn a los espacios que se proveen y las
cualidades que se determinan en funcion al argumento de la deconstruccion que se elabora
en la anterior etapa; logrando asi espacializar diferentes conceptos que surjan en el

proceso con métodos de representacion grafica y visual auditiva.

Cabe recalcar también que un proyecto arquitecténico experimental no es lo
mismo que una metodologia de investigacion experimental, en el proyecto arquitecténico
experimental tiene como requerimiento principal su construccion fisica-material ya que
su manifestacion resultante podria emplazarse en lugares no fisicos, como por ejemplo el
cine, la virtualidad o dibujos pictoricos, etc. La parte “experimental” en este tipo de
proyectos se concentra en la capacidad de exploracion que tiene el proyectista al momento
de generar el objeto arquitectonico; recayendo ya sea en el proceso de creacion innovador
o demostrando algun argumento teérico que se relaciona con el objeto arquitectonico

como también su capacidad de interaccion con un usuario virtual o real segun sea el caso.
3.1.2.4.Conclusiones y recomendaciones

Etapa donde se reconocen los resultados del estudio tedrico y la demostracion de
la experimentacion arquitectonica a la vez se muestra las lineas de fuga para que tomen

consideracién de los temas que deberian ser investigados a raiz de este trabajo.
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3.1.3. Esquema metodologico

DEFNCION DEL
PROBLEMA
ELECCION DE PLANTEAMIENTO
TEMA oE PROBLEMA

DESCRIECION

DELPROBLEMA

1. ETAPA DE INVESTIGACION 2. ETAPA 3. ETAPA DE APLICACION 4. CONCLUSIONES Y
DE DESARROLLO TEORICA EN PROYECTO RECOMENDACIONES
Y ANALISIS ARQUITECTONICO

TEOGRICO

Figura 30: Esquema metodoldgico.

Fuente: Elaboracion propia.

3.1.4. Técnicas e instrumentos para la recoleccién de datos
e Libros fisicos y virtuales
e Maquetas y trabajo de gabinete
e Software de representacion 2d y 3d (Auto Cad, Revit, Lumion, Photoshop)

e Encuestas

3.1.5. Poblaciéon y muestra

Se consideré como poblacién a 4 comunidades artisticas experimentales existentes.

Tabla 1. Comunidades artisticas

. . Miembros activos Miembros activos
Comunidad artistica
varones damas
Maestros d/e !a plastica - 42 23
méxico
I,?e_d de escn:[oresy_ _ 19 1
escénicas potosi — bolivia

Artout - argentina 30 25
ficciones - peru 5 1
Total 96 60

Fuente: Base de datos de cada grupo artistica.
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Por la cantidad de poblacion, la muestra sera la misma porque si es posible su diagnostico

total.

3.2.MARCO REAL: FASE DIAGNOSTICA

3.2.1. Andlisis de sitio

3.2.1.1.Etimologia

La etimologia de la palabra Uyuni es un poco complicada. Hay descripciones que
sugieren que proviene del vocablo aymara “uyu”, que hace referencia a un punto de

concentracion. El sufijo "ni" significa lugar, ubicacién. Palabras como 'lugar de enfoque'.

3.2.1.2.Descripcion

Salar de Uyuni es una aventura de grandeza, belleza, magia y paisajes
indescriptibles, unica en el mundo. Rodeado de montafias y volcanes que alcanzan los
5000 metros sobre el nivel del mar, es un lugar que invita a entrar en contacto con la
naturaleza. Las salinas son un destino ideal para aficionados de la fotografia y el turismo
de aventuras. El lugar perfecto para disfrutar de la tranquilidad. Un lugar para encontrarse
y disfrutar de un mundo como ningun otro. En el desierto de sal, los azules y los blancos
se fusionan, sus reflejos crean la imagen de una colina invertida en el horizonte, y el
horizonte de sal hace de este lugar un lugar perfecto para la fotografia, un paisaje parecido

a un paisaje polar que los entusiastas pueden disfrutar.
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Figura 31: Salar de Uyuni.

Fuente: Fuente: https://www.istockphoto.com/es/foto/salar-de-uyui.

3.2.1.3.Historia

En la region altiplanica que comprende los paises de Perd, Chile, Argentina y

principalmente Bolivia:
En un pasado geoldgico existieron lagos extensos mas vastos que los
actuales, conocidos con los nombres de Ballivian (predecesor del lago
Titicaca), Minchin (que abarcaba desde Uyuni hacia el norte) y Tauca (que
por evaporacion dio nacimiento al desierto de sal méas grande del mundo).
Hace unos 40 000 afios, esta area formaba parte del lago Minchin, un
gigantesco lago prehistdrico. Cuando el lago se secd, dejo como sus restos
dos lagos, el Poopd y el Uru Uru, y dos grandes desiertos salinos, el salar
de Coipasa y el salar de Uyuni. El &rea que hoy ocupa este desierto estaba
cubierta hace 40 000 afios por el lago Minchin y posteriormente, hace 11
000 afios, por el lago Tauca. El salar de Coipasa y los lagos Poopd y Uru

Uru también son vestigios de estos grandes lagos prehistoricos. Estos
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alcanzaban una cota de alrededor de 100 m por encima del nivel actual del
salar, y cubrian los actuales salares de Uyuni y Coipasa, y los lagos Poopo
y Uru Uru. En este periodo una fase de clima himedo, con mas lluvias que
actualmente, elevo el nivel de los protolagos a aproximadamente 100 m
mas alto que el nivel actual, posteriormente vino un periodo seco y célido,
que produjo una gran reduccion de la superficie y volumen de los lagos

andinos, originando asi los salares y las lagunas actuales

(EcuRed, 2018).

3.2.1.4.Caracteristicas del Salar de Uyuni

Las principales caracteristicas del Salar de Uyuni son las siguientes:

o El salar tiene aproximadamente 11 capas de sal, con diferentes espesores que
varian entre menos de un metro y diez metros.

e La costra de la superficie tiene un espesor de 10 metros.

e La profundidad del Salar de Uyuni es de 120 metros.

e Algunas partes de la superficie del salar se encuentran en movimiento dando
origen a hexagonos casi perfectos.

e En él se puede encontrar aproximadamente el 90% del litio del planeta.

e Su cielo es tan despejado que incluso se puede observar la Via Lactea
(Bricerfio, 2018).

3.2.1.5.Leyenda del Salar de Uyuni

Como todo lugar envuelto de misterio, magia el Salar de Uyuni cuenta con una leyenda
altiplanica aymara que relata de la siguiente manera:
Cuyo protagonista es Tunupa, quien era una madre. De acuerdo con la

leyenda, Tunupa, Kusku y Kusina, las montafas que se encuentran ubicadas
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al borde del desierto eran gigantes. Tunupa y Kusku estaban casados, pero
Kusku habia huido con Kusina, lo que generd que Tunupa se pusiera a llorar
durante la lactancia de su hijo. De esta forma, sus lagrimas se mezclaron con
su leche dando forma al salar, al que por eso se le conoce como el salar de
Tunupa, oficialmente Salar de Uyuni (Bricefio, 2018).

3.2.1.6.Aspecto fisico paisajista

Desde sus principales variables se da el analisis de estos subsistemas naturales que

configuran su dindmica ambiental, dentro del ambito de intervencién y estudio.

Figura 32: Vista general del salar con efecto espejo.

Fuente: https://wsimag.com/es/viajes/40415-el-salar-de-uyuni

Esté situado a unos 3650 m.s.n.m. en el suroeste de Bolivia, comprenden las
provincias de Daniel Campos y Nor Lipez, en el departamento de Potosi, dentro de la
region altiplanica de la cordillera de los andes. El Salar de Uyuni es el mayor desierto de
sal continuo y alto del mundo, con una superficie que llega a los 10 582 km2. Uno de los
fendmenos mas espectaculares en el Salar de Uyuni es el reflejo, esto hace que esta sabana

blanca sin fin se llegue a confundir con el cielo en el lejano horizonte. El salar refleja las
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nubes, cuando esta ligeramente cubierto de agua. Especialmente entre los meses de enero

y marzo, en la época de lluvias. (PDM Uyuni, 2008)

P & S“f“

|

Figura 33: Isla del pescado.

Fuente: https://wsimag.com/es/viajes/40415-el-salar-de-uyuni.

3.2.2. Ubicacion contextual
El Salar es considerado a nivel mundial como uno de los paisajes mas extremos y
notables no Unicamente de toda sudameérica sino del planeta Tierra. Extendiéndose
a més de 4.050 millas cuadradas en el altiplano, y en los ultimos 20 afios es uno
de los destinos turisticos mas visitados por turistas provenientes de todo el mundo

(PDM Uyuni, 2008).
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3.2.2.1.

Brazil

Peru
Bolivia
® La Paz

Salar
'de Uyuni

Argentina

Figura 34: Contexto geogréfico.

Fuente: Elaboracion propia.

Contexto nacional

El Salar de Uyuni alberga una de las reservas mas grandes de sal del planeta se
estima que contiene 10 billones de toneladas, de los cuales menos de 25 000
toneladas son extraidas anualmente. En él también se puede encontrar
aproximadamente el 90% del litio del planeta. Uno de los recursos indispensables
para la fabricacion de baterias, computadoras, celulares, televisiones y varios
dispositivos tecnoldgicos, en la actualidad su extraccion es en minimas cantidades
ya que dicha actividad requiere de una tecnologia mas avanzada. Cuenta ademas
con importantes cantidades de potasio, boro y magnesio. Mas de 40 empresas
mineras explotan diariamente los recursos del salar de acuerdo con un informe del
Servicio Nacional Técnico de Minas. Estos recursos en un futuro no muy lejano
serian la principal fuente de ingresos al pais apuntados con politicas de desarrollo

y transformacion nacional (PDM Uyuni, 2008).
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Figura 35: Contexto nacional de Bolivia.
Fuente: Elaboracion propia.

3.2.2.2.Contexto regional

El Salar de Uyuni se encuentra localizado aproximadamente a unos 3650 m.s.n.m.
en el suroeste de Bolivia, especificamente en la provincia de Daniel Campos y
Nor Lipez en el departamento de Potosi, en la region de la altiplanicie de la
cordillera de los andes. Desde la antigiiedad siempre fue un nodo importante ya
que era zona de extraccion de recursos minerales, por ejemplo, en la época de
colonia la mina de Potosi era uno de los mas grandes en la extraccion de plata

(PDM Uyuni, 2008).

CHILE | |

ARGENTINA

Figura 36: Mapa de contexto regional.

Fuente: Elaboracion propia.
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3.2.2.3.Contexto zonal

Las rutas mas comunes de acceso son desde San Pedro de Atacama hasta Uyuni,
desde Tupiza hasta Uyuni y desde La Paz hasta Uyuni. Dentro del salar existen
aproximadamente 32 islas formadas por corales y estromatolitos (residuos de
cianobacterias) petrificadas. Entre ellas, la méas visitada se ubica en la zona central,
Incahuasi, donde especies endémicas de la region como vizcachas y mas de 16
000 cactus gigantes, llamados cardones de la puna. También esta la isla del

pescado casi en la parte central donde la mayoria de los turistas suele llegar.

3.2.3. Aspecto geografico

* Pais: Bolivia

* Departamento: Potosi

* Provincia: Daniel Campos — Nor Lipez
* Localizacion: Salar de Uyuni

*Otras denominaciones: “Espejo del mundo”

“Desierto blanco”

+ Coordenadas: 20°08'02"S 67°2921"0
* Altitud: 3650 m.s.n.m.
* Extension: 10 582 km?
* Longitud: 140 km
* Espesor: Variable entre menos de un metro a
diez
* Profundidad total aprox: 200 metros
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* Tipologia: Salar
* Region: Altiplano

Fuente:https://www.istockphoto.com/es/foto/salar-de-uyuni-meseta-del-altiplano-

bolivia-sudam%C3%A9rica-gm1284129368-381361629
3.2.3.1.1. Clima

El clima corresponde al promedio de eventos meteoroldgicos que ocurren
diariamente en una region. Depende de la latitud, la altitud y el terreno. La altitud
del altiplano afecta las condiciones atmosféricas, debido a que el aire es delgado
y transparente, hay mas luz solar y radiacion solar, menos humedad y menos
difusion de calor. Las temperaturas son mas célidas al sol y mas frescas a la

sombra.
(PDM Uyuni, 2008)
3.2.3.1.2. Flora

Las especies vegetales se encuentran dispersas en las islas y los alrededores montafiosos
del salar, y muestran a las especies xerofiticas caracteristica de la puna, la situacion
climatica del altiplano junto al rango altitudinal determina la presencia de vegetales en la
puna semidrida y &rida. La vegetacion del salar estd dominada por cactus gigantes y

arbustos pequefios.

120

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Figura 37: Cactus gigantes de la isla del pescado.
Fuente: https://www.skyscrapercity.com/threads/uyuni.

3.2.3.1.3. Fauna

El Salar de Uyuni es el hogar de muchas especies protegidas como el vicufias o
numerosos en las lagunas de la regidn que representan los flamencos. En el area
se encuentran catalogados algo menos un centenar de animales entre los que
destacan la vicuiia, el gato andino, el suri, la soca, la choga y las tres especies de
flamencos que nidifican en grandes colonias y que se han convertido en otro de

los grandes atractivos turisticos de la zona (PDM Uyuni, 2008).
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Figura 38: Flamencos.

Fuente: https://viajerosdelmisterio.com/salar-de-uyuni-bolivia/.

3.2.3.1.4. Suelos

Los suelos estan formados por sedimentos pantano lacustre que hace posible la
presencia de escasa vegetacion, pero importante para la cria de camélidos y

ovinos. (PDM Uyuni, 2008).

3.2.3.1.5. Temperatura

La temperatura se puede estar directamente relacionada con la altitud y latitud,
pero también por la exposicion del lugar. La siguiente tabla muestra los valores
medios de las dos estaciones meteorolégicas principales de la regién (PDM Uyuni,

2008).

Tabla 2. Informacion meteoroldgica temperatura expresado en grados centigrados

Descripcion E F M A M J J A S (6] N D

Temperatura
media (Estacion 1310 12,60 1220 8.90 4.60 170 190 450 6.30 9.10 1140 1270

Uyuni)

Temperatura
media (Estacion 9.50 8.90 8.40 6.50 3.20 1.30 0.80 2.00 3.30 7.10 8.70 9.40

Rio Mulato)
Fuente: Estacion meteoroldgica Uyuni periodo 1945-1995.
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3.2.3.1.6. Vientos

Los vientos tienen una intensidad casi todo el afio, pueden alcanzar velocidades
que superan los 90 Km/hr, la direccién que méas predomina es de Noreste al
Sudeste, empero durante los meses de agosto a diciembre los que mas predominan

son el Noreste y Oeste (PDM Uyuni, 2008).

3.2.3.1.7. Precipitacion

Durante el afio se muestran escasas precipitaciones, el limite climatico que indica
que la evaporacion supera la precipitacion anual. La precipitacion pluviométrica
en forma de lluvia, granizo o nieve es una entrada al ciclo hidrologico, tiene
espacio cuando el aire se eleva, se expande y se enfria lo suficiente para que el
vapor de agua en el aire alcance el punto de condensacion. En la tabla se muestra
los valores promedios en las dos principales estaciones de la region (PDM Uyuni,

2008).

Tabla 3. Informacién meteoroldgica precipitacion pluvial y dias con lluvia expresado
en milimetros

Descripcion E F M A M J J A S (0] N D

Precipitacion

media (Estacion 68.80 3410 2530 4.60 100 200 0.00 460 420 230 6.60 33.60
Uyuni)

Precipitacion

media (Estacion 76.60 47.80 40.20 7.80 0.10 4.10 180 5050 6.80 16.60 18.00 50.90
Rio Mulato)

Fuente: Estacion meteoroldgica Uyuni periodo 1945-1995.

3.2.3.1.8. Humedad

La humedad relativa promedio registrado es de 32,6% en la estacion

meteoroldgica de Uyuni y de 28,7% en la estacion meteoroldgica de Rio Mulatos.
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En la tabla se aprecia también los promedio de humedad relativa mensual (PDM

Uyuni, 2008).

Tabla 4. Informacion meteoroldgica de humedad relativa expresada en porcentajes

Descripcion E F M A M J J A S (6] N D

Humedad relativa
(Estacion Uyuni) 43.5 435 40.9 33.1 32.9 325 311 28.4 27.9 25.8 27.8 34.3
Humedad relativa
(Estacion Rio 52.6 44.1 50.2 36.9 345 347 328 29.9 28.1 26.2 30.5 39.9
Mulato)

Fuente: Estacién meteoroldgica Uyuni periodo 1945-1995.

3.2.3.1.9. Ecosistema

El ecosistema es un sistema que resulta de la unién de todos los seres vivos y de los
componentes fisico-quimicos de un area determinada en el espacio y el tiempo, que

interactlian reciprocamente.

3.2.4. Accesibilidad y rutas

La paz —Uyuni (acceso por Bolivia)

Esta ciudad es uno de los puntos de partida mas populares de los tours al desierto
de sal, algo que se deja ver en plaza Arce, la plaza principal, que esta llena de
agencias de turismo que ofrecen todos los servicios de la aventura mas inolvidable
por Bolivia. Los turistas pueden reservar tours por adelantado online, a través de
las oficinas de touroperadores en La Paz o simplemente examinar las opciones

una vez lleguen a Uyuni (denomades.com, 2014).
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Figura 39: Acceso La Paz - Uyuni.

Fuente: Elaboracion propia.

San Pedro de Atacama - Uyuni (acceso por Chile)

Este es uno de los puntos de acceso al Salar de Uyuni, para los visitantes que
vienen del sur, principalmente chile, es un recorrido muy largo que puede durar
incluso dias, pero la magia de la aventura hace que sea Unica e inolvidable, la
ventaja de esta ruta es que a su paso se encuentra lugares tan impresionantes que
todo viajero debe dar una parada antes de llegar al Salar, por ejemplo esta la
Reserva Nacional de Fauna Andina Eduardo Abaroa, un area natural protegida de
Bolivia, que se encuentra entre las alturas de la cordillera de los andes

(denomades.com, 2014).

Océano
Pacifico

PARAGUAY

ARGENTINA

Figura 40: Acceso San Pedro de Atacama — Uyuni.

Fuente: Elaboracion propia.
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Tupiza - Uyuni (acceso por Argentina)

Es el punto de inicio para los viajeros que visiten desde Argentina. Los
turoperadores recomiendan viajes de cuatro dias desde Tupiza, para visitar el salar

de Uyuni el ultimo dia (denomades.com, 2014).

PARAGUAY

ARGENTINA

Figura 41: Acceso Tupiza - Uyuni.

Fuente: Elaboracion propia.

Rutas Salar de Uyuni

Existen varias rutas y no solamente al salar, sino que a todo el circuito paisajistico
aledafio al Salar de Uyuni y eso depende de la cantidad de dias que uno esta
dispuesto a quedarse. Una de las rutas que casi generalmente se opta es la de Uyuni
— Colchani — Salar — Isla Incahuasi — Uyuni y muy pocas veces se llega a la Isla

del Pescado (denomades.com, 2014).
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Figura 42: Ruta principal al salar de Uyuni.

Fuente: Elaboracion propia.

3.3. ELECCION PARA UBICACION DE EMPLAZAMIENTO

Este emplazamiento fisico es sugerido en relacion a la concepcion tedrica que se
esta desarrollando acerca de la deconstruccion. Las cualidades y componentes naturales
del mismo lugar generan binomios que se requieren para desestructurar ya sea de manera
abstracta o fisica como la estrategia de la deconstruccién demanda. Estos binomios como,
por ejemplo: cielo-tierra, luz-oscuridad, todo-nada, presencia-ausencia, etc.; seran de
beneficio ya que repotenciardn la esencia tedrica para que puedan ser utilizados en el
proceso de elaboracion en el proyecto arquitectonico. Cabe recalcar que la cantidad de

M2 a utilizar se determinara una vez elaborado el proyecto.

El Salar de Uyuni en su interior contiene mas de 32 islas las cuales son dos las

mas reconocidas: la isla de Incahuasi y la isla del Pescado; con estas coordenadas:
Isla Pescado: 20°08'35" latitud sur y 67°48'27" longitud oeste

Isla Incahuasi: 20°21'25" latitud sur y 67°40'03" longitud oeste
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Figura 43: Principales islas del salar.

Fuente: Elaboracion propia.

Las cualidades fisicas del entorno natural son un factor muy importante y
determinante en esta propuesta de proyecto arquitectonico. Los elementos del paisaje
natural, por lo que por elecciéon de escoger especificamente la isla del pescado ha de

potencializar este proyecto experimental.

3.4.UBICACION DE EMPLAZAMIENTO

Los criterios técnicos que se consideran para ubicacion de proyecto son:

3.4.1. Paisaje natural y posibilidad de experimentacién

Se tiene dos opciones de islas para realizar la ubicacion exacta del proyecto por lo
tanto en este aspecto de paisaje natural y posibilidad de experimentacion se puede
anunciar que la isla del pescado es reconocida porque se debe al reflejo que esta isla
proyecta encima del Salar de Uyuni en los meses de enero a marzo, meses en los que la
lluvia frecuente hacen que el salar se inunde casi por completo, para poder observar esta
forma de pez que se proyecta, el reflejo debe de ser visto desde el este y oeste, debido a

lo agreste del terreno, hasta el momento no existe ninguna infraestructura que pueda
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acoger a los turistas; esto contribuye grandemente a la tranquilidad de la fauna y flora que

se desarrolla en este sector como las vizcachas y los enormes cactus.

En cuanto al reflejo producido haciendo una simulacién a la forma de un
“pescado”, palabra que hace referencia a cualquier tipo de pez de manera general. Por lo
tanto, desde aqui ya se tiene una forma de simulacién y “representacion figurativa”, no
de un objeto arquitecténico, sino de un entorno natural. Seguidamente, respecto al
concepto que se esta tratando de la teoria de Eisenman y de por si anunciar que el proyecto
arquitectonico estara reforzado también por esta teoria de “anti representacion”; se va a
proyectar un objeto arquitectonico no representativo en un entorno de representacion
figurativa. Con la finalidad de generar un binomio marcado de lo que es la representacién
en relacién a la morfologia de la Isla del Pescado. Desde aqui podemos anunciar que la

accion de la deconstruccion ya se va originando.

Entre el aspecto fisico que frecuenta alrededor de la Isla del Pescado, se rescata
las materialidades fisicas que contiene: como es el agua, la sal, el cielo, las nubes, el sol,
y otros elementos adheridos que son las islas que hay alrededor y que son como elementos

que contrastan con el amplio y blanco entorno.

3.4.2. Topografiay dimension fisica

En este aspecto de la topografia se va a comparar cual es quien permite una mejor
posibilidad de experimentacion para el objeto arquitectonico en relacion al entorno fisico.
Ambas islas relucen como dos elementos que sobresalen de la superficie del salar, pero
la determinacion sera mayor en altura en la Isla del Pescado en comparacion de la Isla de
Incahuasi. La altura de la isla sera un factor importante para generar un objeto marcado
entre el desierto blanco macado de sal y la superficie elevada. En cuanto a dimensiones
la Isla del Pescado presenta una mayor dimension en comparacion a la de Incahuasi. Por

lo tanto, se tendrda mayor posibilidad de amplitud para generar el objeto arquitectéonico.
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Determinadamente respecto a este factor la Isla del Pescado es quien tiene mayor

posibilidad para experimentar en su emplazamiento.

3.4.3. Accesibilidad

En cuanto a la accesibilidad se determina que en la Isla del Pescado fue sacada de
la guia de turismo en el lugar ya que tiene una dimensién mayor pero una menor
vegetacion, no cuenta con infraestructura existente. En el caso de la Isla de Incahuasi se

presenta un mayor numero de visitantes por afio.

Desde este punto de vista la isla de Incahuasi cuenta con acontecimiento y una
historia por detras como restos arqueoldgicos. Lo que se quiere plantear es un objeto
arquitecténico que no se adhiere a representaciones histéricas anteriores, se desea un
emplazamiento donde se pueda generar un objeto arquitecténico no representativo, no

clasico.
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“La tarea del arquitecto experimental es llevarnos a lugares y espacios en
los que no hemos estado antes. Eso es mas dificil de lo que parece,
particularmente en esta era de hiperrepresentacion por computadora que también
puede mirar hacia atras y explotar ad infinitum, una larga historia de disefio
arquitectonico imaginativo y especulativo(...) En el mundo actual, que se
encuentra bajo tremendas presiones de cambio, una sociedad vital y en
crecimiento no solo tolera sino que apoya activamente la experimentacion como
la Gnica forma de transformar las dificultades creadas por el cambio en
oportunidades creativas para mejorar y profundizar la experiencia humana”

(Woods, 2010).

Fuente: https://lebbeuswoods.wordpress.com/2010/08/12/the-experimental/
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

La esencia de esta investigacion esta en plantear una propuesta arquitectonica
haciendo uso de un proceso deconstructivo para su elaboracion, por lo tanto, los items y
el orden de estos que se muestran a continuacién corresponden a un proceso no
convencional. De tal manera no es exigible que se adapte a un modelo de esquema de

trabajo ya que el mismo argumento deconstructivo respalda esta investigacion.

4.1. DELIMITACION

4.1.1. Delimitacion del area de trabajo

El proceso de eleccién y seleccion del terreno en términos de deconstruccion en
esta investigacion ya recobra un sentido tan distante al comun contenido, la posicién es
contraria. El lugar como espacio de receptaculo de una intervencién arquitectonica
muestra amplias posibilidades para su localizacidn exacta. Precisamente la propuesta no
es una tipologia que deba obedecer a un tipo de disposiciones de documentos normativos
o reglamentos que certifiquen la factibilidad de su establecimiento. De tal razon bien la

propuesta podria ubicarse en cualquier punto del salar.
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Figura 44: Emplazamiento para el proyecto.

Fuente: https://www.skyscrapercity.com/threads/uyuni.

Los criterios de seleccion fundamentalmente experimentales se pueden hacer de
distintas maneras, de hecho, tiene procedimientos como cualquier desarrollo y presupone
una reflexién e implica una experiencia distinta en cada proceso. Un procedimiento
comun lo tomaria normalmente, segun a las condiciones de: factibilidad, accesibilidad, o
cantidad de area segln a un programa arquitectonico, o cualidades de extension de
infraestructura, en cuestiones experimentales mas aun deconstructivas constituye en
primera instancia la manipulacion no premeditada de aspectos como el lugar. Es decir, se

renuncia la intencionalidad.

Precisamente, esta practica experimental es entregarse a lo indeterminado,
permitirse la sorpresa, la afectacion y la busqueda sin juicio de los métodos hacen parte

de este viaje hacia un mundo de nuevas posibilidades o procesos de exploracion.

Comprender el desarrollo de las propuestas experimentales es abrirse al sentir de
quienes van mas alla de la repeticion de lo conocido, es dejarse atravesar y transformar la
mirada, romper los limites y darse la oportunidad de ampliar nuestra identidad en nuestro
caso arquitectonica.
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4.1.2. Proceso de delimitacién a partir de Branches de Jhon Cage

Las composiciones de John Cage se sustraen a las participaciones del sujeto. No
existen ideas, ni gustos. Para ello procede mediante operaciones por azar, procedimientos
que pretenden imitar los modos con los cuales opera la naturaleza. Esta imitacion
responde a la definicion del arte que nos da John Cage. Sustraida a cualquier logos y
espontaneidad, la singularidad de la naturaleza es distribuir la aparicion de sus elementos
a través de la casualidad. Al igual, las composiciones de John Cage le permitiran
sustituirse a si mismo por los mas variados y diversos métodos de convocacién del azar.
De este modo Branches l6gicamente apuesta por el azar, aspira a que siempre el
advenimiento de un sonido sea ajeno a cualquier programacion. De este modo la obra de
Cage en tanto multiplicidad inconsistente de al azar no tiene otro fin que el de poner ahi,
en escena, la actividad de los sonidos. Nada de objetos ni de elementos, sino que solo

acontecimientos.

Para nuestra delimitacion relativa, usaremos un fragmento de Branches
especificamente del minuto cuatro al minuto catorce en el cual el acontecimiento principal
es el abandono de una idea y de todo rastro visual en términos de conectividad musical,
ya no es una figura sino un sonido o sonidos. Ubicado no en una linea paralela, sino
desplazandose en una profundidad similar, es decir, existen campos variables de su
desplazamiento, que puede despegar en una direccion diferente a la de toda una historia

de la figurabilidad, de la simbolizacidn, de la idea.
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Figura 45: Canal left; Branches.

Fuente: Elaboracion propia.

El esquema muestra el canal left de la sinusoide de Branches de la cual se ubican
los picos més altos de amplitud para determinar un punto en las ordenadas de nuestro

esquema cartesiano para hallar una coordenada que defina nuestro vértice del poligono.

skl
il u

Figura 46: Canal right; Branches.

Fuente: Elaboracion propia.

En el canal right se ubican 10 picos las cuales irdn en el eje de las abscisas; la

escala estara directamente proporcionado con el tiempo en el cual se ubica cada punto.
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Figura 47: Tabla de intersecciones Right/Left.

Fuente: Elaboracion propia.

Para hallar los puntos se someterd a una practica compositiva experimental; la cual
consta de intercalar las 8 posibilidades Left y las 10 posibilidades Right. En una urna se
colocan los 8 nimeros Left y en otra los 10 numeros Right, y al azar se sacan alas vez un

numero de cada urna para ubicar en la coordenada exacta.
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Tabla 5. Resultante aleatoria de los nimeros
Left Right
10

© W oo ~N N
g o, ~N W A

Fuente: Elaboracién propia.

Con los puntos obtenidos se procede a trazar el poligono siguiente:
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Figura 48: Coordenadas del poligono.

Fuente: Elaboracion propia.
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Esta practica compositiva experimental se define ampliamente por sensibilitis
exploratoria radicalmente opuesta a, Yy cuestionamiento de, convenciones
institucionalizadas compositivas, interpretativas y estéticas en la arquitectura. Los
elementos de la composicion experimental incluyen formas indeterminadas, en la que el
arquitecto introduce los elementos de azar o imprevisibilidad con respecto a la
composicién o su interpretacion. Los artistas también pueden acercarse a un hibrido de

estilos dispares o incorporar elementos Unicos y no ortodoxos.

o~oo Left/Branches

H O

Tde tiomp o}

=N unidad

Figura 49: Trazo sobre el emplazamiento.

Fuente: Elaboracion propia.

4.2.ELABORACION DEL CONCEPTO ARQUITECTONICO (ELABORACION
DE ANTIPROGRAMA)

En esta parte de la investigacion se plantea un nuevo proceso, para dar origen al
objeto arquitectonico, pero antes de ello cabe recordar que el gran problema que enfoca

el concepto arquitectonico es el tema de “representacion figurativa”, cayendo en una
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diagramacion muy superficial de alguna referencia como objeto. Y la otra es la
demarcacién de una tipologia, este es un gran problema ya que cuando al alumno o
arquitecto al momento de dar inicio a elaborar su proyecto arquitectonico la primera idea
es la de tener marcadas tipologias como escuela, hospital, mercado, etc. Que meramente
estas denominaciones sirven para tener una idea y preconcibe al objeto arquitectonico en
su apariencia y funcion, limitdndolas de su potencial y expresion arquitectonica. Ahora
lo que se plantea es la idea de un antes pensar acerca del espacio en si, no como un
resultado sino como un elemento en particular para luego generar un sistema no

jerarquico.

Como se indica la deconstruccion no solo se manifiesta en el objeto mismo, sino
también la relacion de la deconstruccion y arquitectura se nota mas interesante cuando
actla en el proceso que origina el objeto arquitectonico. Cuestionando al procedimiento
0 receta que se usa convencionalmente para elaborar un objeto arquitecténico. De tal
manera la magnitud experimental en esta investigacion, permite generar un nuevo
planteamiento para dar origen al concepto arquitectdnico, un concepto arquitectonico
quien ha de dirigir y brindar posibilidades de apertura para su expresion, que sea

dinamico, flexible; para una interaccion més fluida.

Como primera escena de esta parte de la investigacion, se ha elaborado una
expresion poetica en referencia de la informacion estudiada y analizada, como también

del contacto vivencial con el entorno del emplazamiento fisico del Salar de Uyuni:
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Sin titulo 1
Es la contemplacion infinita
Unida el cielo a la tierra
La quietud del tiempo interroga sobre el ahora.
Que soy?
Se palpita el aire... En el lugar donde convergen 2 mundos
La quietud del infinito canta en el blanco horizonte....
El vacio es el todo que contempla el alma
Los suefios se tocan tan cerca cuando se desnuda ese espacio en blanco
Mientras el silencio danza en el aire
La pureza del color en las nubes es la calma de la luz reposando en el vacio
Sin duda alguna somos el algo encadenado a una verdad
Sometidos a una existencia que nos conduce a la vida y la muerte.
La memoria del agua en el oscuro cuenta la historia de lo eterno
Y el hombre solo es un soplo suspirante de lo que un dia fue...
La gravedad y la vida nos condena
La huella del pensamiento

... Es la materia penetrante en el vacio imaginario celestial... Reposa lo sagrado
y se hace tangible

Se congela las emociones

El espacio cobra su ser de por si
Glorificando lo todo de la nada

La sombra es testigo del universo
Las rocas se alimentan de lo blanco
Lo blanco se alimenta del vacio

El vacio se alimenta del aire

El aire se alimenta del cielo

El cielo se alimenta de lo blanco.

Poema de elaboracion propia.
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El poema en esta investigacion nos sirve como la manera mas subjetiva y la
primera respuesta de parte de los autores al tener contacto con el Salar de Uyuni. Esta
expresion realizada es la manera mas directa para dar a conocer los fendmenos internos
en relacion al entorno y un paso para imaginar el objeto arquitecténico emplazado. Como
manera mas directa y rapida servira para desprender palabras y cualidades de lo que es el
sentir, como creador, artista del espacio. En el poema se generan las palabras de
produccion subjetiva y emocional, campo que el de la ciencia no lo explica. Tanto el arte
y la arquitectura como obra de arte en su interior esconde y trasciende el rigor cientifico
racional. Esta manifestacion corresponde a un proceso propio e interno de cada creador
al momento de realizar su obra, con esto se quiere decir que este proceso por el cual
nosotros los autores vamos explorando inicialmente es algo totalmente subjetivo, ya que
no se pretende establecer un “procedimiento” o un modelo a seguir, sino es solamente la
expresion que se encontro en esta parte de la investigacion por parte de los autores, ya
que el &mbito al cual pertenece esta investigacion es la de arquitectura experimental, y

como tal es asi nuestro inicio en la exploracion.

Para empezar en la Tabla 5 se nota en la primera columna denominada concepto
nucleo, en dicha columna se exponen términos claves que han sido recopilados del
proceso tedrico acerca de la deconstruccién. En la segunda columna que corresponde al
concepto complemento 1y 2 se ubica términos claves que han sido escogidos del poema
elaborado quienes ayudaran a tener una frecuencia de relacién al mismo Salar de Uyuni
y que puedan permitir la relacion con las otras variables teoricas; y por tercera columna
como concepto complemento 3 se extiende palabras claves de cualidades arquitectonicas

para complementar en las relaciones con las demas columnas.
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Tabla 6. Tabla de conceptos

CONCEPTO - OBJETO ARQUITECTONICO

Concepto nucleo Concepto Concepto Concepto
complemento 1 complemento 2 complemento 3

A Dogma A Vacio 1 Blanco | Pliegue

B Presencia B Memoria 2 Camino | Reluce

C Centro C Canta 3 Umbra Il Color

D Sistema D Quietud 4 Placer v Emergiendo

E Construccion E Pureza 5 Nocturna \Y Penetrante

F  Desestructura F Suefio 6 Espacio VI Solida

G Duda G Infinito 7 Translucida VII Relieve

H Ausencia H Cielo 8 Libre VI Textura

| Jerérquico I Danza 9 Soledad IX Sentido

J  Pensamiento J Oscuro 10 Luz X Ortogonal

K Estructura K Silencio 11 Vuela XI Sombra

L Cuestionamiento L Gravedad 12 Goce Xl Difusa

M  Fragmento m Percepcion 13  Nada X Volumen

N Libertad n Alimenta 14 Vibracion XV Reticula

O Experimenta 0 Testigo 15  Existencia XV Escala

P Parasito p Viento 16  Secuencia  XVI Idea

Q Escritura q Caricia 17 Tiempo XVII Agua

R Huella r Toda 18  Ensuefio XVIIlI  Articula

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez posicionado todos los términos en las columnas correspondientes.
Seguidamente se necesita generar una estructura de mensaje abierta en funcion a los
términos expuestos, para dar posibilidades de conjugacion gramatical. Para lo cual para
no tener favor consciente de algin término se va realizar trazos de manera aleatoria para

interrelacionar los términos de cada columna con el resto.
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Tabla 7. Interrelacion de conceptos

CONCEPTO — OBJETO ARQUITECTONICO
CONCEPTO CONCEPTO CONCEPTO CONCEPTO
NUCLEO COMPLEMENT COMPLEMENT COMPLEMENTO 3
02

A | Dogma ;a o Blancos. I Pliegue
B | Presencia /b . _| caming), I Reluce
C|Centro | | //lc|canta} / /713 [umbrapy L Color
D | Sistema ‘v' / i d Quuetu& / |4 | Placer |\~ /I v Emergiendo
E | Construccién, \ /[l e| purezad\ /' /|5 [ Nocturna i, /v Penetrante
F | Desestructur {1/ £ | sueio Y /16 | Espacio.| % !wvi Solida
G | Duda /N /‘j/, -g| Infinito/ Y} /]| 7 | Translicida’\, ] v Relieve
H | Ausencia - fi \ h| Cielo \ 8 | Libre, /AN Textura
| | Jerarquico //f\\ i | Danza 9 Solede\'d, Sentido
J Pensamlen'gé —1 Oscuro’;’f‘ A7 10 | Luz ,"S Ortogonal
K Estructura/,[,\. k| silencio 3( 111 | Vueld Sombra
I Cuestionarﬁ'fé‘nfg" Ol Gravedad\‘ 12 | Goce Difusa
M | Fragmentg// /\ ['m Percepcmn\ \ |13 | Nada Volumen
N | Libertad/ /// "\ n| Alimentd \ \ | 14 | vibracion/ “[/] XIv | Reticula
0 | Experimepia 1'o| Testiga' -~ \| 15 | Existencia /n‘f*-."" XV | Escala
P Parasito.-ﬁ Lp ernto \\ 16 | Secuencia / XVI Idea
Q Escritura/l.x" q| Caricia \ 17 | Tiempo +XVII | agua
R | Huella // r | Toda 1 18 | Ensuefio XVIII | Articula

Fuente: Elaboracion propia.

Estas relaciones que se generan de manera aleatoria, recaen en dar posibilidades
para formar nuevos sistemas de oraciones, entre los cuales se arman algunos uniéndolos
por conectores gramaticales para darle un sentido y un rumbo. Dentro de estas
posibilidades que se generan, seguidamente se escogen entre ellas quien oculta mayor
intensidad y coherencia en la oracion formada para que pueda convertirse como premisa
para el contenido (esta determinacion esta manifestada de manera cursiva en la tercera
columna de la tabla 6), y por lo tanto se puede anunciar de que estos trazos en busqueda

de generar los sistemas de oraciones se muestran de manera flexible y libre sin limitacion.
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4.2.1. Antiprograma arquitectonico

Tabla 8. Antiprograma arquitectonico

Antiprograma arquitecténico

(B,k,9,XI)

(C,m,3,XVIII)

(E,b,13,VI)

(F,1,6,1X)

(H,a3V)

(3,j,18,X111)

(H,9,1,X1)

Presencia-
silencio-soledad-
sombra

Centro-
Percepcion-
umbra- articula

Construccion-
memoria-nada-
solida

Des estructura-
gravedad-espacio-
sentido.

Ausencia-vacio-
umbra-penetrante

Pensamiento -
Oscuro-ensuefio-
volumen

Ausencia-infinito-
blanco-sombra

La presencia de la soledad en la sombra X
del silencio.

El silencio de la sombra, es la soledad de

la presencia

La presencia del silencio solitario en la

sombra

La sombra solitaria hace presencia del

silencio.

El centro de la percepcion articula la

umbra. ..

La umbra percibe y articula el centro

Percibe la articulacion en el centro de la
umbra.

La percepcion del centro articula la umbra.

La construccién de la memoriaen lanada X
La nada en la memoria de la construccién

solida

La memoria solida, construye la nada.

La gravedad desestructura el sentido del X
espacio.

El sentido de la gravedad desestructura el
espacio.

La gravedad y el espacio desestructura el
sentido

Penetrante es la ausencia y el vacio bajoel X
umbral.

El umbral de la ausencia en el vacio
penetrante.

La ausencia del vacio penetrando el

umbral.

Penetrante es el vacio en la ausencia de la
umbra.

El pensamiento de lo oscuro en el volumen

del ensuefio.

El volumen oscuro en el pensamiento del
ensuerio.

Oscuro el ensuefio del voluminoso
pensamiento.

La sombra de lo blanco en la ausencia del X
infinito

La sombra del infinito es la ausencia en lo
blanco

El infinito es la ausencia de la sombra en

lo blanco.
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(K,p,14,V111)

(L,h,2,111)

(M,k,11,X1V)

(N,g,15,VI)

(O,c,10,1V)

(P,j,8,XV)

(Q,r,1,XV1)

(R,a,17,XVI1)

Estructura-viento-
vibracion- Textura

Cuestionamiento-
cielo-camino-
Color

Fragmento-
silencio-vuela-
Reticula

Libertad-infinito-
existencia-Solida

Experimenta-
canta-luz-
emergiendo

Parasito-oscuro-

libre- Escala

Escritura-todo-

blanco-idea

Huella -vacio-
tiempo-agua

El infinito blanco es la ausencia de la

sombra.

La vibracion del viento estructura la
textura...

La estructura del viento vibra junto a la
textura.

La textura del viento estructura la
vibracion.

El color del cielo abre el cuestionamiento
del Camino.

El camino al cielo, un cuestionamiento del
color.

El cielo camina cuestionando al color.

La reticula del fragmento, en silencio
vuela.

El fragmento del silencio vuela en la
reticula.

El vuelo del silencio fragmentando la
reticula.

El vuelo del fragmento en la reticula del
silencio.

Solida es la existencia del infinito libre. X
Libre el infinito como existencia en lo
solido.

La libertad de lo sélido, como existencia
del infinito.

El infinito existe en la solida libertad.
Experimenta el canto emergiendo de la
luz.x

Emerge un canto y es la luz quien
experimenta.

Experimentando emerge la luz en un canto
Es el parasito oscuro, libre y sin escala

El parasito de lo oscuro esta libre y sin
escala

La oscuridad libre junto al parasito sin
escala

La escala libre y oscuro el parasito.

Blanca es la idea en la escritura del todo. X
La idea de lo blanco es una escritura del
todo.

La blanca escritura es la idea del todo.

La huella del agua sobre el vacio del
tiempo.

El tiempo y el agua como huella del vacio. X
El vacio del agua, deja huella en el tiempo
El agua deja huella en el vacio del tiempo.
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(K,e,1,11)

(B,h,10,1X)

(H, k, 6,X11)

(R,b,2, VII)

(N,e,11,111)

(J,0,8,XVI)

Estructura —
Pureza — Blanco -
Color

Presencia-cielo-
luz -sentido

Ausencia,
silencio, espacio,
difusa

Huella, memoria,
camino, relieve

Libertad, pureza
vuela, color
Pensamiento,
testigo, libre, idea

Fuente: Elaboracion propia.

La estructura del color es la pureza del X
blanco

La pureza del blanco como estructura de

color.

En la presencia del cielo esté el sentido de

la luz.

La Presencia tiene sentido como luz de

cielo.

El sentido del cielo es la luz de la

presencia.

Difusa y silenciosa es la ausencia del X
espacio.

Silenciosa y difusa es el espacio del

ausente

La huella es relieve de la memoria del
camino

En el camino se deja como huella 'y relieve
la memoria

Huella, memoria: relieves del camino

Vuela la libertad en la pureza del color

El color de la libertad es pureza que vuela
La idea como testigo del pensamiento
libre.

Libre es todo pensamiento y es testigo de
toda idea.

La idea libre es testigo del pensamiento.

Es como de esta manera al no tener orden establecido la deconstruccion

desjerarquiza posicionamientos de términos en relacién a otros, brindando mayores

posibilidades de conjugacion verbal para encontrar tal vez un mensaje coherente el cual

se use para elaborar las unidades espaciales. En este sentido poético se ha deteriorar un

sistema en sus elementos que la componen para relacionar con otros y generar nuevos

sistemas de conjugacion verbal como manifestacion poética para originar el concepto

arquitectonico.
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Es de esta manera que en la tabla 3, ya se tiene las posibilidades de conjugacién
verbal, unidas por conectores verbales cada una muestra un mensaje distinto por la misma
posicion en el sistema. Es basicamente esto lo que permite el accionar deconstructivo el
de dar esa libertad para la multiple conjugacion verbal sin jerarquias de palabras
establecidas. Estos nuevos sistemas generados tienen mas sentido y coherencia unos que
otros, por lo tanto, de todas las conjugaciones verbales hechas mediante los trazos
aleatorios se daran a escoger las que tienen mayor coherencia y brinden mayores
posibilidades de proyeccion en el objeto arquitectonico, las cuales se marcaron con una”

x” en el la columna ultima de la tabla 3.

4.3.PROCESO DE GEOMETRIZACION

Para este proceso la geometria elaborard un modelo matematico capaz de
concretar fragmentos del espacio, es un punto base y punto de donde se puede partir para

generar las unidades espaciales en un espacio bidimensional.

4.3.1. Registro y conexion geométrica con el lugar, Salar de Uyuni

Imaginemos por un momento que nos encontramos en el Salar de Uyuni. La
percepcion del espacio infinito y la libertad inundan el cuerpo, al introducirnos en este
lugar tan poco comun se cree estar en mitad de la nada. Estas sensaciones llegan gracias
a la amplitud, la continuidad, el color blanco y las formas hexagonales que se repiten
Ilegando hasta el horizonte. Todo esto aumenta en la época de lluvias cuando el efecto

espejo junta el cielo con la tierra ayudandonos a volar sobre nuestra imaginacion.

El emplazamiento en este caso, el Salar de Uyuni permite establecer la condicion
para hacer pertenecer el objeto al lugar, ya que sin duda, es uno de los paisajes naturales
mas espectaculares del mundo, la inmensidad del espacio es abrumador, la dimension de

los objetos se pierde, la escala de los elementos cambia totalmente y lo que uno cree o
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conoce pueden variar de donde lo esté observando. En este espacio donde no existe nada
mas que el blanco, asi como el cielo azul pareciera un hecho ineludible que con tanta
ausencia de elementos poder plantear aquello que a partir de la deconstruccion y
arquitectura pensamos que deba aseverar en un objeto arquitecténico, ademas, tratar de

enfatizar la emocion, la pureza del lugar el respeto hacia el misticismo del sitio.

En el Salar de Uyuni la superficie es plana, percibida como el infinito,
donde a veces desaparece el horizonte y se pierde el efecto espejo, no
consiguiendo el reflejo en el agua sino un eco de continuo, sin dejar de
estar dentro del espacio (Tomas Saraceno, 168.000 Afios Luz).
En este sentido, los planteamientos no son modelos a escala, sino dispositivos para crear
experiencias y confrontar aquello que no conocemos, que no entendemos. Se trata de
conseguir continuidad y no ruptura dentro del paisaje (generar ese sistema abierto entre
el objeto y el paisaje) solamente gestos, momentos, interconexiones, donde el fin es

experimentar con el viento, la tierra, el sol, el horizonte.

Cuando buscas el final del salar, no logras comprender su inmensidad.
Como un oceano blanco. La sal se funde con el horizonte y dibuja, como
un espejo, un cielo infinito. El sin fin detiene el tiempo. El silencio es
ensordecedor. Parece que camino por una extensa hoja en blanco, mi
cuerpo se vuelve insignificante. Los sentidos se agudizan. El frio del
viento. El sol y su reflejo incandescente penetran mi cuerpo, tanto blanco
me abruma, la luz empieza a incomodarme. Busco una sombra que me
permita descansar, un "Qhatasga” como dirian mis ancestros. Crei que
acabaria detras de aquellas figuras montafiosas, pero ahora veo que el salar
continta del otro lado. A lo lejos una linea negra se desprende del

horizonte. Me acerco. A medida que avanzo, el suelo comienza a
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deprimirse a mis pies. Empiezo a descender y de a poco, la infinidad
desaparece. Me sumerjo en la sal, que toma otro color, otra textura. Sin
darme cuenta, me encuentro ahora bajo un techo, la sombra me calma.
Vuelvo a tomar control de mi ser y del espacio. Unos muros me conducen
par caminos estrechos, hacia algin lugar desconocido. Por momentos se
entrecortan y me dejan ver mas alla, encuadran el horizonte que habian
perdido mis ojos. Vuelvo a encontrar el infinito, esta vez, desde otro lugar.
Me pierdo entre los muros y dejo que mis sentidos me guien. Escucho agua
correr por debajo del piso. Sigo su direccion. A medida que avanzo, el
sonido se intensifica. Me encamina de nuevo hacia la luz.
Inesperadamente, el espacio contenido se expande. En el suelo puedo ver
aguay en ella un nuevo dibujo del cielo, esta vez enmarcado. El tiempo se
vuelve a detener. Tras la experiencia, vuelvo a la superficie. Asciendo y
me alejo con una sensacién de plenitud. Definitivamente el paisaje no es
el mismo, y yo tampoco. Apreciar la infinitud ahora es méas sencillo, la
necesidad de llegar a algun lado desaparece. Doy media vuelta para volver
a contemplar ese lugar que tanto me ha hecho sentir, pero ya no lo
encuentro. ¢(Se habra perdido en la infinidad? ¢Habré imaginado todo?
Quizas solo di respuesta a un anhelo, a una necesidad que me produjo la
inmensidad del salar. Finalmente, me sonrid, y sigo el viaje (QHATASQA

44831 Uyuni shelf Bolivia 2020).

¢Cémo debe comportarse la arquitectura cuando se emplaza en este tipo de lugares?
Puede verse como un objeto movil, o como un objeto de arte, que segun su configuracion
espacial intercomunica diferentes recorridos; componentes suspendidos sobre el nivel del

salar, al nivel del salar o bajo el nivel del salar. El caracter el objeto emplazado en el salar,
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devela actitudes casi inexistentes frente a un objeto situado en la meseta altiplanica,
pareciera estancarse en el tiempo y espacio y a la vez recrea instantes poco habituales a
nuestra experiencia cotidiana, por ejemplo, la de desvelar un espacio o lugar a través del
reflejo de agua en la infinitud del salar. Implantar un proyecto en este contexto tan vasto

es paradojico, ya que por su tanta inmensidad se nos muestra intocable.

De manera siguiente se ha de manifestar que el Salar de Uyuni se encuentra en la
planicie altiplanica. Donde existe un antecedente histdrico de culturas prehispanicas que
habitaron en zonas aledafias, de la tal manera es lo que genera un sistema propio de
pensamiento expresado en el espacio a lo que se denomina el Lugar Filosofico. Es asi,
que el elemento de regulacion espacial ya sean simbdlicos pertenecientes a un sistema de
pensamiento altoandino no se lograran considerar en esta proyeccién ya que en nuestro
caso se va accionalizar del fin del clasico como lo Ilamaba Peter Eisenmann, para tener
posibilidad abierta de generar un nuevo sistema de direccion espacial, aspirando la
atemporalidad de su manifestacion. Nuestro objeto arquitecténico no debera contener

rasgo de representacion ni simbélico.

Por lo tanto, para que la arquitectura pueda existir en tales dimensiones lo que se
propone es generar un nuevo sistema de formacion espacial en base a recintos naturales
que existen en el Salar de Uyuni como volcanes, islas, salares aledafios; seguidamente
nos aproximamos con delicadeza y tratamos de reordenar el posible espacio del hombre
mediante trazos, lineas de proyeccion enlazados a partir de elementos del entorno natural
como los volcanes, lagos, montafias, islas para dar con la apertura de sitio de
emplazamiento o poligono en dende se enuncia el primer esbozo inmediato, estas lineas
guia permiten descomponer el salar de tal manera cada fragmento crea referencia para las

unidades espaciales aproximadas.
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Generando asi sistemas de relaciones geométricas entre todas ellas para que nos
sirvan como guias para la geometrizacién en si del objeto arquitectonico con esto
queremos decir que la manera fisica espacial de como nuestro objeto arquitecténico habra
de vincularse con el espacio del Salar de Uyuni como segunda parte es de esta manera, el

uso de relaciones naturales como ejes de delimitacion espacial y guias.

Figura 50: Ubicacion de la Isla del Pescado.

Fuente: Elaboracion propia.
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Volcanes

1 V.Tunupa

2 V.lruputunku
' 3 V.Ollague

" 4 V.Tomasamil
5 V. Uturunku

Figura 51: Ubicacion de los volcanes principales.

Fuente: Elaboracion propia.

™ 41. Incahuasi
51. PiaPia

Figura 52: Ubicacion de las islas principales

Fuente: Elaboracion propia
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Salares aledaiios

1S.Copaisa
2S. Garcia - Mendosa
3S. Chiguana

Figura 53: Ubicacion de los salares aledafios.

Fuente: Elaboracion propia.

Lagunas

1 L.Cahapa

2 L.Hedionda

3 L. Chiar Khota
4 L.Ramaditas
5 L.Colorada

6 L.Verde

Figura 54: Ubicacion de lagunas aledafias.

Fuente: Elaboracion propia.
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2 S. Garcia- Mendosa
3S. Chiguana

Figura 55: Puntos principales de los hitos naturales.

Fuente: Elaboracion propia.

Mediante estas correlaciones de ejes, lineas y segmentos proyectados
puntualmente denominados, geometrias de exterioridad e interioridad se origina posibles
esquemas que serviran como guias de replanteo de ideas graficas sobre el poligono
trazado en el emplazamiento elegido, es decir, prefiguran una imagen de lenguaje grafico
que junto con el desarrollo de los componentes del anti programa pasaran a ser una sola

o llamada geometria del depurado.

Este proceso nos acerca a una configuracion de geometria primitiva mediante la
unién de hitos naturales, y en el contexto del salar encontramos generalmente volcanes,
lagos, islas y pequerios salares con las que se traza ocurrencias aleatorias de lineas hacia
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el poligono seleccionado, estos modos de experiencia posibilitan una ventaja ordenadora
dentro la creacion nueva de trazos, es decir, consiste en una manipulacién azarosa, como

si se tratase de un método surrealista, en consecuencia, nada esta limitados a esquemas

I6gicos de la racionalidad pasada.

En el instante de formulacion de la geometria del depurado el artista o arquitecto
se libera de toda presion, reglas sugeridas o referencias previas, el resultado de la
produccién se podria contrastar con al final, de manera que, el proceso es inverso, y es
ahi donde radica la subjetividad. En el contraste se puede hallar coincidencias y esto abre

a la concepcién de nuevos discursos, generando un nuevo Yy propio sistema de guia

espacial.

ORADA

L
CERDE:-

Lac.col
=

Figura 56: Interaccidn de lineas.
Fuente: Elaboracion propia.
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4.3.2. Interioridad y exterioridad

La geometria de los trazos de interioridad se refiera a aquellas lineas que se trazan
a partir de los vértices o angulos del perimetro irregular, de igual manera se pueden trazar
lineas paralelas o grillas ortogonales originados de los lados del poligono o

circunferencias generados de los vértices de la geometria base.

Mientras que la exterioridad esta referida por los principales elementos naturales
que se consideran hitos como: volcanes, lagos, islas, etc. Las proyecciones de estas lineas
sobre el poligono, seran una base que genera trama geomeétrica que servird como punto

de partida.

Figura 57: Interioridad mediante la unién de las bisectrices.

Fuente: Elaboracion propia.
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g
e

Figura 58: Interioridad mediante lineas paralelas.

Fuente: Elaboracion propia.

3
m,,ul“i; st B L

Figura 59: Interioridad mediante la unién de puntos de circunferencia.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 60: Exterioridad mediante la proyeccion de elementos naturales del entorno.

Fuente: Elaboracion propia.

4.3.3. Trazos

Estas manifestaciones bidimensionales hacen referencia a las premisas elaboradas
en la parte de concepto arquitectonico que también se ha resaltado que su vinculo con el
lugar del Salar de Uyuni es primeramente con la relacion poética generada y la generacion
de conceptos nucleos que ayudaron a generar las premisas de disefio los cuales han sido
plasmados de una manera no representativa por parte de los autores. La técnica gréafica,
el uso de color, tipo de trazo son herramientas que se han hecho uso para la manifestacion

y es habilidad de los autores la eleccion de estas herramientas como medios de expresion.

Estos primeros trazos se muestran como manera inicial para proyeccion del objeto
arquitectdnico. Cada situacion es distinta. Esto demuestra la clara experimentacion para
plasmar una idea o palabras que trascienden la magnitud fisica e imagen representativa.
Es en este intento de experimentacion donde se libera la expresion subjetiva y

entendimiento de las palabras.

158

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Es mediante este proceso que al hacer y tener conceptos abstractos y acciones
como cualidades en las premisas de disefios entonces ya no se cae facilmente en la
expresion superficial volumétrica sino se podra trabajar de manera directa tal vez con el
mismo espacio o la generacién de cualquier otro sistema nuevo, es basicamente lo que se

anduvo buscando, como parte inicial de proyeccion.

Figura 61: Interpretacion grafica.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 62: Interpretacion gréafica 2.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 63: Interpretacion grafica 3.

Fuente: Elaboracion propia.

160

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

Figura 64: Interpretacion gréafica 4.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 65: Interpretacion gréfica 5.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 66: Interpretacion gréafica 6.
Fuente: Elaboracion propia.

Una vez expuestas los trazos en todos los casos se realiza una superposicion de

cada una sin importar el orden donde se obtuvo este resultado.

Figura 67: Depurado final.

Fuente: Elaboracion propia.
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Se muestra aqui la superposicion de todos los trazos manifestados, donde se
visualiza la fuerza e intensidad de cada trazo compartiendo la zona de trabajo en comun;
como siguiente etapa se habra que depurar, quedando solamente trazos que habran de
servir para la proyeccién y que permita mayor posibilidad en la experimentacion

volumétrica.

4.3.4. Geometria conceptual
En esta parte se ha de elaborar una expresion de color y trazos correspondiente a una
manifestacién puramente conceptual, la relacién directamente sensorial y subjetiva

manifestada en una expresion pictorica.

La intencion de esta manifestacion es que, se ha juntarse con lo que se elaboré en la
anterior parte denominada como ‘“‘superposiciéon de trazos”. Al unificarse estos dos
elementos habran de generar una expresion nueva que dara inicio a lo que es la “geometria
depurada”. La intencion de unificar estas dos partes es que, la primera corresponde a
manifestaciones en base a trazos relacionados a elementos externos como existenciales e
internos de la geometria delimitada, y la segunda corresponde a una manifestacion
totalmente sensorial proyectual realizado por parte de los autores. Estas dos

manifestaciones con distintos inicios y cualidades daran a generar el depurado.
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Figura 68: Geometria conceptual.

Fuente: elaboracion propia.

4.3.5. Geometria del depurado
Es la unificacion de los trazos finales y la geometria conceptual donde se realiza
una limpiezay reconocimiento de elementos y trazos que ayudaran con mayor posibilidad

a la manifestacion deconstructiva del objeto arquitectonico.
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Figura 69: Geometria del depurado.
Fuente: elaboracion propia.

4.3.6. Elaboracion de correlaciéon de “premisas” y “aproximacion funcional”

La arquitectura experimental por esencia brinda la posibilidad de intervenir en el
proceso para que se pueda dar a conocer nuevos procesos de proyeccion arquitectonica
es asi que para esta etapa se realiza un andlisis a la necesidad espacial que se requieren
por actividades del usuario. También cabe mencionar que a diferencia de una

programacion arquitectonica (cuantificacion por necesidades rigidas y definidas), en
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este caso lo que se propone es la elaboracion propia de la correlacion de las zonas
dindmicas que se han generado en el anti programa arquitectonico con alguna

aproximacion funcional.

Tabla 9. Premisas

Premisas

“La apertura a lo infinito”

“El canto del color y la forma bajo el juego de la luz”
“Lo sublime del vacio”

“La cueva de las espeleotemas”

“La memoria libre”

“Laberinto de las ideas y viaje del suefio”

Fuente: Elaboracion propia.

En la parte superior se muestra las premisas de disefio que se han generado del anti
programa arquitectonico, las cuales fueron participes en el proceso de elaboracion de
trazos distintos en blsqueda del depurado geométrico. En esta parte de la investigacién
estas premisas de disefio seran relacionadas con una aproximacion funcional. Para lograr
encontrar los espacios con aproximacion funcional se realiza el anlisis de actividad a

realizar las cuales las distinguiremos como: esenciales, explorativas y fisioldgica.

e Lasesenciales, son las que inicialmente se han considerado en el proyecto de tesis.

e Laexplorativa, es una derivada de las esenciales, esto no implica que sea menos
relevante sino que surgid por analisis en este proceso

e La fisioldgica, como parte complemento de necesidad de usuario para su

alimentacion, necesidades higiénicas y transporte.
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Tabla 10. Aproximacién funcional

. Espacio con . Espacio con . Espacio con
Necesidad P . - Sub necesidad P . - Sub necesidad P . -,
. aproximacion . aproximacion N aproximacion
esencial . explorativa . fisiologica .
funcional funcional funcional
. Espacio para
Meditar P . p”
la meditacion
Conectar con el  Espacios para
entorno natural  contemplacién
Espacio para
Exponer P .p.,
la exposicion
Alimentacion, -
. Servicios
necesidades .
S complementarios
higiénicas
., Espacios para
Creacion P _’p
la creacion de
de arte

arte

Paseo, dormir

Espacios para
esparcimiento
Yy reposo

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez realizada el apunte de los posibles espacios con aproximacion funcional.

Estos tendran la capacidad de no tener una estructura rigida funcional ni definida; de tal

manera es que se habra de vincular estas posibilidades con las premisas de disefio (de

origen poético correlacional) para generar zonas dindmicas.
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Tabla 11. Interrelacion de premisas y aproximaciones funcionales

PREMISAS ZONAS CON APROXIMACION
FUNCIONAL

“La apertura a lo infinito”

ZONA DE ESPARCIMIENTO Y REPOSO

“El canto del color y la forma
hajo el juego de la luz” ZONA DE ESPACIOS DE
CONTEMPLACION

“Lo sublime del vacio”

ZONA DE CREACION DE ARTE
“La cueva de las
espeleotemas” / ZONA PARA EXPOSICION

P — \ ZONA DE MEDITACION
La memoria libre

- - - — ZONA COMPLEMENTARIA'Y SERVICIO
Laberinto de las ideas y viaje

del suefio”

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 12. Interrelacidn de zona espacial con zona conceptual
Zona espacial Zona conceptual
Zona A-Meditacion “Zona de la apertura a lo infinito”
Zona B-Creacion de arte “Zona del canto del color y la forma bajo el

juego de la luz”
Zona C-Complementarios y servicio “Zona de lo sublime del vacio”
Zona D-Espacios de Exposicion “Zona de la cueva de las espeleotemas”
Zona E-Espacios de contemplacion  “Zona de la memoria libre”

Zona F-Esparcimiento y reposo. “Laberinto de las ideas y viaje del suefio”

Fuente: Elaboracion propia.

De manera siguiente se llega a realizar de manera aleatoria la interconexion de

premisas con zonas de aproximacion funcional teniendo el siguiente resultado.
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4.3.7. Sistema de interconexion espacial de zonas
Una vez que se hayan relacionado las zonas de aproximacion funcional y las
premisas lo que ha de realizar a continuacion es la elaboracion de como habra que buscar

la interrelacion espacial entre ellas.

Cabe recalcar con énfasis que a diferencia de una zonificacion estricta, marcada y
determinada por un uso especifico; en nuestro caso se plantea 6 unidades espaciales que
han sido resultantes del proceso de interaccion de premisas en el anti programa
arquitectonico y la elaboracion de trazos; estas 6 unidades espaciales resultantes tienen la
capacidad de ser dinamicas y flexibles, comprenden la adaptabilidad; ya como en el
manifiesto de Coop. Himmelblau lo llaman el “sistema abierto”. Que consiste en generar
espacios con “aproximaciones funcionales”, esto quiere decir que estos espacios tienen
la cualidad de albergar una funcién dindmica, ya que permite la interaccion con el usuario
para que este tenga la posibilidad de apropiarse del espacio y transformandolo en
necesidad a la actividad que se tienen presentes; deconstruyendo su funcionalidad con su

cuerpo.

De manera siguiente para una mejor lectura y comprension se opta por presentar
el siguiente esquema donde se visualiza las 6 unidades espaciales repartidas dentro un
elemento sin forma establecida, esto se debe a la capacidad de adaptabilidad y dinamismo
que deberan tener. Las distintitas interconexiones que se producen entre ellas diversifican
y multiplicas las posibilidades que tiene para conectarse asi desapareciendo la
jerarquizacion de rutas principales, secundarias, etc.; como accionalidad deconstructiva.

Se muestra la desjerarquizacion de conexiones generando multiples libres.
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Figura 70: sistema de interconexion espacial.

Fuente: Elaboracion propia.

En el esquema de la parte inferior se muestra el mismo tramo de interconexién
que en el esquema superior, donde la variacion se encuentra en el cambio de adaptabilidad
funcional del espacio en la estructura inicial, con esto se quiere decir y esquematizar

nuestras zonas dinamicas que no se rigen de una estructura Unica.

4.3.8. Zonificacion

Una vez que se tenga claro la propuesta de dinamismo espacial e interconexiones
de las zonas, en esta parte de la investigacion es donde se ha realizar la zonificacion de
las unidades espaciales en el espacio fisico determinado en base a la geometria del

depurado. Se presenta los trazos realizados donde ya se tienen relaciones lineales de la
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proyeccion arquitectonica donde ha de zonificarse las unidades espaciales a intervenir

que corresponden.

En cuanto a la relacién de zonas conceptuales-espaciales, es muy fuerte ya que la

manifestacion del objeto arquitectonico no solo resuelve problemas de “uso dindmico”

sino también el contenido esencial que genera al mismo objeto, lo que las ideas

conceptuales ayudaran a ser parte de este proceso logrando intervenir en la

espacializacion del mismo.

Tabla 13. Zonificacion

Zona espacial

Zona conceptual

Zona A-Meditacion

Zona B-Creacion de arte

Zona  C-Complementarios vy
servicio
Zona D-Espacios de Exposicion

Zona E-Espacios de
contemplacion
Zona F-Esparcimiento y reposo.

“Zona de la apertura a lo infinito”

“Zona del canto del color y la forma bajo el
juego de la luz”

“Zona de lo sublime del vacio”
“Zona de la cueva de las espeleotemas”
“Zona de la memoria libre”

“Laberinto de las ideas y viaje del suefio”

Fuente: Elaboracion propia.

A continuacion, se muestra sobre la geometria conceptual, la respectiva

zonificacion de zonas como primera posibilidad, que ayuda en las siguientes etapas a

tener un bosquejo relativo de la interaccion entre zonas.
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Figura 71: Zonificacion.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.3.9. Registro

(Programacion cuantitativa)

de extension

espacial

resultante,

registro

cuantitativo

A continuacién, se presenta las areas fisico espaciales del objeto arquitectdnico

resultante, como Unica raz6n para tomar registro de ambientes y subzonas con

aproximacion funcional; esto nos indica que solamente es una sola manera de las tantas

adaptaciones que podria dinamizar y aperturar el espacio. La importancia y dinamica

funcional de las zonas seran variadas segun el requerimiento del usuario quien logre

habitar y genere su propia accion deconstructiva al relacionarse con el objeto.

Tabla 14. Programacion funcional cuantitativa

Zona
dindmica
general
Zona A-
Meditacion

Zona B-
Creacion de
arte

Zona C-
Complement
arios y
servicios

Subzona

Zona nucleal 1
Zona nucleal 2

Zona nucleal 3
Zona nucleal 4

Sala de exploracion grupal

general

Sala de exploracion
individual 1

Sala de exploracion
individual 2

Sala de exploracion
individual 3

Sala de exploracion
individual 4

Sala de exploracion
individual 5

Sala de exploracion
individual 6
Plazoleta de ingreso

Recepcion
Oficinas

Patio de comidas general

S.H. varon

173

Actividad inicial
propuesta

Meditacion
Meditacion
Meditacion
Meditacion
Creacion de obras
artisticas grupales
Creacion de obra
artistica individual
Creacion de obra
artistica individual
Creacion de obra
artistica individual
Creacion de obra
artistica individual
Creacion de obra
artistica individual
Creacion de obra
artistica individual
Esparcimiento e
ingreso

Alimentacion
Fisioldgico

No olvide citar adecuadament

M2
aproximados

145.16
154.72

68.29

114.00
177.21

13.25
14.50
15.35
11.75
10.30
12.10
790.25
115.02
25.00

435.23
58.00
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Cocina+almacén+camerino  Ventay 57.99
preparacion de
alimentos
Zona D- Primer piso
Espaciosde  Explanada de exposicion Exposicion 812.26
exposicion Exposicion 1 Exposicion
Exposicion 2 Exposicion 120.50
Explanada de exposicion 436.51
temporal
Segundo piso
Plataforma suspendida de Exposicién 269.56
exposicion
Exposicién 3 Exposicion 158.54
Exposicion 4 Exposicion 81.50
Sétano Exposicion 186.36
Sala de exposicién temporal = Exposicion 32.68
Area de conservacion y Depésito 125
deposito
Zona E- Explanada de Concentracion 243.50

Espacios de  contemplacion
contemplacio

n
Zona F- Laberinto de las ideas Concentracién- 774.23
Espacio libre libre

Fuente: Elaboracion propia.

4.3.10. Diagramas de dinamicas funcionales
A continuacion, se presenta los diagramas de interrelaciones funcionales de los

espacios a niel general y especifico.

H CIRCULACIONES

DIRECTA
WDIRECTA
LUBRE

/ —

DIAGRAMA -
DE FUNCIONE
DINAMICAS

UNIDADES ESPACIALES

MEDITACION
CREACION DE ARTE
COMPLEMENTARIAS SERVICIO
EXPOSICION

moom>»

CONTEMPLACION
F ESPARCIMIENTO LIBRE Y REPOSO

Figura 72: Diagrama de funciones esquema global.
Fuente: Elaboracion propia.
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ZONA
= @ NUCLEAL1 /

MEDITACION ' \ =

DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS

[ ZONA
NUCLEAL3 |

ESPACIOS

ZONANUCLEAL 1
ZONANUCLEAL 2
ZONANUCLEAL 3
ZONANUCLEAL 4

CIRCULACIONES

DIRECTA
INDIRECTA
e LIBRE

CREACION
DE ARTE

CREACION DE ARTE

DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS

ESPACIOS

A SALA DE EXPLORACION GRUPAL
B SALA DE EXPLORACION 1

C SALADE EXPLORACION 2

D SALADE EXPLORACION 3

E SALADE EXPLORACION 4

F SALADE EXPLORACION 5

G SALA DE EXPLORACION 6
CIRCULACIONES
DIRECTA

INDIRECTA
— LIBRE

Figura 73: Diagrama de funciones zona Ay B.

Fuente: Elaboracion propia.
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ESPACIOS

A RECEPCION
B OFICINAS
C PATIO DE COMIDAS GENERA
D COCINA

E CAMERINO SS.HH.

F SS.HH. GENERALES

G ALAMCEN

CIRCULACIONES

DIRECTA
INDIRECTA
LIBRE

ESPACIOS

COMPLEMENTARIOS
DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS

ESPACIOS DE EXPOSICION
DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS

ESPACIOS

PRIMER NIVEL
A EXPLANADA DE EXPOSICION TEMPORAL 01
B EXPLANADA DE EXPOSICION TEMPORAL 02
C EXPLANADA DE EXPOSICION TEMPORAL 03
SEGUNDO NIVEL

D EXPLANADA SUSPENDIDA DE EXPOTEMPORAL 01
E EXPLANADA SUSPENDIDA DE EXPOTEMPORAL 02
SOTANO

F SALA DE EXPO. TEMPORAL 01

G SALA DE EXPO. PERMANENTE

H RECINTO DE ESCULTURAS

| SALADE COLECCION

J SALA DE EXPO. AUDIO VISUAL

K AREA DE CONSERVACION Y DEPOSITO

CIRCULACIONES

DIRECTA
INDIRECTA
LIBRE

Figura 74: Diagrama de funciones zona C y D.

Fuente: Elaboracion propia.
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CIRCULACIONES

s DIRECTA
INDIRECTA

s LIBRE

ESPACIOS
1ER NIVEL
A PASEO DE LA DISCORDIA
B_EXPLANADA DE CONTEMPLACION P
2D0 NIVEL 7 ENX
C TERRAZA DE CONTEMPLACION C
) )
- v
ESPACIOS
COMTEMPLACION
DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS
ESPACIOS DE
ESPARCIMIENTO
DIAGRAMA DE FUNCIONES
DINAMICAS
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Figura 75: Diagrama de funciones zona Ey F.

Fuente: Elaboracion propia.
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“Seria ideal construir los edificios sin un fin concreto previo y entonces ofrecerlos
y entonces ofrecerlos para que fueran usados libremente. Ya no habria mas
espacios cerrados en estos edificios, sino solo zonas dedicadas a posibles usos de
manera aproximada, para ser distribuidas y construidas a voluntad de los
usuarios.

Las situaciones espaciales diferenciadas ya no separarian, sino que, como mucho,
tendrian un caracter de mera sugerencia para apropiarse del espacio.

No podemos demostrarlo, pero intuimos intensamente que las formas seguras de
si mismas, puestas a disposicidn para ser usadas y conformadas libremente — sin
que se las administre de manera represiva, sino amistosamente gestionadas,
tienen efectos sobre el desarrollo de la creatividad personal de los usuarios.”

Sistema abierto - (Himmelb(l)au, 1982)
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4.3.11. Bosquejos y apuntes iniciales para el objeto arquitectdnico

A continuacién, se muestran las primeras impresiones y manifestaciones a dar
inicio al volumen y el espacio del objeto arquitectdnico; los bosquejos como herramienta
atil y directa para la proyeccion inicial ayuda a transmitir las ideas y procesamiento de
estas para manifestar en un objeto arquitectonico de manera directa y rapida. Pero cabe
recalcar que es en la siguiente etapa de cuando se expone al objeto arquitectonico donde
se dard a explicar de manera mas detallada las pretensiones e ideas deconstructivas que
se ha de manifestar. En esta parte de bosquejos se quiere dejar evidencia del proceso y
registro que dara origen al objeto arquitectonico. Los argumentos deconstructivos que

intervienen se expondran en el siguiente capitulo de la investigacion.

: s Y8 “\'b;:““‘ ol
R W) . §55 G P S5 §

Figura 76: Espacios de meditacion-Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 77: Espacios de creacion — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 78: Espacios de creacion — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 79: Espacios de exposicion/ interiores — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 80: Espacios de exposicion/isométrico — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 81: Espacios de exposicion/ sala de esculturas — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 82: Espacios de exposicion/elevacion — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 83: Espacios de exposicion/ exteriores— Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 84: Espacios de exposicion/ circulaciones y galerias — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 85: Espacios de exposicion/ detalles— Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracién propia.

Figura 86: Espacios de exposicion/ sétano — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 87: Espacios de exposicion/ sdtano 2 — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.

\\
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Figura 88: Espacios de exposicion/estructuras — Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.

185

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

Figura 89: Espacios de exposicion/montaje de obras— Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.

\

Figura 90: Espacios de exposicion/ circulaciones verticales— Bocetos iniciales.

Fuente: Elaboracion propia.
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Una vez realizada la etapa de la disposicion del contenido en una geometrizacién
en la anterior etapa de proceso, se realiza una experimentacion volumétrica tridimensional
para realizar el objeto arquitectonico. Segun a la zonificacion enmarcada en el capitulo
anterior se dispusieron zonas dinamicas que serian guias para elaborar el proyecto
arquitectonico. Se dice guias porque no se plantean denominaciones de ambientes
funcionales como esquema rigido a seguir. Al despojar de una tipologia arquitectonica
convencional, el objeto arquitectonico queda a manifestacion del conjunto que se realizo

con los trazos depurados y superpuestos en el capitulo anterior.

Ahora la gran cuestidn a plantear es ;De qué manera es que se relaciona en esta
etapa la deconstruccion con el proyecto planteado? Pues la respuesta se encuentra en el
proceso que se intervino para llegar hasta este capitulo y también lo que se ha de

argumentar a continuacion.

Figura 91: Zonificacion — Plot plan.

Fuente: Elaboracion propia.
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Se presenta una imagen referencial de la planimetria general, donde se tiene como

guia unas 6 zonas dinamicas:

Tabla 15. Zonas dinamicas del proyecto
Zona espacial Zona conceptual
Zona A-Meditacion “Zona de la apertura a lo infinito”
Zona B-Creacion de arte “Zona del canto del color y la forma bajo el

juego de la luz”
Zona C-Complementarios y servicio  “Zona de lo sublime del vacio”
Zona D-Espacios de Exposicion “Zona de la cueva de las espeleotemas”
Zona E-Espacios de contemplaciéon ~ “Zona de la memoria libre”

Zona F-Esparcimiento y reposo. “Laberinto de las ideas y viaje del suefio”

Fuente: Elaboracion propia.

Se muestra todas las zonas que contiene el proyecto arquitectonico, las cuales no
se muestran como ambientes funcionales sino servirdn como guias para la ubicacién de
unidades espaciales en el objeto arquitectonico, se toma este camino porque la interaccion
que hubo de parte de los autores y la realizacién de la obra debe ser constante, constante
porque ha de ir cada proceso con la mentalidad abierta por si se encuentra alguna
posibilidad de accion deconstructiva. Al realizar las relaciones entre unidades espaciales,
se enmarca algo muy fundamental que es la mdltiple interrelacion entre unidades
espaciales. Con la intension de romper esquemas jerarquicos para relacionar espacios. En
este proyecto la interrelacién de espacios no contiene una jerarquia sobre otra ya que la
capacidad de las unidades espaciales para relacionarse es multiple como un esquema

rizomatico.

188

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

Figura 92: Esquema rizomatico.

Fuente: https://revistahiedra.cl/wp-content/uploads/2019/10/rizoma.jpg.

Se realiza este proceso con la intencion de contener la diversidad de relaciones sin
jerarquias. Mediante este proceso se plantea el punto de generar una arquitectura no
representativa. Una arquitectura atemporal, no clasica. Estas multiples relaciones se
manifiestan de manera directa no como abstraccion metafdrica sino de manera inmediata
con cualidades y posibilidades arquitecténicas, como son las circulaciones e
interconexiones de espacios. La matriz que unifica las zonas es fundamental, ya que
ademas mostrara mdaltiples posibilidades a los usuarios para el recorrido y
desplazamiento. Dejando de lado la idea de: circulaciones principales, secundarias,
terciarias. Aqui lo que se plantea son rutas y solo eso, sin estratificar por rangos. En cuanto
a las opciones de las zonas se analiz6 las relaciones que habran de causar en el usuario.
La zona A como tal se encuentra la de meditacion, que se liga a la zona de creacion, como
una posibilidad de accidn, con esto se quiere decir que se opta como un camino para la

creacion de arte mediante la meditacion.

Las acciones en todas las zonas a plantearse se interrelacionan. Pero se sabe
también que esté proceso de meditacion, creacion, exposicion, vital, y reposo. No se daran

de manera rigida porque seria sistematizar un procedimiento. Es por eso que se tiene la
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posibilidad de desplazarse de cualquier zona a otra sin acceder a otras, porque es eleccion
del usuario a realizar acciones. El objeto arquitecténico su importancia esta en permitir
estas posibilidades y cautivar al usuario mediante el espacio generado, utilizando recurso
de escalas, color, formas, luz, sonido, perspectiva (todo ello en direccion al espacio). Para
tratar de alcanzar ese grado. También se realiza el trazado del objeto de manera no
ortogonal cuadriculada, rompiendo la idea de trazo convencional, pero cabe resaltar que
en algunas zonas se usan trazos ortogonales pero con una intencion de que aparte de que
el trazo sea un determinante del volumen también se puede desestructurar la légica del
espacio con trazos ortogonales porque se parte de la idea de que la deconstruccion no
radica en la superficialidad del volumen arquitectonico sino en su relacion que se tiene
con el espacio que genera. A continuacion, al dar a conocer a las demas de manera
especifica, se daran a manifestar que acciones deconstructivas se han realizado como

posibilidades de manifestacion.

4.4.UNIDADES ESPACIALES DEL PROYECTO

4.4.1. Zona A- Espacios de meditacion

Figura 93: Espacios de meditacion/ vista oeste — Render.

Fuente: Elaboracion propia
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La zona “A” destinada a los espacios de meditacion; la consistencia espacial
determinante de esta célula es que contiene dentro de si otras varias que se interrelacionan
denominadas como “zonas nucleares”. Estas zonas nticleos estdn ligadas a una
denominacion particular cada una. Y lo que se realiza como una manera deconstructiva a
nivel espacial es de presentar un esquema de circulaciones no jerarquicas; es decir,
convencionalmente la idea que se tiene de una circulacion en una estructura vertical es la
de “sucesion”, esta sucesion se refleja en el objeto arquitectonico de manera de pisos, por
ejemplo si el usuario desea acceder al objeto deberia ingresar por el primer nivel y si
desea llegar al cuarto pues deberia pasar l6gicamente a través por el segundo y tercer piso
y asi sucesivamente. Lo que genera una idea convencional de sucesiones para trasladarse
de niveles. Llegando hasta el punto de realizar estas jerarquizaciones como el “espacio

poder” en el ultimo piso.

«
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Figura 94: Espacios de meditacion- Planimetria.

Fuente: Elaboracion propia.
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Bajo esta ldgica de sucesiones es que se desestructura su sistema jerarquico. Lo
gue va a generar una nueva idea de circulacién no jerarquica entre zonas nucléales. Donde
el acceso hacia la zona nucleal 1 puede ser inmediata desde el nivel mas bajo sin pasar
por las demas zonas nucleales. Este tipo de conexiones de relaciones entre zonas nucleales
no se rigen de un patrdn ni de una jerarquia, cada zona nucleal contiene su propio espacio
que permite interrelacion. En la siguiente imagen se muestra el esquema convencional de
circulacion y el otro esquema de circulacion propuesto. En el esquema propuesto se
aprecia la diversificacion de relaciones entre zonas nucleales. Con esto se demuestra que
el objeto arquitectonico en esta zona espacial no se rige de alguna “representacion” para
hacer presente la deconstruccién. Lo sustancial de su aplicacion radica en el espacio

mismo. No como representacion sino como expresion inmediata en el espacio.
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Tabla 16.  Esquema de circulaciones

ESQUEMA ESQUEMA DE CIRCULACION PROPUESTO
CONVENCIONAL
DE
CIRCULACION
6TOPISO — | ZONA_ ‘
1 7N
570 PISO — / / \ ZONA I /—\
NUCLEAL
2
4TOPISO — | ZONA y
NUCLEAL
\ 3
N ZONA
3ER PISO \\ \/’ ZONA | \ ff'\
4
2D0 PISO — N ZONA
NUCLEAL
5
ZONA
1ER PISO ] — F_\Q.< NUCLEAL
6
“' ZONA NUCLEAL
| N7
APERTURA LIBRE A OTRAS ZONAS

Fuente: Elaboracion propia.

Otro tema que se ha de resaltar es el desarrollo volumétrico. Es que antes del
proceso se elabora la parte deconstructiva de interrelaciones y luego esta debera estar
marcada por el volumen arquitectonico llegando a complementarse y generar y delimitar,

apertura el espacio en si.

Figura 95: Sala de meditacion convencional.

Fuente:https://www.google.com/search?g=centros+de+meditacion+en+lima&sxsrf.

En la imagen anterior se visualiza unas salas especialmente dedicada a la
meditacion, y la consulta es: ¢Qué es lo que diferencia estos espacios con otro cualquier

ya sea un almacén o un cuarto? ;Qué cualidad esconde el espacio como meditacion con
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otro espacio convencional?, y la respuesta es: nada, ya que solamente se encuentra el
espacio rectangular que ha sido adaptado a una funcion a través de un mediador humano.

El espacio en si no genera cualidades que permitan una meditacion.

Esta realizacion de cuestionamiento es una actividad de la deconstruccion que ha
sido encontrada en este camino. Por lo tanto, el generar espacios de esta magnitud pues
direcciona a la idea de meditar e identificar su accion. Antes de profundizar mas, cabe
recalcar que la idea de realizar la meditacion va directamente relacionada con la idea de
creacion de arte, estas acciones se complementan de tal manera que actlan de manera
conjunta. No son aisladas, ello se dara a explicar a més detalle en el apartado de la “Zona

B”.

Volviendo al tema, como parte primera se va a tocar la zona de meditacion en si,
esta concepcion de tener un lugar cerrado como una sala para reunirse con otro grupo de
personas, tener un guia y realizar pasos. Se ha de desprenderse. La idea de meditacion en
este proyecto es distinta, llegando a comprender que la meditacion se produce en la
conexion con el espacio natural, el objeto arquitectonico debera generar cualidades
espaciales que ayuda en esa conversacion con el paisaje, como un potencial inmenso por

el emplazamiento mismo del objeto arquitectonico en el Salar de Uyuni.
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Figura 96: Espacios de meditacion/vista zona nucleal 3 — Render.

Fuente: Elaboracion propia.

La zona de meditacidn se expande y no se encuentra de manera concentrada en un
solo punto. La expansién de zonas es lo que permite la liberacién del estado de
comprender un espacio, como cuartos. Rompiendo también la escala convencional del
objeto arquitectdnico, se muestra la amplitud y juego de elementos en relacion a la escala

humana.

N

Figura 97: Espacios de meditacion/ vista zona nucleal 2— Render.

Fuente: Elaboracion propia.
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Se elimina la monotonia del esquema visual, es decir que no hay ninguna
percepcién de vista una igual a otra. Los multiples encuadres visuales es lo que genera
una nueva perspectiva de la comprension espacial, brindando posibilidades de que el

usuario al introducirse en cada zona nucleal no encontrara la misma percepcién gue otra.

LN

Figura 98: Espacios de meditacion/ vista este — Render.

Fuente: Elaboracion propia.

Existen infinitas maneras de creacion de arte, pero en esta investigacion el camino
a escoger es la creacion de arte experimental mediante la meditacién espacios que

experimentan y faculten la meditacion para generar arte.

No se necesita de una tipologia arquitectonica; se necesita el espacio en el que
cause reaccion el entorno al artista. Cuando suceda esta reaccion el mismo artista se
apropia del espacio transformandolo y deconstruyendo su funcionalidad y si es que hubo
funcionalidad. Por lo tanto, la intension de generar espacios para la meditacion creacion
y exposicion, es que deben permitir al artista quien sea capaz de apropiarse, empozarse,
desplazarse en el espacio, esta apropiacion del espacio que realiza el usuario es un factor
determinante por el cual se complementa esta arquitectura. En los espacios de meditacion,
no es que simbolice o represente algo religioso, o haciendo alusién a alguna religion en

particular la representacion como el simbolismo de algun grupo de divinidad hacia la
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meditacion no se considera en este proyecto, ya que estos espacios se concentran en la

liberacion de la mente y no en dogmas religiosos.

Figura 99: Espacios de meditacion/ vista aérea — Render.

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.2. Zona B-Espacios de creacion

Figura 100: Espacios de Creacion/ ingreso— Render.

Fuente: Elaboracion propia.

Aqui en esta imagen se observa el ingreso hacia el espacio destinado a la

exploracion e investigacion artistica de manera grupal e individual.
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Figura 101: Espacios de Creacion/ plazoleta— Render.

Fuente: Elaboracion propia .

En esta imagen a continuacién se muestra la sala exploracion grupal, el cual va
dotado para que los artistas puedan interactuar en el momento de creacion de manera
directa con otros artistas. En esta sala se puede generar tantas obras plasticas, performance
en el mismo interior. Esta interaccidn es lo que genera una nueva nocién de espacio. El
cual el mismo artista se apropia de alguna parte para asentarse y generar su obra, no tiene
modulos establecidos ni carpetas que demarquen sectores, ya que estos sectores se
demarcan con el mismo artista cuando cambia el espacio con su acto de creacion. Se da

la posibilidad de acoger a maltiples creadores.
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Figura 102: Espacios de Creacidn/ sala de exploracion grupal— Render 1.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 103: Espacios de Creacion/ sala de exploracion grupal— Render 2.

Fuente: Elaboracion propia.

También hay otras salas de exploracion de manera individual, el cual es decision
del artista que quiera introducirse en ellos. Con una exploracion de manera mas

introspectiva. Dotandoles también de una zona para resguardar su material de trabajo.

En este espacio de exploracion introspectiva la arquitectura forma parte para llevar

a cabo esta realizacion. Se muestra la desestructuracion de una simple sala, ya que, en
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este espacio aparte de tener una escala superior a la convencional, los juegos de luz
generados en determinada hora del dia permiten no solo el acto de creacion sino de la
interrogacion y conversacion con el espacio a medida que recorre el tiempo mediante las

expresiones naturales.

» PLANTA PRIMER PISO

R -] h B }fj? . -_ ¢

Figura 104: Espacios de creacion- planimetria.

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.3. Zona C-Espacios complementarios

En esta zona va destinada a la disposicion de necesidades como la alimentacién y
recepcion. Como parte primera se encuentra un espacio de ingreso, y recepcion que
conduce hacia a un patio de comidas. El cual servira para albergar a los usuarios quienes
logren quedarse por un determinado tiempo, se tiene un pequefio escenario en el parte

frontal destinado para presentaciones de los mismos artistas quienes pueden interpretar
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su obra en el espacio ya sea musical, de canto, pictérica, performance, cualquiera de ellas,

ya que el espacio esta predispuesto para cualquier tipo de actividad en relacion a ello.

Figura 105: Espacios complementarios/patio de comidas- Render 1.

Fuente: Elaboracion propia.

Lo particular de esta zona es que cuenta con elementos superiores quienes
delimitan y repercuten en el espacio de patio. Los elementos atraviesan, penetran, con la
intencion de tener otra perspectiva del espacio abierto. EI cerramiento hace como una
especie de nucleo del objeto arquitectonico que solamente se concentra en él y la apertura

que se realiza es hacia la parte superior.

En la parte superior también se cuentan con otros 2 espacios de comedores con
vistas hacia paisaje externo. Cambiando la percepcion del espacio debajo, mostrando 2

ambientes distintos.
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Figura 106: Espacios Complementarios/patio de comidas- Render 2.

Fuente: Elaboracion propia.

También se tiene un espacio cerrado para alimentacién que conduce de manera
directa a las zonas de preparado. El cual se tiene 2 opciones, uno de restaurant y otro al
lado de comida rapida. Estos 2 espacios encargados de proveer alimentos a los usuarios.
En la cubierta se tiene perforaciones en el techo para el ingreso de luz natural realizadas

mediante trazos triangulares.
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Figura 107: Espacios complementarios — planimetria.

Fuente: Elaboracion propia.

4.4.4. Zona D- Espacios de exposicion

Esta zona comprende varias salas dispuestas en diferentes niveles y que esta
exclusivamente dedicada a la exposicion de obras de arte. Esta unidad espacial se concibe
fuera de los esquemas de la idea de galeria 0 museo convencional, esta nueva figura de
composicion espacial para la disposicion de una muestra o exposicion artistica sale de los

parametros dispuestos por la institucionalidad.
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Figura 108: Espacios de exposicién/ vista principal- Render.

Fuente: Elaboracion propia.

El escenario involucra y entra en actividad con la creatividad del artista quien a su
vez utiliza estos espacios para la elaboracion del objeto artistico. Estos espacios cuentan
con la misma linea de creacion que un objeto artistico que sera expuesta. El detalle de la
propuesta en estos espacios principalmente se encuentra en las circulaciones, la
disposicion de las obras, el formato de los soportes de montaje, disposiciones y
ambientaciones de las salas. EI formato de un espacio para una galeria convencional
consiste en cuatro muros verticales con un acceso 0 puerta que sobre las paredes
generalmente de color claro se montan las obras pictéricas o sobre un pedestal se colocan
las esculturas, frente a esta ya establecida practica se dispone este sistema de espacios
deconstruidos en el que la obra artistica se puede disponer por ejemplo en: piso, muro,

techo y los soportes varian en su geometria, material, sentido de disposicion.
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Figura 109: Espacios de exposicion/ isométrico- Render 1.

Fuente: Elaboracion propia.

El dialogo es muy proximo entre el objeto artistico y el objeto arquitecténico y en
ese peculiar lenguaje experimental se busca las multiples experiencias e ideas de
sensacion de quien las observa. En este complejo arquitectonico los cerramientos no son
ciegos hay un flujo de aberturas que interconecta una con otra escena espacial; es decir,
no existe una sala aislada del conjunto, todas estan completamente enlazadas, en este
contexto la circulacion juega més alld de dar accesibilidad a los espacios hasta llegar a
ser los mismos escenarios de exposicion en donde se coloca una obra de arte. De este

modo el recorrido esta cargado de elementos artisticos.

La zona D comprende 2 niveles; el primer nivel es un espacio multifuncional a la
vez dedicado a exposicion temporal de obras ya sean individuales o colectivas, este
espacio de cerramiento suelto tiene grandes aperturas hacia los espacios exteriores que
repotencian de luz natural y el distintivo contexto del salar. Las obras de arte en este
recinto se disponen de una manera activa y agitada ya sea en pedestales inclinadas,
carriles dindmicos con movimiento, sobre paneles suspendidos de montaje o directo sobre

las estructuras del elemento arquitectonico.
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Figura 110: Espacios de exposicién/ isométrico- Render 2.

Fuente: Elaboracion propia.

La materialidad de estos espacios principalmente se compone de concreto, piedra,
terrazo, acero, porcelanato liquido en los pisos, asi como por bloques de sal caracteristico
en el salar. Otro espacio similar a la anterior es el segundo nivel de la zona de D, que
funciona como elemento de cohesion y relacion con los demaés recintos del bloque, la
disposicion de las iméagenes u obras es en un mosaico, las posiciones son aleatorias y no

aporta ningun elemento contextual con respecto a las otras imagenes que las rodean.

En este nivel encontramos 3 espacios, una que es la plataforma suspendida de
exposicion, este espacio amplio brinda una singular caracteristica, los pisos que lo
conforman tienen una leve inclinacion y eso hace que la circulacion no sea de manera
comun. Las obras se disponen en paneles translucidos suspendidos desde la cubierta de
este bloque, otra caracteristica de esta plataforma son los visuales que se abren a los
laterales brindando la vista extensa hacia el inmenso salar. Otros dos espacios son las
salas 03 y 04 estas se encuentran en diferencia de la plataforma suspendida con

cerramientos laterales mas ciegos y también son espacios de paso con acceso hacia el
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primer nivel, estos dos espacios como elementos de circulacion también forman parte
contenedor de lugares de muestra temporal para obras de formato de pequefia dimensién,

suspendidas en sus estructuras en paneles desmontables.

Figura 111: Espacios de exposicién/ plataforma de exposicién suspendida- Render.

Fuente: Elaboracion propia.

Se tiene otro conjunto de espacios que estan bajo el nivel del suelo que son los
sOtanos un sistema compuesto por una enmarafiada geometria solida conformado por
placas inclinadas solidas de concreto que recrean un recinto como una cavidad natural, el
primer sétano se encuentra bajo la zona complementaria, conformado por dos espacios la
sala de exposicion temporal y el area de conservacion y depoésito de obras de arte, el
relieve del suelo o piso es variado y fragmentado por niveles que a la vez lleva a acceder
al nivel superior de la zona, en estas fracturas de suelo se disponen obras de esculturas
instalaciones, obras pictoricas, etc. Existe un tunel de circulacion que lleva hacia el
conjunto méas grande del s6tano donde se ubican los espacios principales de muestras y

colecciones permanentes.
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Figura 112: Espacios de exposicion/ s6tano sala de exposicion permanente- Render.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 113: Espacios de exposicion/ stano recinto de esculturas- Render.

Fuente: Elaboracion propia.

El espacio mas imponente y de dimensiones mayores es el sétano 01 en ella se
encuentra la sala de las esculturas en este caso un lugar fragmentado en su cerramiento.
Este recinto de ritmo removido es un continente para la exhibicion de esculturas u objetos
tridimensionales creada a partir de la deconstruccion. Tiene recorridos horizontales y
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verticales que intercomunican cada vacio adyacente del conjunto subterrdneo. En este
mismo nivel estan las salas de exposicion y coleccién permanentes con accesos hacia el

exterior y al sétano 02.

Figura 114: Espacios de exposicién/ s6tano sala de coleccion- Render.

Fuente: Elaboracion propia.

En la parte mas baja sotano 02 se encuentra la sala de exposicion audiovisual, en
esta sala la difusion cultural se da a través de la tecnologia casi la totalidad de sus muros,
techos, pisos se muestran con una pantalla en la cual se proyectan; una obra, un corto, un

video. etc.
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Figura 115: Espacios de exposicion/ sotano sala de exposicion audiovisual — Render.

Fuente: Elaboracion propia.

' EXPLANADA DE

EXPLANADA

EXPOSICION
oherom

I PRIMERA PLANTA @ SEGUNDA PLANTA \ e

Figura 116: Espacios de exposicion — planimetria.

Fuente: Elaboracion propia.

4.45. Zona E- Espacios de contemplacion
Esta zona se ubica al extremo norte del conjunto, estd conformado por una
plataforma de sobre el espejo de agua, en las cuales los usuarios se disponen ya sea

comunitariamente en grupos o individualmente para contemplar los atardeceres y
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amaneceres magicos del sitio, a la vez contiene pliegues de estructuras que sirven de

resguardo para el usuario.

Figura 117: Espacios de contemplacién/ plataforma de contemplacion - Render.

Fuente: Elaboracion propia.

Esta zona en algunas épocas del afio estaré directamente conectada con el espejo
de agua, efecto peculiar del Salar, de esta manera un espectador pueda interactuar
directamente con el agua bajo las plataformas del conjunto. Debajo de estas plataformas
de contemplacion se encuentran niveles subterraneos de espacios para exposiciones y

colecciones permanentes de obras asi mismo una sala de esculturas.

4.4.6. Zona F- Libre y esparcimiento

La zona F perteneciente a “esparcimiento y reposo”. Es en esta zona donde se
presentan espacios de esparcimiento libre donde es una conexion directa con el mismo
objeto arquitectonico. Su funcionalidad no corresponde a una accion especifica y como
el mismo Jaques Derrida anuncié que la arquitectura podria llegar hasta el grado de la
misma desfuncionalizacion. Es de tal manera que estos espacios que se abren de manera

libre carecen de funcionalidad. Su expresion se basa en la manera libre de que el usuario
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pueda apropiarse de estos espacios, ya sea que el transcurso de los grandes elementos se
produzca reacciones en el usuario ya sea de meditacion, o incluso de creacion, puesto que
cabe recalcar que todo el conjunto de espacios actlia enraizado. De tal manera el usuario
artista si desea podria interceptarse en estos espacios para generar su obra si causa

reaccion en él.

Este espacio denominado como laberinto de las ideas, hace alusién metaférica en la
libertad de su adaptabilidad que ademas cautiva y dispone de lo libre como lo
desfuncionalizado. Porque su intension nunca fue para la retencion de una funcién

especifica, sino la de cautivar para generar una accion en el usuario y si es que lo causa.

Figura 118: Libre y Esparcimiento/laberinto de las ideas- Render 1.

Fuente: Elaboracion propia.

Este laberinto de las ideas se ramifica con “rutas”, no por pasajes; sino rutas que

se expanden se cortan, se intersecan, se abren, se cierran, se unen; de manera dinamica.

Estas rutas que se especifican en el plano A-04, son diversas que direccionan a las
demés zonas como manera multiple de circulacion y accesos, esta desjerarquizacion de

tramos y circulaciones es una inmersion a la idea de “circulaciones principales” (manera
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convencional de realizar trazos para conjuntos arquitectonicos). En esta muestra las

ramificaciones son diversas y atraviesan desde las zonas internas hasta el exterior.

Figura 119: Libre y Esparcimiento/laberinto d elas ideas- Render 2.

Fuente: Elaboracion propia.

Se proponen desniveles libres como espacios de esparcimiento con la intension tal
vez de generar socializacién entre usuarios, y permitir posibilidad de creacion y

meditacién o cualquier otra actividad.

Figura 120: Libre y Esparcimiento/vista aérea- Render.

Fuente: Elaboracion propia.
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En el espacio de reposo se encuentran los habitaculos, que aqui si van direccionados
auna intension que es la de reposo, como necesidad vital del usuario. En estos habitaculos
se muestran de una manera suspendida a una altura determinada y con aperturas hacia el
paisaje y resto del objeto arquitectdnico, mostrando una experiencia distinta a la de tener
en un cuarto cuadrangular encerrado. Estos habitaculos cuentan con espacios necesarios
para reposo como un cuarto para guardar cosas del usuario, un servicio higiénico

completo y el espacio de reposo para acostarse y tener una vista Unica.

4.5.PROCESO DE CONVOCATORIA DE EXPOSICION ARTISTICA

Como parte explorativa en esta investigacion, es parte de los autores de la tesis
que se ha de elaborar un evento de exposicion artistica en la Comunidad Arte Poética

Ficciones.

Donde artistas a nivel mundial presentaron algunas de sus obras direccionado a lo
experimental. El evento denominado como ‘“Deconstrucciones, exposicion de arte
experimental”; este evento en relacion a esta tesis tiene como finalidad la interaccion y
recopilacion de obras de arte experimental por parte de otros artistas, los cuales se daran
a exponer en las salas de exposicion que se generan en el objeto arquitectonico parte de

esta investigacion.

La diferencia de otras exposiciones donde se tiene limitaciones de técnicas,
formatos, tematicas marcadas; en nuestro caso se ha de fomentar lo libre en la expresién
artistica, fuera de los conceptos tradicionales, permitiendo al artista manifestar otras
maneras escondidas u opacadas de la realidad, es decir; busca evidenciar aquellos
conceptos que fueron establecidos como supuestas verdades. Que de manera mas clara
conlleva a un camino deconstructivo donde el mismo artista direcciona su interés a las
manifestaciones contra la expresion tradicional del arte, aperturando nuevos caminos y

perspectivas.
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La fecha de lanzamiento de este evento fue el 2 de abril del 2022 y la fecha limite
para el cierre de recepcion de obras fue el 10 de mayo del 2022. El lugar como exposicion
artistica se realiza en el “espacio de exposicion del objeto arquitectonico” emplazado en

el Salar de Uyuni, de manera virtual.
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Figura 121: Flayers de convocatoria.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 122: Flayer de exposicion.

Fuente: Elaboracion propia.

4.5.1. Obras seleccionadas y su mirada deconstructiva

Aqui se muestran algunas de las obras recepcionadas las cuales serviran como un
complemento al objeto arquitectonico en el espacio de exposicion, mostrando maneras
no convencionales de codmo se podria mostrar una obra de arte experimental. La busqueda
de una nueva perspectiva entre la obra de arte plastica y el espacio arquitectdnico,

generando una interaccion mutua.

Para esta exposicion se seleccionaron 40 obras deconstructivas de 40 artistas de

10 paises que a continuacion, se muestran algunas de las obras seleccionadas.
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DECONSTRUYENDO UN HABITAR (Marcela Avallaneda/ Colombia)

Deconstruccion de un habitar, parte de varios cuestionamientos. ¢Sélo el afuera
cambia y se transforma? ;Qué pasa hacia adentro con esos espacios cambiantes,
transitorios, minimalistas y casi monocromaticos? ;Se esta al interior en una constante
evolucion, en un movimiento casi ciclico de creacién y/o de-construccién? Si las hay,
¢ Cuéles son esas bases que permanecen intactas? ;Estan marcadas por el tiempo? ¢ Acaso
es aquello inmaterial que responde a nuestros pensamientos o emociones? Obra que parte
de la reflexion sobre aquellos espacios de - construidos en los que habitamos, pero nuestra
perspectiva hacia ellos va dando giros, algunos casi desapercibidos, inesperados, pero en

una evolucién constante.

Figura 123: Deconstruyendo un habitar.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.
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NEXO XX ('Nazareno Nufiez / Argentina)

"Nexo XX" es el resultante de una obra experimental, donde convergen diversos
materiales, técnicas y discursos basados en la espontaneidad y cotidianidad. Es el
desarrollo de poner el énfasis en el estimulo creativo sin necesidad alguna de lograr algin

razonamiento l6gico. "Nexo XX" es espiritu y materia volcado en un solo lienzo.

Figura 124: Nexoi XX.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

EN ESTADO PURO DE SITIO (Lorenzo Soraire / Argentina)

Las presentes creaciones de Lorenzo Soraire denotan la expresion de su propia
busqueda, arte como vehiculo de “liberacion” alternativo al simbolo y al mito, en los

cuales se potencian los aspectos mas fundamentales de la psique humana.
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Figura 125: En estado puro de sitio.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

SHE-CESSION ( Nathalia Gomez / Colombia )

Es el momento historico, en plena recesion econémica por la pandemia, donde la
cuestion se marca mucho mas cuando se pone en términos de género, sintetizado bajo el
término mundial She-cession que significa recesion femenina, donde muchas mujeres
perdieron sus empleos dedicandose a labores domésticas y cuidado. El gobierno
colombiano necesitaba tener una perspectiva de género que determinard los impactos
diferenciados sobre hombres y mujeres, para una politica de equidad de género, pero que
no se dio, puesto que para la activacion de la economia, se activo el sector de la
construccidn, un trabajo monopolizado por hombres.

La linea representa esas barreras invisibles para acceder a los espacios laborales,
las mujeres viven todo tipo de discriminacion, desde el despido por embarazo, la barrera
al reingresar despues de realizar actividades de cuidado familiar, y la fuerte brecha

salarial, que sin duda marginan. Se traza esta linea con labial rojo como simbolo de
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rebeldia, poder y empoderamiento en la lucha por los derechos de las mujeres, como se
ha visto desde las Sufragistas. Se contraponen los materiales en el que se encuentra el
cemento como elemento fuerte y agresivo en comparacion con el labial y su contenido
que es moldeable y delicado, crean un juego de relaciones como las que se relatan entre
las diferencias estereotipadas de hombres y mujeres, pero que, sin importar esta creencia,
considero que esta no posee ningun fundamento, puesto que el progreso de una sociedad

siempre ha ido de la mano del trabajo colectivo.

Figura 126: SHE-CESSION.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

DECONSTRUCCION I (Ariel Quispe / Bolivia)

Como el ser humano va cambiando constantemente a volverse uno con la
tecnologia pero no de la forma convencional més bien de forma bizarra, desasiendo su

humanidad. “El hombre con su tecnologia es como un ebrio con un barril de vino"
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Figura 127: Deconstrucciones I1I.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

BAJO LAS AGUAS DEL PACIFICO (Elena Castro / Per)

Sobre un fondo blanco, pedazos de realidad elegidos por un azaroso pasado, donde
cada mancha y textura coloreada representa fracciones infimas de aquellas sonrisas y
palabras; donde el todo y la nada representan algo. Donde, incluso los materiales

presentes en la obra, juegan un papel simbdlico antes que estético, como deconstrucciones

de momentos concretos de una realidad personal.
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Figura 128: Bajo las aguas del pacific.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

ATADOS/DESATADOS ( Perd)

Dependencias/Independencias.

Denota la vacuidad de la nuestra existencia atrapada en la red del poder; poder que se

encuentra desplegado en el cuerpo mismo...
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Figura 129: Atados/Desatados.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

LA ULTIMA NOCHE BUENA DE ENERO (Carlos Cotéz / Bolivia)

Sobre un fondo blanco, pedazos de realidad elegidos por un azaroso pasado, donde
cada mancha y textura coloreada representa fracciones infimas de aquellas sonrisas y
palabras; donde el todo y la nada representan algo. Donde, incluso, los materiales
presentes en la obra, juegan un papel simbdlico antes que estético, como deconstrucciones

de momentos concretos de una realidad personal.
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Figura 130: La ultima noche buena de enero.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

LA HUMANA REALIDAD DE UNA CRIATURA (William Polo / Cuba)

Es una neo figuracion producto de la pareidolia obtenida atraves de una foto micro
a una pared cualquiera. El Stains wall art es el género que uso para reconceptualizar
imagenes obtenidas de manchas para llevarlas a las galerias de arte estableciendo una

comunicacion estético-comunicativa de algo que se ve pero que al final no es.
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Figura 131: La humana realidad de una criatura.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

EL LIMITE MOVIL | (Helena Barbagelata / Espafia)

El limite mdvil es una serie pictorica que cuestiona la definicion del espacio fisico
como un concepto acotado, reemplazandolo con el lugar de la indefinicién y del perpetuo
movimiento. Los procesos creativos relacionados con la abstraccion y dispositivos no
referenciales en la pintura son el lugar donde estar atento a los encuentros, una busqueda
de coherencia entre los procesos pictoricos y vivenciales. Barbagelata sugiere un nuevo
camino de exploracion con el entorno, la fisica, sus posibilidades de accion con la plastica,
el color, la luz y su relacion indivisible con el espacio. Un replanteamiento del espacio
como una transversal matematica que intercepta en su plasticidad los objetos fisicos del
mundo y todos sus eventos, y que cuenta con una posicion y direccion relativas. Las obras
se convierten en mediadoras de este juego libre donde el acaso, la tension y las
posibilidades del espacio generan sus propios limites y transgresiones, permitiendo asi

que nos alejemos de conceptos clausurados.
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Figura 132: El limite movil.

Fuente: Deconstruciones — exposicion de arte experimental.

4.5.2. Obras deconstructivas dentro de la propuesta del proyecto.
A continuacion, se muestran algunas obras montadas en la propuesta de las salas

de exposicion:
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Figura 133: Obras de arte en la zona de exposicion 01.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 134: Obras de arte en la zona de exposicion 02.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 135: Obras de arte en la zona de exposicion 03.

Fuente: Elaboracion propia.

FICCIONES

Figura 136: Obras de arte en la zona de exposicion 04.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 137: Obras de arte en la zona de exposicion 05.

Fuente: Elaboracion propia.

e O R

Figura 138: Obras de arte en la zona de exposicion 06.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.5.3. Reconocimiento por grupos artisticos.

A continuacién, se muestran los reconocimientos obtenidos a causa de la

propuesta arquitectdnica elaborada. Como logros obtenidos del resultado de parte de esta

investigacion.

RECONOCIMIENTO

A: COMUNIDAD ARTE POETICA

SR. FREDY CASTRO APAZA
SR. ALDO HANDERSON MAMANI QUISPE

Por la brillante exposicion de arte experimental; DECONSTRUCCIONES desarrollado del 31
de mayo al 31 de junio del 2022, donde mas de 40 artistas plasticos de 11 paises mostraron
sus creaciones; en el museo virtual proyectado sobre el salar de Uyuni- Bolivia.

e 2
NATY MEDINA JORGE MADERO JOSE ANTONIO CASTRO |Of-:58 '&
DIRECTORA SUB DIRECTOR COORDINADOR 5

MEXICO, AGOSTO 2022
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V. CONCLUSIONES

Segun los resultados expuestos se concluye que se ha localizado las estrategias
deconstructivas que son posibles en la proyeccion arquitectonica, determinando que su
efecto ha radicado desde la conceptualizacion del proyecto mediante la transcripcion de
palabras (antiprograma arquitectdnico) hasta ser manifestadas en recursos pictoricos y
trazos que han servido para el nacimiento del objeto arquitectonico, lo que se ha expuesto
como resultado es propiamente la manera de accionalizar la deconstruccién en un objeto
arquitectonico propiamente a la manera de los autores de esta tesis, esto no se establece
como un modelo a repetir o establecer un procedimiento rigido, sino como una sola

muestra de las tantas posibilidades a generar y que apertura la misma deconstruccion.

Al aplicar la estrategia deconstructiva en la proyeccion arquitectonica particular
con aproximacion funcional se concluye en base a estos resultados que una de las
maneras de realizar deconstruccion en arquitectura no radica principalmente en su
apariencia y exuberancia, la aplicacion de esta accionalidad se encuentra en el proceso
que intervino para elaborar el objeto arquitectonico, la comprension de ideas acerca del
espacio y la funcion, para cuestionarlas en algunos casos y proponer una propuesta no

convencional de la idea antes que de la forma.

La manera de composicion en la deconstruccion no radica en deteriorar
exclusivamente la geometria ortogonal, ya que si es que Se quiere generar
desestabilizacion aqui lo que direcciona ello sera el espacio mismo, puesto que la forma
volumétrica es complemento para limitar, demarcar, apertura el espacio y hacerse
manifestar. Dicho de tal manera se puede generar una desestabilizacion del espacio con
cualquier tipo de composicion, no necesariamente en que la forma se deteriore de manera

superficial, ya que marcar caracteristicas en particular seria dogmatizar un estilo, cosa
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que la deconstruccion no lo ha de pretender. Y con esto se determina que la arquitectura
deconstructiva no se rige en su apariencia sino en la manera de interrelacion de espacios,
la manera de ubicacidn de elementos arquitectdnicos, la comprension y capacidad de
lectura del usuario en relacién al objeto; todas estas maneras y posibilidades para

accionalizar la deconstruccion.

En el proyecto arquitecténico cuenta con espacios de meditacion, creacion y
exposicion para el arte experimental; todos estos entendidos no como puramente
ambientes funcionales, sino teniéndolos como guias a comprender primero la accion para
luego generar el espacio, eliminando tipologias arquitectonicas marcadas que solo
llevaron a repetir y eliminar la libertad en la creacion arquitectonica. En este proceso las
acciones se estudiaron para determinar un analisis y seguidamente un cuestionamiento si
es necesario para la realizacion de una nueva propuesta deconstructiva. Los resultados
expuestos acerca de estas zonas son demostraciones directas de esta accionalidad y

proceso.
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VI. RECOMENDACIONES

El uso y la necesidad de aplicar una teoria a un proyecto arquitecténico es una
parte fundamental para hacer manifiesto y abrir nuevos caminos que requiera la
arquitectura. Cabe resaltar, asi como las generaciones, estilos, pensamientos cambian y
evolucionan; la idea del arte y la arquitectura también deberian. EI abandono que se da
hacia la teoria arquitectonica para generar un proyecto es evidente, teniendo como
resultado un proyecto sin contenido y superficial; que se repite una y otra vez como

producto.

En muchos casos la arquitectura experimental se queda en un papel y a veces es
dificilmente construida con los recursos tecnologicos actuales, pero también este tipo de
arquitectura en varios casos a nivel historico ha influenciado mucho mas que la
arquitectura construida, aportando y enriqueciendo a la idea del pensamiento. Es el caso
de Lebbeus Woods quien dedicé gran parte a la exploracion en este espacio de la
arquitectura, pero la obra como dibujos y manifiestos quedan para futuros arquitectos u
otros interesados que quieran para estudiarlos y tal vez recorriendo mas alla del camino
que se abrid en esta disciplina, aperturando otros nuevos para la exploracion

arquitectonica.

Las limitaciones para dar a presentar 0 conocer un proyecto arquitectonico no
necesariamente deberian ser solo planos; la arquitectura como espacio creativo puede
explorar otros nuevos recursos que puedan reforzar la intension del proyecto para darlo a
conocer, y esa decision solamente lo determinan los creadores de la obra; en este caso de
la tesis, como adicional se elabora un viaje virtual a través del objeto arquitecténico,

realizando tomas y encuadres en relacion a la musica experimental escogida.
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ANEXOS

Anexo 1: PLANOS/LAMINAS
U-01 PLANO DE UBICACION

A-01 PLOTPLAN

A-02 PLANIMETRIA GENERAL 1ER NIVEL

A-03 PLANIMETRIA GENERAL 2DO NIVEL

A-04 CUBIERTAS GENERALES

A-05 PLANIMETRIA SOTANO

A-06 CORTES GENERALES

A-07 ELEVACIONES GENRALES

A-08 PLANTA (BLOQUE 1/ESPACIOS DE CREACION)

A-09 CORTESY ELVACIONES (BLOQUE 1/ESPACIOS DE CREACION)
A-10 PLANTA (BLOQUE 2/ ESPACIOS DE MEDITACION)

A-11  CORTES ELEVACIONES (BLOQUE 2 / ESPACIOS DE MEDITACION)
A-12 TECHOS (BLOQUE 2/ ESPACIOS DE MEDITACION)

A-13  PLANTAS (BLOQUE 3/ESPACIOS DE EXPOSICION)

A-14 CORTES (BLOQUE 3/ ESPACIOS DE EXPOSICION)

A-15 ELEVACIONES (BLOQUE 3/ESPACIOS DE EXPOSICION)

A-16 PLANTA/TECHO (BLOQUE 4/ ESPACIOS COMPLEMENTARIOS)
A-17 CORTES/ELEVACIONES (BLOQUE 4/ ESPACIOS COMPLEM.)
A-18  DETALLE DE CUBIERTAS ZONA A

A-19  DETALLE DE CUBIERTAS ZONAF

A-20 DETALLE TANQUE ELEVADO

A-21  RENDERS ESPACIOS DE MEDITACION
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A-22 RENDERS ESPACIOS DE CREACION

A-23  RENDERS ESPACIOS DE EXPOSICION

A-24  RENDERS ESPACIOS COMPLENTARIOS, COMTEMPLACION Y LIBRE
L-01  ESPACIOS DE MEDITACION

L-02  ESPACIOS DE CREACION

L-03  ESPACIOS DE EXPOSICION

Link para visualizar los planos:

https://drive.google.com/file/d/IMYWRQ1NBGVNEI4I0MaDUmZCMM8eL Fes4/view
?usp=sharing
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