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RESUMEN

El presente proyecto tiene como finalidad analizar los elementos contractuales aplicables
en contratos atipicos de Derechos Conexos de la Musica o Neighboring Rights, sus partes
o clausulas esenciales, pactos, obligaciones y todos los elementos que comprenden este
tipo de contratos. Para lograr dicho objetivo, se analizardn un conjunto de contratos
elaborados en el Pera y en el extranjero, contratos que prevean el control y gestion de los
derechos conexos en la musica, analizando sus partes, pactos y obligaciones integrales y
especiales, ademas de ello, desarrollaremos entrevistas a artistas, musicos, intérpretes y
personas cercanas y activas en la industria, para que, detallen y expliquen desde su punto
de vista el fendmeno que recae sobre los derechos conexos y cOmo estas garantias se
relacionan a los derechos de autor. Para ello usaremos como herramientas esenciales la
teoria del contrato y sus principios integrales, explicando los alcances de la libertad
contractual en el Perd, los principios de buena fe contractual, las reglas funcionales para
la interpretacion de las clausulas generales y especiales, ademas de observar y escudrifiar

el fendmeno que atrae la creacion de estos acuerdos.

Palabras claves: Contratos atipicos, Derechos conexos, Derechos de autor, Musica.
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ABSTRACT

The present project aims to analyze the contractual elements applicable in atypical
contracts of Neighboring Rights in Music or Neighboring Rights, their essential parts or
clauses, agreements, obligations, and all elements comprising such contracts. To achieve
this objective, a set of contracts drafted in Peru and abroad will be analyzed, contracts
that foresee the control and management of neighboring rights in music, analyzing their
integral and special parts, agreements, and obligations. Additionally, we will conduct
interviews with artists, musicians, performers, and individuals closely involved in the
industry, so that they may detail and explain from their perspective the phenomenon
surrounding neighboring rights and how these guarantees relate to copyright. To do so,
we will use essential tools such as contract theory and its integral principles, explaining
the scope of contractual freedom in Peru, the principles of contractual good faith,
functional rules for interpreting general and special clauses, as well as observing and

examining the phenomenon that attracts the creation of these agreements.

Keywords: Atypical Contracts, Neighboring Rights, Copyright, Music.
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CAPITULO1
INTRODUCCION

La siguiente investigacion se ubica en el &rea de las ciencias sociales, en la linea
de investigacion del derecho y en la sub linea de investigacion del derecho civil, en base

a los derechos de contratos y contratos innominados.

A lo largo de la historia del desarrollo de la industria musical, se han ido buscando
mecanismos para que los artistas, musicos y/o intérpretes puedan generar mayores
ganancias respecto de sus creaciones e interpretaciones musicales. Se empezé tratando
desde la Optica de los derechos de autor, los cuales protegian exclusivamente las
creaciones y/o composiciones de una pieza musical, la partitura y la letra en esencia. La
titularidad de este derecho solo recaia en el autor de la obra artistica, por consiguiente,
era el autor el que autorizaba el uso y gestion de su pieza musical. Posterior a ello, se
empez0 a separar el derecho de autor de la propiedad intelectual, exclusivamente en la
forma de recaudar regalias o royalties, tratindose como un derecho patrimonial y no solo
moral, situacion que distaba mucho de los parametros en los que se guiaba el estudio del
creciente fendmeno del control y gestion de la propiedad intelectual. En el derecho de
autor se protegia la composicion propiamente dicha; no obstante, en la musica, el
producto final, también llamado fonograma o master, era el que mas valor traia, se
comercializaba y usualmente generaba mayores ganancias e ingresos a los artistas,
compositores, intérpretes y productores. Entonces, por la masificacion global de lamusica
en los afios 90’s, producto de la globalizacion y el comienzo de la era digital, se empezo
a manejar la figura de los Derechos Conexos, derechos que provenian de los derechos de
autor, y como dice su mismo nombre, eran conexos 0 adscritos a este mismo derecho
primigenio. Estos comprendian exclusivamente los derechos de los intérpretes o

15
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ejecutantes, por reproduccion no voluntaria o el uso publico de los fonogramas finales de
la composicion, llegando hasta la reproduccién en radios satelitales u otros. Esta figura
se empezd a popularizar en Europa, con algunas productoras que se encargaban de cobrar
regalias a festines y kermeses, fiestas publicas, aniversarios al aire libre e incluso a las
muy novisimas radios satelitales por internet que reproducian publicamente, y sin que el
escucha pueda decidir sobre qué se esta oyendo, podria calificar que estas practicas dieron
paso a la necesidad de regular los derechos conexos. Al ver esto, en Estados Unidos se
empezo6 con el control mas regular de estos derechos, puesto que, a diferencia de los
derechos de propiedad intelectual o de autor, estas regalias podrian pagar a todos los
artistas y musicos que participaron de la grabacién, siempre en cuando lo haya suscrito
asi en el contrato de locacion para participar de la grabacién de un disco o un single;
entonces, las ingentes cantidades de regalias o royalties que se recaudaban, eran
suficientes para poder satisfacer las necesidades de los artista y principalmente de los
masicos, quienes solo cobraban por su labor de interpretacion y no por la ganancia que

generaba esta interpretacion.

Ahora bien, en el Pert se empezd a manejar esta figura, pero desde la sombra,
puesto que, los derechos conexos, o por el termino popularizado en inglés “Neighboring
Rights”, no son populares, incluso por propios musicos y artistas que, por ignorancia o
descuido, pierden grandes cantidades de dinero que se reparten mal y usualmente, son
imposibles de reclamar al no existir pactos que establezcan los montos, porcentajes y
demas acuerdos; en el caso de existir este tipo de “pactos” son resueltos de forma verbal
y mediando la buena fe, hecho que no puede probarse ni sustentarse ante un tribunal en
caso de algun conflicto. En nuestro pais existen algunos organismos o instituciones que
se encargan del cobro de estas regalias por derechos de autor, propiedad intelectual,

gestién de reproduccion o emision o por los mismos derechos conexos, entre ellos

16

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

tenemos el Apdayc (Asociacion Peruana de Autores y Compositores) o la SONIEM
(Sociedad Nacional de Intérpretes y Ejecutantes de la Mdusica). En ese entender, el
contrato que generalmente se firma y que da la autorizacion para que estas organizaciones
puedan hacer el cobro efectivo de las regalias por Neighboring Rights, es general y por
adhesidn, no cuenta con una clausula especifica que detalle los montos o porcentajes que
se cobran por el fastuoso espectro que comprende los derechos conexos, inclinando la
balanza para las productoras y algunas artistas, perjudicando a los musicos ejecutantes o

artistas de sesion.

En decenas de paises alrededor del mundo, existen empresas que se encargan de
recolectar y distribuir el pago de regalias por Neighboring Rights o derechos conexos en
composiciones musicales, o sencillamente en “masters” o fonogramas. Esta relacion entre
empresas productoras y artistas se regulan generalmente mediante contratos de adhesién
en los que el artista otorga, mediante acuerdos previos de porcentaje, facultades para que
dichas empresas puedan hacerse cargo del cobro de derechos de autor, propiedad
intelectual, y en algunos casos, de derechos conexos por su musica. Cabe sefialar que
estos contratos se extendieron a otros aspectos que también son necesarios mencionar, no
obstante, no son relevantes para la presente investigacion. Estos contratos se realizaban
de forma verbal o casi implicita hace menos de 10 afios, dado que la musica y su
distribucion en especifico podia estar a cargo completamente del manager o
administrador del artista, la productora encargada de producir las canciones o albumes e
incluso del mismo artista; no obstante, por la globalizacion y el permanente crecimiento
de la era digital, la distribucion de las piezas musicales se ha dificultado en demasia,
generando que se creen distintos tipos de figuras que el derecho regula o que deberia
regular y no lo hace, logrando alcances no conmensurables por la masificacion y las

ingentes cantidades de dinero que se perciben tomando fuerza en los paises mas grandes
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del mundo, haciendo que cause indefension sobre los artistas y principalmente sobre los

mausicos intérpretes.

El presente proyecto tiene como finalidad estudiar e interpretar la raiz y estructura
de estos contratos atipicos y/o verbales por derechos conexos en la musica, con lo cual
podremos responder el como y cuando se producen, de esa forma, entregar la médula de
lo necesario para la ejecucion del contrato y posterior cobro de estas regalias por
Neighboring Rights, y que no se produzca la perdida de las cuantiosas cantidades de
dinero y/o regalias que podrian ser reinvertidas y utilizadas para el desarrollo de los
artistas y agrupaciones musicales que se han popularizado por su muasica y no reciben
ganancias acorde a su llegada y acogida. Con lo cual, finalmente lograremos establecer
reglas de interpretacion de estos contratos, esclareciendo las clausulas necesarias y
brindar equilibrio al momento de la negociaciones y construccion del contrato para la
gestién de uso y cobro por derechos conexos. Ademds, como parte del estudio,
englobaremos también el cobro por derechos conexos en dos grandes grupos, los que
facultan a los artistas, (reproduccion no voluntaria, radios satelitales, etc.) y el problema

mas grave que es el que faculta los musicos de sesion del cobro por su participacion.

1.2. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Para poder abordar problema principal que existen en las relaciones contractuales
que regulan los derechos conexos sobre la musica encontramos como eje principal la falta
de claridad y proteccion adecuada para los diferentes titulares de derechos. Esto por la
falta de conocimiento y predisposicion para poder entender el alcance de estos derechos.
En esencia, los derechos conexos se distinguen respecto de su titularidad, para ello

expresaremos como efectuar una mejor ubicacion sobre estas titularidades.

18
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En primera instancia tenemos a los artistas intérpretes o ejecutantes (como
cantantes y mausicos) tienen derecho a recibir una remuneracién equitativa por la
comunicacion publica de sus interpretaciones, pero a menudo enfrentan dificultades para

hacer valer este derecho.

Siguiendo esa linea, nos encontramos con los productores de fonogramas (como
las compaiiias discogréaficas) también tienen derecho a recibir una remuneracion por la
comunicacion publica de sus producciones, pero este derecho no siempre es respetado
por quienes utilizan las obras musicales. Ademas, existen problemas con la gestion
colectiva de estos derechos conexos, ya que las sociedades de gestion como APDAYC,
SONIEM vy otros no siempre cumplen adecuadamente con su funcion de recaudar y

distribuir las regalias a los titulares.

Entonces, el problema general y al cual avocamos el siguiente proyecto
convendria el de la falta de una regulacion clara y efectiva de los derechos conexos en la
industria musical peruana ha generado un desequilibrio en las relaciones contractuales,

dejando desprotegidos a artistas, productores y otros titulares de derechos

1.3. FORMULACION DEL PROBLEMA

La formulacién del problema se enfoca principalmente en el estudio formal de los
elementos contractuales aplicables en los diversos contratos atipicos sobre derechos
conexos de la musica que en su mayoria se hacen de buena fe y con acuerdos meramente
verbales. La investigacion propone realizar un estudio inmersivo en la administracion de
los derechos conexos en la masica, las vias contractuales mediante las cuales se hacen
efectivos los cobros por regalias o royalties y como sus mismos elementos contractuales

aplicables los hacen eficaces.
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En el contexto global la administracién de los derechos conexos o Neighboring
Rights, por su traduccion al inglés, han ido evolucionando de forma notable. Las
plataformas de streaming ademaés de las redes sociales, permiten que diversos elementos
juridicos sean explorados y usados mas constantemente. Es asi que surgen los derechos
conexos, los cuales se desprende de los mismos derechos de autor que tienen relacion
directa con la pieza musical final o fonograma, y que deberian ser cobrados por sus
intérpretes o personas que participaron de la grabacion de dicha pieza musical. Al ser este
un tema muy extenso y que generalmente implica cantidades muy grandes de dinero, es
necesario regularlo mediante contratos que permitan su cobro, brindando también reglas

de interpretacion de su contenido.

1.3.1. Problema General

¢Cudles son los elementos contractuales aplicables a los contratos atipicos

sobre derechos conexos de la musica?

1.3.2. Problemas Especificos

¢Cuales son los elementos esenciales aplicables al contrato atipico sobre
derechos conexos de la masica?

¢Cuales son los pactos y obligaciones de las partes aplicables al contrato
atipicos sobre derechos conexos de la masica?

¢ Cuales son las reglas de interpretacion aplicables al contrato atipico sobre

derechos conexos en la musica?

1.4. JUSTIFICACION DEL ESTUDIO

La esencia de esta relacion primigenia artista-productora, se genera desde el

primer contacto en las salas de grabaciones, y todo el proceso creativo para poder dar una
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pieza musical. Dando como resultado final a lo que se le conoce cominmente como
“master” de la cancion, del cual se generan dos tipos de derechos: los de propiedad
intelectual por la composicion y los derechos de autor por el master. De este Ultimo se
desprende otro derecho, que es el conexo, el cual vela por el pago justo de las regalias por
la reproduccidon de la cancién en espacios publicos, medios radiofénicos o televisivos,
medios satelitales, uso del fonograma, cobro por ganancias generadas de la interpretacion.
Esta figura es especial, dado que no es lo mismo cobrar regalias a la plataforma Spotify
por las reproducciones de una cancioén, que cobrar regalias a una Estacion Radial Satelital
por poner en sintonia la misma cancion; en esta ultima figura el oyente no tiene poder de
eleccion sobre la pieza que estd escuchando, la construccion final de este apartado
comprende estos dos hechos y principalmente de esa accién se desprende el derecho

conexo.

Entonces, este al ser un aspecto relativamente nuevo no cuenta con una evaluacion
detallada o explicativa, de ahi el afan del investigador de poder generar un tipo manual o
guia sobre como y qué debe contener un contrato sobre el control del derecho que
acabamos de explicar. En el Perq, al igual que la mayoria de paises de Latinoamérica, el
cobro y gestién de estos derechos se hace de forma similar, mediante contratos. Es por
eso que no solo usaremos como analisis contratos que se hayan producido en nuestro pais,
sino que, usaremos algunos otros de paises vecinos e incluso analizaremos acuerdos
similares de paises europeos. Esta figura es distinta en Estados Unidos, no obstante, al ser
un mercado tan extenso y quizas el mas importante del mundo en la musica, sera usada
también como referencia. El potencial que tiene este proyecto en nuestro pais se enfoca
en la libertad contractual y contratos atipicos, los cuales deben regir con algunas clausulas
minimas pero esenciales para que sean considerados validos. De esa figura regulable,

comenzaremos con el desglose de las partes esenciales de estos contratos, las clausulas
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mAas necesarias para un pago justo y distribucién racional, asi como la interpretacion y
origen de algunas clausulas mas particulares. Segun, (Huarag, 2017) El impacto de la
sociedad de la informacion, o sociedad de la era digital, no ha sido entendido del todo por
las industrias derivadas de la produccion de contenidos protegidos por la propiedad
intelectual, ni por los legisladores, ni representantes de los paises que negocian los
acuerdos internacionales de proteccidn al sistema de propiedad intelectual. Por otro lado,
se sabe también que el aspecto del pago por los royalties en los Neighboring Rights no
siempre es mediado por un contrato. En nuestra region, por ejemplo, se hace casi
tradicionalmente solo por palabray mediado por la buena fe, dado que la organizacion de
autores y compositores mas grande del pais ha cuasi monopolizado el cobro de los
derechos conexos por la musica, hecho que perjudica directamente a los artistas puesto
que, esta asociacion funge como mediador artista y publico; primero, se encarga de cobrar
por la reproduccién de alguna o algunas canciones que se tocan en un espacios publicos,
hace efectivo el cobro por un monto determinado, pero nunca llega el porcentaje que le
corresponde del cobro al mismo artista, y al no existir un contrato que medie esto, el

artista tiene muy pocos recursos para poder reclamar su parte justa.

Finalmente, existen muchos otros escenarios en los cuales deben mediar estos
contratos, puesto que la era digital nos ha plantado de una forma casi instantanea ante
nuevas figuras juridicas que deben ser entendidas de forma mas clara y libre, comprender
el por qué es necesario contratar y entender para qué se contrata es una de las razones

excepcionales de este proyecto.

22

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.5.1. Objetivo General

Indicar cuales son los elementos contractuales aplicables en contratos

atipicos de Derechos Conexos en la musica

1.5.2. Objetivos Especificos

Analizar y definir los elementos esenciales de los contratos atipicos sobre
Derechos Conexos en la musica.

Identificar y describir los pactos y obligaciones de las partes en los
contratos atipicos de Derechos Conexos en la musica.

Detallar las reglas de interpretacion aplicables a los contratos atipicos

sobre Derechos Conexos en la musica.

1.6. HIPOTESIS

1.6.1. Hipotesis General

Los elementos aplicables a los contratos atipicos sobre derechos conexos
en la musica en el Per( son pasibles de estudio y analisis para determinar sus
partes principales, pactos relevantes e interpretacion de las clausulas para un mejor

uso y distribucion.

1.6.2. Hipotesis Especificas

Los elementos esenciales de los contratos atipicos sobre Derechos
Conexos en la musica son gradualmente distantes y variantes, respecto del

aumento de las plataformas digitales y la construccion de masica.
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Los pactos y obligaciones de las partes en los contratos atipicos de
Derechos Conexos en la musica variablemente son hablados y construidos en base
a tradiciones de contratos que velan por los derechos conexos, sino por los
derechos de autor, los cuales no velan el interés del interprete y ejecutor.

Las reglas de interpretacion aplicables a los contratos atipicos sobre
Derechos Conexos en la musica muy comdnmente estan arraigados al contexto
cultural y la norma que los regula, y generalmente no existen reglas minimas,
claras ni coherentes que ayuden a percibirlos como una institucion necesaria y

eficaz.
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CAPITULOII

REVISION DE LITERATURA

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

2.1.1. Antecedentes Internacionales

(Gomez, 2014), en dicho trabajo de investigacion se hizo un desarrollo
minucioso de la descripcion de los derechos de autor, derechos conexos y todos
sus intermedios en el proceso creativo musical y de produccion, estos incluyen la
preproduccién, la produccion propiamente dicha y finalmente la postproduccion,
explicando la necesidad de la intervencion de distintos personajes en la
elaboracion de una pieza musical, siendo estos indispensables en la elaboracién
del master final de la cancion. Trata de explicar el rol de cada integrante de dicha
construccién musical, asi como los derechos que adquiere, los que son conocidos
como conexos al propio derecho de autor, con el presente proyecto pudimos
obtener mejor ubicacion en el campo general del derecho conexo en la musica.

(Chiong, 2018), este proyecto presenta una perspectiva distinta y mas
critica de las herramientas de gestioén que son usadas en el control de los derechos
de autor y los derechos conexos, esto enfocado en la dptica del ambito musical.
Se analiza en base a la norma vigente y todo el marco juridico que engloba dicha
institucion. Se evalUa los diferentes aspectos que la ley plantea sobre los derechos
conexos, la doctrina y la jurisprudencia, ademas de evaluar norma relacionada al
pais del que viene el proyecto, tales como la Sociedad Chilena de Autores e
Intérpretes Musicales (“SCD”) y con la Sociedad de Productores Fonograficos y

Videograficos de Chile (“PROFOVTI”).
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2.1.2. Antecedentes Nacionales

(Carpio & Tito, 2016), esta investigacion ha desarrollado un trabajo de
interesante que proporciond una mirada amplia del material escrito en la
legislacion peruana sobre los derechos de autor, tales como el reconocimiento
constitucional de los derechos de autor como derechos fundamentales del ser
humano y la dacion del vigente Decreto Legislativo 822. Llegando a la conclusion
que el derecho de autor en el Per( desde un inicio se legislo como un derecho de
propiedad; concluyendo también que la suscripcion del Pert a los diversos
tratados internacionales se dieron cambios importantes en nuestro ordenamiento
juridico entre los que resalta el reconocimiento constitucional de los derechos de
autor como derechos fundamentales del ser humano y la dacion del vigente

Decreto Legislativo 822.

2.2. MARCO TEORICO

2.2.1. Contratos

Como parte inicial del estudio practico de la teoria del contrato, es
necesario tener encuadrado el concepto de contrato, el cual se entiende como un
acuerdo o pacto vinculante y obligatoria, que se desarrolla entre dos 0 méas partes
que faculta y da derechos y obligaciones tacitas y verdaderas. Estos acuerdos
habitualmente se acttan de forma verbal o hablada y en su mayor parte de forma
escrita, aunque los contratos escritos son mas usados, dado que pueden evitar
situaciones adversas o de conflicto ademas de facilitar el desarrollo en caso de
disputas. El contrato es un acuerdo o pacto de voluntades por el que dos 0 mas
partes se relacionan para crear, modificar o extinguir obligaciones, derechos reales
u otros efectos juridicos patrimoniales. No hay contrato por el solo hecho de que
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una persona realice una prestacion no solicitada a favor de otra, y esta permanezca
en silencio o inactiva. (de la Puente, 2017)

Los contratos musicales se refieren a acuerdos legales celebrados entre
diferentes partes sobre la creacidn, produccion, distribucion y promocién de obras
musicales. Estos acuerdos pueden ser de diferentes tipos, como acuerdos de
grabacion, acuerdos de publicacién, acuerdos de distribucion, acuerdos de gestion
de derechos y acuerdos de representacion de artistas. (Agatiello, 2016)

Un acuerdo de grabacion es un pacto entre el artista y una compafiia
discografica que instaura los términos y condiciones para la grabacion y
distribucion de las obras musicales del artista. Estos acuerdos suelen cubrir
aspectos como la duracién del contrato, el anticipo que se pagara al artista, las
regalias que se pagaran por cada copia vendida, el control creativo que tendra el
artista sobre su obra, la publicidad y las tareas de gira que el artista debera
completar.

Un acuerdo de publicacion es un acuerdo entre un editor y un autor o
compositor que estipula las condiciones para la publicacion y distribucion de una
obra musical. Estos acuerdos suelen incluir aspectos como la duracion del
contrato, el porcentaje de regalias que se pagaran al autor o compositor, el control
creativo que tendra sobre su obra, asi como las responsabilidades de promocion y
distribucion del editor.

Un acuerdo de distribucion es un acuerdo entre un distribuidor y un
productor o editor que establece las condiciones para la distribucién y venta de
obras musicales. Estos acuerdos suelen cubrir aspectos como la duracion del

contrato, el porcentaje de regalias que se pagaran al productor o editor, el area
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geografica donde se distribuira la obra, asi como las responsabilidades del editor,
las responsabilidades de promocidn y distribucién que se le exigira al distribuidor.

Un acuerdo de gestion de derechos es un acuerdo entre una agencia u
organismo de cobranza y un autor o compositor que establece los términos y
condiciones para administrar las regalias por el uso de obras musicales. Estos
acuerdos suelen incluir aspectos como la duracién del acuerdo, el porcentaje de
regalias que se pagaran al autor o compositor, los usos permitidos, asi como las
obligaciones de informacion y presentacion de informes que el organismo
colectivo debera cumplir.

Un acuerdo de representacion de artista es un contrato entre un agente y
un artista que establece los términos de representacion y gestion de la carrera del
artista. Estos acuerdos suelen incluir aspectos como la duracion del contrato, el
porcentaje de comision que se le quitard al artista, las responsabilidades de
promocion y gestion que tendrd que llevar a cabo el agente, y los términos de
terminacion y cancelacion. En términos generales, los contratos musicales son
acuerdos legales que rigen las relaciones entre varias partes involucradas en la
creacion, produccion, distribucién y promocion de obras musicales. Estos
contratos deben ser claros, precisos, justos y deben definir claramente los derechos
y obligaciones de cada parte involucrada. Ademas, es importante que los artistas
y creadores reciban asesoramiento juridico adecuado antes de firmar cualquier

contrato para garantizar que sus intereses y derechos estén protegidos.

2.2.1.1. Contratos Privados por Adhesion

Respecto de la indagacién previa sobre la naturaleza de los
contratos usados en este tipo de transacciones, son los contratos por

adhesion quienes generan arreglos contractuales mediante los cuales una
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de las partes se encarga de componer o redactar unilateralmente los
términos y condiciones dicho contrato, mientras que la otra parte
simplemente se adhiere a dichos términos sin tener la capacidad real de
negociar o modificar sustancialmente el contenido del contrato. En otras
palabras, la parte que no redacta el contrato acepta las condiciones
preestablecidas por la otra parte, siendo su participacion mas pasiva.

Los contratos por adhesion son muy frecuentes en los dmbitos
comerciales y de consumo. En estos contratos, una de las partes
involucradas establece previamente las condiciones y clausulas, brindando
asi a la otra parte la alternativa de aceptarlas o rechazarlas en su totalidad.
Este tipo de contrato se diferencia de los contratos de negociacion
individual, ya que son utilizados por empresas y organizaciones grandes
con el objetivo de ofrecer de manera eficiente sus productos o servicios a
un gran namero de consumidores, agilizando asi los procesos comerciales
y adaptandose a las necesidades del mercado. Es importante mencionar
que los contratos por adhesion suelen ser redactados de forma clara y
comprensible, asegurando asi que ambas partes involucradas tengan
conocimiento de los términos y condiciones establecidos. Asimismo, estas
condiciones y clausulas suelen ser disefiadas de acuerdo con las leyes y
regulaciones vigentes, con el fin de garantizar la proteccion de los
derechos y los intereses tanto de los consumidores como de las empresas
u organizaciones que los emiten. Ademas, la redaccién de estos contratos
implica la inclusion de informacion detallada sobre las obligaciones y

responsabilidades de ambas partes, asi como los mecanismos de resolucién
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de conflictos que se puedan presentar durante la vigencia del contrato.
(Sidney, 1999)

La utilizacion de contratos por adhesién permite a las empresas y
organizaciones establecer un marco legal claro y equitativo para la relacion
comercial y econdmica con sus clientes. Estos contratos, al ser disefiados
especificamente para satisfacer las necesidades y expectativas de los
consumidores, brindan un nivel de seguridad y confianza que favorece el
desarrollo de relaciones comerciales a largo plazo. Ademas, al estar en
conformidad con las leyes y regulaciones vigentes, se garantiza la
proteccion de los derechos de las partes involucradas, evitando posibles
abusos 0 malas précticas por parte de las empresas.

La implementacion de contratos por adhesion también implica la
incorporacion de clausulas que regulan aspectos especificos de la relacion
contractual, como la duracion del contrato, los plazos de entrega o los
posibles cambios en las condiciones y precios de los productos o servicios
ofrecidos. Estas clausulas permiten a ambas partes adaptarse a los cambios
y situaciones imprevistas que puedan surgir a lo largo de la relacion
comercial, de manera que se mantenga un equilibrio y justicia en los
acuerdos establecidos.

En conclusion, los contratos por adhesion son una herramienta
fundamental en el &mbito comercial y de consumo, facilitando la relacion
entre empresas y consumidores, y asegurando un marco legal claro y
equitativo para ambas partes. A través de la transparencia, la claridad en
la redaccion y el cumplimiento de las leyes y regulaciones vigentes, estos

contratos contribuyen a la proteccién de los derechos e intereses de todas
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las partes involucradas, promoviendo asi relaciones comerciales sélidas y
duraderas. (Rivera, 2022)

Este tipo de contratos se utiliza cominmente en diversas
transacciones comerciales y relaciones contractuales, y son conocidos por
presentar términos estandarizados que suelen favorecer a la parte que los
redacta, ya sea un proveedor de bienes o servicios, una entidad financiera,
una plataforma digital, entre otros. A menudo, los contratos por adhesion
son utilizados en situaciones en las que una de las partes realiza multiples
transacciones con diferentes clientes o usuarios, lo que hace inviable la
negociacion individualizada de cada contrato.

Es importante destacar que, a pesar de su naturaleza unilateral, los
contratos por adhesion son legalmente vinculantes siempre y cuando
cumplan con los requisitos legales para la formacién de contratos. Sin
embargo, su uso ha generado ciertos debates en torno a cuestiones de
equidad y proteccion al consumidor, ya que la parte adherente puede
encontrarse en una posicion de desventaja al aceptar términos
predeterminados sin la posibilidad real de negociarlos.

La utilizacién de contratos por adhesion en diversas entidades,
incluyendo proveedores de bienes y servicios, agencias estatales, entidades
financieras y plataformas informéaticas estandarizando proceso que
perjudican principalmente a la parte adherente. Es necesario destacar
también la negatividad a la propuesta a negociar en estos contratos, lo cual
se fundamenta en diferentes razones, como la reduccion de costos de
transaccion, la uniformizacién de la asuncion de riesgos y la preservacion

del conocimiento comun en la industria.
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Ademas, se examina un caso especifico relacionado con el articulo
1530 del cddigo civil, donde la normativa sobre los gastos de entrega se
vuelve imperativa en contratos por adhesién, afectando la autonomia de
las partes. Asimismo, se cuestiona el articulo 1399, que incorpora
automaticamente clausulas generales de contratacién aprobadas por una
autoridad, prescindiendo del conocimiento o la aceptacion por parte del
consumidor. En este sentido, se sefiala la propuesta legislativa de
introducir un derecho de arrepentimiento en el ambito de proteccion al
consumidor, planteando dudas sobre los incentivos para los proveedores y
destacando posibles implicaciones morales y econémicas. En conjunto, el
autor aboga por una regulacion méas equitativa y contextualizada en
relacion con los contratos por adhesion.

Como mencionamos, en la mayoria de estos contratos no es
permitido la negociacion, y en términos de derechos conexos, el elemento
principal y que da vida a estos contratos son los porcentajes que se expiden
entre el organismo que realiza el cobro y el artista que participd en la
grabacion. Poniendo un ejemplo, en el organismo estadounidense
SoundExchange el porcentaje que gana el artista por derechos conexos es
aproximadamente del 5%, y entro otras empresas alrededor de Europa e
incluso América Latina, oscila entre las mismas cantidades. La falta de
acuerdos que se suelen llegar en estos contratos genera que en sus mismas

clausulas se pierda la esencia del porqué de esta relacion contractual.

2.2.1.2. Libertad Contractual

La libertad de contrato en el contexto del derecho peruano es un

principio fundamental e integral que permite a las partes contratantes
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determinar libremente los términos de sus contratos, incluida la eleccion
de la resolucidén de disputas. Esta libertad es importante en areas que van
desde las relaciones laborales hasta los acuerdos comerciales, ya que
proporciona flexibilidad y autonomia para adaptar los contratos a las
necesidades y expectativas de las partes interesadas individuales. Por
ejemplo, en el ambito laboral, la libertad de contratacion permite a
empleadores y empleados acordar ciertas condiciones de empleo, como
salarios, horas de trabajo y beneficios, sin que cumplan con las normas
legales y constitucionales establecidas. Sin embargo, esta libertad también
tiene ciertas limitaciones como la proteccion de los derechos bésicos de
los artistas y las leyes pertinentes que garanticen condiciones justas e
igualitarias.

La flexibilidad contractual les permite adaptarse a circunstancias
cambiantes y utilizar las oportunidades comerciales de manera mas
efectiva. Es importante resaltar que, si bien la libertad de contratacion
otorga autonomia a las partes, también esté sujeta a ciertas limitaciones
por necesidades sociales y normas sociales de la ley. Estas restricciones
tienen como objetivo proteger el interés pablico, promover la equidad y
prevenir practicas abusivas o desleales en las relaciones contractuales. En
el contexto especifico de la industria musical peruana, la libertad de
contratacion se manifiesta en las relaciones entre sellos discogréaficos,
artistas y otros agentes involucrados en la produccion y distribucién de
musica. Los contratos en esta industria cubren aspectos importantes como
la distribucién de obras, la promocion de artistas, la compensacion

financiera y la gestion de derechos de autor. Aunque el Estado puede
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intervenir y regular algunos aspectos de los contratos musicales, como la
proteccién de los derechos de autor y la promocion de la competencia, el
principio fundamental sigue siendo la libertad de contratacion. Su objetivo
es mantener un equilibrio entre la autonomia de las partes a la hora de
establecer los términos contractuales y la necesidad de garantizar
condiciones justas y equitativas para todos los participantes en la industria
de la musica.

Finalmente, la libertad de contratacién en el derecho peruano es un
principio clave que permite a las partes negociar y firmar contratos con
flexibilidad, de acuerdo con las caracteristicas y requisitos de cada
situacion. Esta libertad conlleva responsabilidad y cumplimiento de reglas
disefiadas para proteger el interés publico y promover la equidad en las

relaciones contractuales.

2.2.1.3. Buena fe contractual

La buena fe en el contrato es un principio general de derecho
aplicable a las materias contractuales y constituye un patron de conducta
destinado a asegurar la honestidad y lealtad entre las partes involucradas.
Es una disposicion de caracter general que forma parte de las disposiciones
legales que constituyen la ley y es aplicable de la misma manera que
cualquier otra disposicién legal que forme parte de la ley aplicable. El
contenido de buena fe en el contrato esta asociado a la imagen de un
contratista leal, honesto y se expresa en conductas y acciones deseadas,
legales, leales y honestas, sin excluir opiniones de qué malo. También
significa cooperacion y creacion de confianza entre las partes del contrato,

asi como el respeto de la lealtad contractual, segun la cual las partes del
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contrato no pueden esperar de sus socios un comportamiento diferente al
acordado. En la préactica juridica, la buena fe en los contratos se determina
en muchos casos diferentes para demostrar confianza en los contratos y
seguridad juridica. Sin embargo, es necesario aclarar su significado y las
caracteristicas que caracterizan su aplicacion en un contexto especifico,
evitando al mismo tiempo una desnaturalizacion total del derecho
contractual y su sustitucion por la justicia de conciencia. La buena fe en el
contrato se menciona en muchas leyes, aunque en la practica funciona
como un principio general del derecho.

Debe distinguirse la buena fe objetiva de la buena fe subjetiva, la
ley protege a quienes actlan de buena fe, entendida como la obligacion de
actuar adecuada y consistentemente hacia la otra parte. En el contexto del
trabajo, violar la buena fe del contrato es una de las razones para el despido
disciplinario y debe cumplir ciertas condiciones. Esto no es consistente
con el contrato laboral en el arte.

Durante el estado de los empleados y cumplir con las obligaciones
relacionadas con la responsabilidad, tanto los empleadores como los
empleados. Por tanto, la buena fe en el contrato es un principio general de
derecho aplicable en materia contractual y tiene como objetivo garantizar
la honestidad y lealtad entre las partes involucradas. Se trata de una
disposicién de caracter general, aplicable al igual que cualquier otra
disposicién legal, que forma parte del derecho vigente y que se determina
en diversas circunstancias constitutivas de procedimientos basados en la
confianza, la confiabilidad contractual y la seguridad juridica. En el ambito

laboral, el incumplimiento de la buena fe contractual es una de las causas
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del despido disciplinario, el cumplimiento de las obligaciones exige
reciprocidad tanto por parte del empresario como del trabajador. La buena
fe en el contrato es un principio fundamental del derecho que se refiere a
la honestidad, lealtad y sinceridad que deben tener las partes en un
contrato.

Este principio significa que las partes deben actuar con honestidad,
objetividad y buena fe en cada etapa del contrato, desde la negociacién
hasta la ejecucion. La buena fe en los contratos tiene como objetivo
proteger la confianza y las expectativas legitimas de las partes
contratantes, promoviendo la transparencia, la honestidad y la cooperacion
mutua. Como lo muestran los articulos revisados, la buena fe en los
contratos se aplica en una variedad de contextos, por ejemplo, en la
formalizacién de empresas, en la resolucién de disputas de los gobiernos
relacionadas con contratos y en acciones unilaterales de los Estados en el
derecho internacional publico. En los negocios, la equidad en los contratos
es esencial para la formalizacion de las micro y pequefias empresas porque
garantiza estructuras operativas justas y razonables, facilita el acceso a la
financiacion, protege los derechos de propiedad intelectual y promueve la
competencia leal. (Monsalve, 2008)

En el derecho internacional publico, la buena fe esta asociada a
acciones unilaterales de los Estados, lo que enfatiza que la buena fe
objetiva es un principio general del derecho que protege las expectativas
legitimas de las partes interesadas. Al resolver disputas contractuales con
el gobierno, la equidad contractual se demuestra mediante el uso de

mecanismos alternativos, como la conciliacién o el arbitraje, para resolver
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la disputa, promover la resolucion pacifica de conflictos y cumplir las
obligaciones contractuales de manera justa y equitativa. Por lo tanto, la
buena fe en los contratos es un principio importante que rige las relaciones
contractuales, promoviendo la confianza, la transparencia y la equidad
entre las partes, tanto en el derecho internacional comercial como en el
derecho internacional publico, asi como en la resolucion de disputas

contractuales.

2.2.2. Derechos de Autor

Los derechos de autor son un conjunto de normas legales que protegen la
originalidad y creatividad de las obras literarias, artisticas, cientificas o cualquier
produccion intelectual. Estos derechos reconocen al autor el control exclusivo
sobre su obra, permitiéndole decidir como se utiliza, se reproduce, se distribuye y
se comercializa. Asi, el autor, como poseedor de los derechos de autor, tiene la
facultad de autorizar o prohibir la reproduccion de su obra, asi como su traduccion,
adaptacion, representacion o cualquier otro uso que pueda generar beneficios
econdmicos. Estos derechos de autor brindan al autor la posibilidad de obtener
ingresos tanto a corto como a largo plazo, ya sea mediante la venta directa de su
obra o0 mediante la licencia de los derechos de explotacién a terceros.

Ademas, es importante destacar que los derechos de autor son inherentes
al autor desde el momento mismo en que la obra es creada, sin necesidad de
realizar ningun registro o trdmite formal. Esto significa que el autor tiene
proteccion legal automatica sobre su obra y puede ejercer sus derechos incluso
antes de que la obra sea publicada o divulgada de alguna manera.

Los derechos de autor también se extienden a la duracion de la vida del

autor y a un periodo adicional después de su muerte, lo que permite que los
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herederos o designados legales continten beneficiandose econémicamente de la
obra durante un tiempo determinado. Ademas, los derechos de autor pueden ser
transferidos o cedidos a otras personas o entidades a través de contratos o acuerdos
legales, lo que proporciona la posibilidad de generar ingresos adicionales a través
de la venta o licencia de los derechos de explotacion.

En resumen, los derechos de autor son esenciales para proteger y promover
la creatividad y originalidad de las obras intelectuales. Estos derechos garantizan
al autor el control exclusivo sobre su obra, asi como la posibilidad de obtener
beneficios econdmicos a través de la venta o licencia de los derechos de
explotacion. Ademas, los derechos de autor son automaticos y se adquieren desde
el momento mismo de la creacion de la obra, sin necesidad de realizar ningln
registro o tramite formal. Es fundamental respetar y valorar los derechos de autor
como parte fundamental del desarrollo cultural y econémico de una sociedad.
(Azuaje, 2020)

Los derechos de autor son un tipo de ley de propiedad intelectual que
protege las obras originales de los autores y creadores. En el contexto de la musica,
los derechos de autor cubren las obras musicales, incluidas las composiciones y
letras de canciones. Este derecho permite a los creadores controlar y recibir una
compensacion por el uso de su obra, incluida la reproduccion, distribucion,
comunicacion publica y adaptacion de su obra.

En la musica, los derechos de autor se utilizan para proteger las obras
musicales y garantizar que los autores reciban una compensacion justa por su
trabajo. Es esencial mantener competitiva la industria musical y dar a los
creadores control sobre el uso de su trabajo en un entorno digital en constante

cambio. (Olave, 2020)
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2.2.2.1. Derechos Conexos

Los derechos conexos, son un tipo de derecho de propiedad
intelectual que se aplica a determinadas actividades relacionadas con la
creacion y distribucion de obras protegidas por derechos de autor. En el
contexto de la musica, estos derechos son especialmente importantes para
los artistas intérpretes o ejecutantes, productores y emisoras, que tienen el
derecho exclusivo de reproducir, distribuir y poner a disposicion del
publico interpretaciones y grabaciones de musica. (Mufiiz & Gonzales,
2014)

La importancia de los derechos conexos en la industria de la musica
es que permiten a sus titulares recibir una compensacion por el uso de sus
interpretaciones y grabaciones. Esto es especialmente cierto en la era
digital, donde la musica se distribuye y populariza a través de maltiples
plataformas y dispositivos, lo que puede dificultar el control y la
monetizacion del uso de las interpretaciones y grabaciones.

La proteccidn de los derechos conexos también podria convertirse
en un factor importante en la competitividad de la industria musical. Por
ejemplo, en Colombia, la industria musical ha perdido su capacidad de
competir en un mercado donde es mas barato descargar archivos de musica
de Internet y grabarlos en medios fisicos o digitales que comprar medios
de conveniencia fisica y pagos de regalias. En este contexto, la proteccion
de los derechos conexos puede ser una estrategia importante para
garantizar la viabilidad de los mercados legales de musica y cine mediante

el uso de tecnologia digital.
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Sin embargo, la proteccion de los derechos conexos también puede
crear conflictos culturales y sociales en la era digital, ya que se opone a las
formas culturales dominantes en Internet, como los archivos shareware.
Por lo tanto, es importante lograr un equilibrio entre la proteccion de los
derechos de los titulares de derechos relevantes y la promocién de la
creatividad y la innovacion en la industria de la masica. (Letai, 2012)

Por lo tanto, los derechos conexos son un tipo importante de
propiedad intelectual en la industria de la musica porque dan derecho a los
titulares de derechos a recibir una compensacion por el uso de sus
interpretaciones y grabaciones. Proteger estos derechos puede ser un factor
importante en la competitividad de la industria musical, pero también puede
ser una fuente de conflicto cultural y social en la era digital. Por lo tanto, es
importante lograr un equilibrio entre la proteccion de los derechos de los
titulares de derechos relevantes y la promocién de la creatividad y la
innovacion en la industria de la musica.

Los derechos conexos, principalmente se relacionan a ciertos
derechos vinculados estrechamente con los derechos de autor. Estos son
aplicables entre personas y entidades distintas del autor original de una obra,
pero que han participado activamente en la creacion, produccion o difusion.
Los derechos conexos, en su gran mayoria, intentan salvaguardar los
intereses de aquellos que contribuyen al proceso creativo o que participan
en la distribucidén y comunicacion publica de las obras.

Como menciona la revista argentina sobre derechos de autor

(Derechodeautor, 2021)
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Los derechos conexos son aquel conjunto de responsabilidades
relacionadas con una obra a partir de tareas que la vinculan con el pablico.
Los artistas, intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas (fijacion
0 grabacion exclusivamente sonora de la ejecucion de una obra o de otros
sonidos), entidades de radiodifusion y editores de obras especificas estan
sujetos a estas potestades.

Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de prohibir la
grabacion (grabacion), la radiodifusion y la comunicacion al publico de sus
representaciones o interpretaciones en vivo, de manera general o bajo ciertas
condiciones especificas, por ejemplo, para que sea usada para fines
comerciales.

Esta situacion es general y muy comin en masicos que no pelean por
porcentajes mas justos al momento del cobro de sus regalias por la
participacion en la creacion de la pieza musical del master final. Artistas de
la época de los 80 s’ como Whitney Houston, Lionel Richie, Madonna e
inclusive Michael Jackson se encargaban de componer estrictamente la
melodia y la letra de sus éxitos mas comerciales, es asi que, guitarristas,
pianistas, bajistas bateristas, etc., realizaban composiciones propias en sus
instrumentos las cuales se ejecutaban en la grabacion final y que forman
parte del master de estas canciones. Estos musicos en su mayoria eran
recompensados en la fecha de la grabacion por su aporte, no obstante, estas
piezas musicales se convertian en éxitos mundiales que generaban millones
de dolares en regalias que eran repartidos principalmente entre el artista
(quienes, generalmente, para la época componian sus propias canciones) y

la productora del album o del single, siendo estos musicos (guitarristas,
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pianistas, bajistas bateristas, etc.) quienes perdian ingresos por,
principalmente, la ejecucion en su instrumentos en el master final y el aporte
humana en la interpretacion del instrumento que ejecutaban.

Ahora bien, el ejemplo que se uso6 en el parrafo anterior proviene
principalmente de artistas que tuvieron muchos éxitos mundiales y que
generaron millones y millones de ddlares con sus creaciones; ahora bien,
aterricemos en el espectro de los artistas de menor envergadura, artistas
nacionales como Libido, Mar de Copas, Grupo 5, Temple Sour entre otros.
Estos al momento de la creacion y/o grabacion de sus canciones
intervienen una cantidad significativa de musicos -bien llamados mdsicos
de sesion-, artistas con la labor de grabar los instrumentos de las piezas
que estos grupos o artistas componen, siendo parte clave en la grabacion
final, en el desarrollo de esta investigacion se pudo apreciar la presencia
de una figura muy particular que esta tomando mucha presencia en la
creacion y grabaciones de nueva masica 0 nuevos masters; es asi que, un
grupo determinado contrata a un productor para poder producir una
cancion, este productor sin intervencion del grupo o artista procede con la
creacion del master de esta cancidn utilizando masicos de sesion los cuales
son reconocidos como intérpretes, finalmente entregando el master de una
pieza musical en la que el artista no intervino mas que para que grabar la
voz. De esto, sin saber si la cancion llegara a “pegar” en la industria o
generara muchas regalias, tendria que fijarse un porcentaje de estas para
concretar el pago justo por la labor de interpretacion al momento de la
grabacion. Esta situacién varia en demasia, y las figuras con las que se

encuentran los musicos y abogados dedicados a este rubro confunde el
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panorama y ambito juridico, por consiguiente, es necesario la elaboracién
de contratos para poder brindar seguridad juridica en la resolucién de
conflictos por la falta de pago de regalias que genera una cancion.

Para comprender los alcances de los derechos conexos, debemos
citar al profesor Raul Sol6rzano, el cual nos explica de manera sucinta sobre
los distintos titulares de derechos conexos, siendo exclusivamente los de la
musica: de artista intérpretes y ejecutantes, productores de fonogramas y
organismos de radio fusion. (Solérzano, 2020) Como parte de la presente
investigacion, debemos determinar que la titularidad de estos derechos
conexos es mas abundante entre los de artista intérpretes, ejecutantes y
organismos de radio fusion, no obstante, como pudo arrojar la investigacion,
los productores de fonogramas son poco comunes en el Per0.

Los derechos conexos afectan a la industria musical de muchas
maneras diferentes. En primer lugar, constituyen un tipo de derecho de
propiedad intelectual que protege a los artistas intérpretes o ejecutantes,
productores y radiodifusores otorgandoles derechos exclusivos para
reproducir, distribuir y poner a disposicion del publico interpretaciones y
grabaciones musicales. Esto es especialmente cierto en la era digital, donde
la masica se distribuye en multiples plataformas y dispositivos, lo que puede
dificultar el control y la monetizacién del uso de interpretaciones y
grabaciones. En segundo lugar, la proteccion de los derechos conexos podria
convertirse en un factor importante en la competitividad de la industria
musical. Por ejemplo, en Colombia, la industria musical ha perdido su
capacidad de competir en un mercado donde es mas barato descargar

archivos de musica de Internet y grabarlos en medios fisicos o digitales que
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comprar medios de conveniencia fisica y pagos de regalias. En este
contexto, la proteccion de los derechos conexos puede ser una estrategia
importante para garantizar la viabilidad de los mercados legales de musica
y cine mediante el uso de tecnologia digital. (Yepes & Ramirez, 2019)

Sin embargo, la proteccidn de los derechos conexos también puede
crear conflictos culturales y sociales en la era digital, ya que se opone a las
formas culturales dominantes en Internet, como los archivos shareware. Por
lo tanto, es importante lograr un equilibrio entre la proteccién de los
derechos de los titulares de derechos relevantes y la promocion de la
creatividad y la innovacion en la industria de la musica. Por lo tanto, los
derechos conexos son un tipo importante de propiedad intelectual en la
industria de la musica porque dan derecho a los titulares de derechos a
recibir una compensacion por el uso de sus interpretaciones y grabaciones.
Proteger estos derechos puede ser un factor importante en la competitividad
de la industria musical, pero también puede ser una fuente de conflicto
cultural y social en la era digital. Por lo tanto, es importante lograr un
equilibrio entre la proteccion de los derechos de los titulares de derechos
relevantes y la promocion de la creatividad y la innovacion en la industria
de la musica. (Mufiiz & Gonzales, 2014)

Los derechos conexos son un conjunto de derechos que se
reconocen a distintos actores en el ambito de la creacion y difusién
musical, asi como en los medios de comunicacion como la radio y la
television. Estos derechos se otorgan a los artistas intérpretes o ejecutantes,
a los productores de fonogramas y a los organismos de radiodifusion. Se

refieren especificamente a la manera en que sus interpretaciones,
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ejecuciones, fonogramas o emisiones de radiodifusion son utilizados o
difundidos. Por ejemplo, los artistas intérpretes o ejecutantes tienen
derecho a controlar cémo se utiliza su trabajo y a recibir una compensacién
justa por ello. Los productores de fonogramas, por su parte, tienen
derechos sobre las grabaciones que producen, mientras que los organismos
de radiodifusion tienen derechos sobre las emisiones que realizan. Estos
derechos son fundamentales para proteger los intereses de aquellos que
contribuyen a la creaciéon y difusion de la mdsica y otros contenidos
audiovisuales. Gracias a los derechos conexos, se reconoce y se valora el
trabajo de estos profesionales, incentivando asi la creacion cultural y el
desarrollo de la industria del entretenimiento.

Los derechos conexos son aquellos que salvaguardan los intereses
de individuos o entidades que contribuyen o facilitan el acceso del publico
en general al contenido de las obras, o que, en ciertos casos, generan
"creaciones™ que, aunque no se consideran plenamente como "obras",
poseen un grado de creatividad o habilidad técnica que justifica el
reconocimiento de un derecho similar, aunque no idéntico, al de los
derechos de autor. Los titulares protegidos por estos derechos incluyen a
los artistas, intérpretes y/o ejecutantes, en referencia a sus interpretaciones
y/o ejecuciones; a los productores fonogréaficos, en relacion con sus
fonogramas; y a los organismos de radiodifusion, en cuanto a las emisiones
que producen, entre otros. Por consiguiente, son estos actores quienes
contribuyen a la difusion de las obras, lo que motiva que la ley le otorgue
derechos conexos o vecinos al derecho de autor, ya que gracias a su labor

las obras se hacen conocidas y se propagan. (INDECOPI, 2019)
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2.2.2.2. Marco Normativo Sobre Derechos Conexos en el Peru

Ambito Nacional

- Ley de Derecho de Autor, Decreto Legislativo N° 822

Este es el cuerpo normativo mas relevante que tenemos cobre la
proteccion de los derechos de autor y derechos conexos, el cual tiene por
objeto la proteccion de los autores de las obras literarias y artisticas y de
los autores de composiciones artisticas y musicales, de los titulares de
derechos conexos al derecho de autor reconocidos en ella y de la
salvaguardia del acervo cultural. Esta proteccion se reconoce cualquiera
que sea la nacionalidad, el domicilio del autor o titular del respectivo
derecho o el lugar de la publicacién o divulgacion.

- Ley del Artista, Intérprete y Ejecutante, Ley N° 28131

Conforme su primer articulo, el presente cuerpo normativo
establece el régimen, derechos, obligaciones y beneficios laborales del
artista intérprete y ejecutante, incluyendo la promocién y difusion de sus
interpretaciones y ejecuciones en el exterior, asi como sus derechos
morales y patrimoniales. Permite que el intérprete y ejecutante pueda
acceder a sus regalias de forma efectiva, pueda obtener reconocimiento de
la creacién o participacion en la construccién de fonogramas finales
ademas de dar seguridad juridica al momento de resolver controversias
sobre el papel que cumple en la creacién de una pieza musical. Cabe
resaltar que este cuerpo normativo va ser tomado como referencia
Unicamente en la figura de la creacion de una pieza musical, puesto que el

amplio espectro que faculta los derechos conexos incluye también el cobro
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por la reproduccion no facultativa, el cual no se encuentra inmerso en la
presente ley.

- Decreto Supremo 058-2004-PCM

Este decreto supremo actlla como norma complementaria a la ley
antes mencionada. Su principal objetivo es proteger y condensar los
derechos laborales de los artistas, asi como productores y técnicos que
trabajan en la industria del entretenimiento. Establece el marco juridico
que rige el empleo y las relaciones contractuales en este sector especifico.
El contrato de trabajo a que se refiere esta administracion es necesario para
garantizar unarelacion justa y equitativa entre las partes involucradas. Este
tipo de contrato define las obligaciones, derechos y responsabilidades de
cada parte, definiendo claramente las condiciones para la realizacion de
actividades artisticas, actividades que son parte del fondo de la presente
investigacion.

En esencia, este decreto supremo tiene como objetivo prevenir
abusos y proteger los intereses de los artistas, garantizando el respeto de
las condiciones laborales y una remuneracion y equitativa por su trabajo.
Ademas de proporcionar una base legal sélida para resolver disputas y
conflictos que puedan surgir durante la implementacion de estas
actividades. Por lo tanto, este organismo regulador juega un papel clave en
laregulacion de las relaciones laborales en la industria del entretenimiento,
promoviendo la transparencia, la equidad y el respeto a los derechos
laborales de todos los participantes, desde trabajadores hasta empleados,

artistas, artistas, productores y técnicos.
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Ambito Internacional

- Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y
Fonogramas

El Tratado de la OMPI sobre Ejecuciones y Fonogramas, también
conocido como Tratado de la OMPI sobre Ejecuciones y Fonogramas, es
un tratado internacional establecido por la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI). Fue adoptado en 1996 y entr0 en vigor en
2002. Este tratado establece estandares internacionales para proteger los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y productores de
fonogramas a nivel internacional. Proteccion de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes: El Tratado garantiza a los artistas intérpretes o
ejecutantes derechos especiales con respecto a sus actuaciones en vivo,
incluida la copia, distribucion y comunicacion al publico de sus
actuaciones. Esto les da mas control sobre como lo usan y hacen su trabajo.
Proteger los derechos de los productores de grabaciones sonoras. El tratado
reconoce los derechos de los productores de fonogramas, otorgandoles el
derecho exclusivo de autorizar o prohibir la copia, distribucion y
comunicacion al pablico de sus fonogramas. Armonizacion internacional:
Al establecer estandares comunes a nivel internacional, el tratado ayuda a
proteger los derechos de los intérpretes y productores de fonogramas en
diferentes paises. Esto es especialmente importante en un mundo
globalizado, donde la musica y otras formas de expresion artistica pueden
cruzar fronteras facilmente. Adaptarse a los avances tecnoldgicos. El
Tratado de la OMPI reconoce los desafios que plantean los avances

tecnolégicos como la digitalizaciéon y la distribucion de contenidos en
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Internet. Por lo tanto, proporciona un marco legal para abordar cuestiones
de proteccion de derechos en el entorno digital. Fomentar la creatividad y
la innovacion. Al proteger los derechos de los artistas y productores, el
tratado ayuda a crear un entorno propicio para la creatividad y la
innovacion en las industrias de la musica y el entretenimiento. Al
garantizar que los creadores reciban una compensacion justa por su
trabajo, se les incentiva a seguir produciendo contenido de alta calidad.
Entonces, el Tratado de la OMPI sobre Interpretacion y Fonogramas
realiza un papel esencial en la proteccion de los derechos conexos de los
artistas intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas a nivel
internacional, promoviendo asi la cultura de la diversidad y el desarrollo
de industrias creativas en todo el mundo.

- Convencién de Roma sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusion

La Convencion de Roma para la Proteccién de los Artistas
Intérpretes, Productores de Fonogramas y Organismos de Radiodifusién
es un tratado internacional administrado por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).
Fue adoptado en 1961 y entro en vigor en 1967. Esta Convencion establece
normas internacionales para proteger los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusion, la proteccion de los derechos de los artistas intérpretes o
gjecutantes: La Convencion garantiza a los artistas intérpretes o

ejecutantes ciertos derechos en sus presentaciones en vivo, incluido el
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derecho a autorizar o prohibir la copia, distribucién y comunicacién al
publico de sus presentaciones. Proteccion de los derechos de los
productores de fonogramas: EI Convenio reconoce los derechos de los
productores de fonogramas, otorgandoles el derecho exclusivo de autorizar
0 prohibir la copia, distribucién y comunicacién al pablico de sus
fonogramas. Proteccion de los derechos de los organismos de
radiodifusion: La Convencion establece derechos especificos de los
organismos de radiodifusion en relacién con sus programas, incluido el
derecho a autorizar o prohibir la copia y retransmisién de sus programas.
Armonizacién internacional: Al establecer estdndares comunes a nivel
internacional, la convencién ayuda a proteger los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusion en diferentes paises. Esto ayuda a garantizar un trato justo
y equitativo entre los titulares de derechos a nivel internacional. Promover
la diversidad cultural. Al proteger los derechos de los artistas y
productores, la convencion ayuda a promover la diversidad cultural en
todo el mundo, garantizando que las obras de diferentes comunidades y
culturas sean valoradas y protegidas. En resumen, la Convencién de Roma
para la Proteccidn de los Artistas Intérpretes, Productores de Fonogramas
y Organismos de Radiodifusion es una herramienta importante para
proteger los derechos conexos a nivel internacional, promoviendo asi la
creatividad, la innovacion y la diversidad cultural en la industria del
entretenimiento y la radiodifusion.

- Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad

Intelectual relacionados con el Comercio
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El Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio (ADPIC) es un tratado
internacional administrado por la Organizacion Mundial del Comercio
(OMC). Fue adoptado en 1994 como parte de los acuerdos surgidos de la
Ronda Uruguay de negociaciones comerciales multilaterales y entré en
vigor el 1 de enero de 1995. Los ADPIC establecen estandares
internacionales para la proteccion de los derechos de propiedad intelectual,
incluidos los derechos de autor y derechos conexos en el comercio
internacional. Establecer estdndares minimos: Los ADPIC establecen
estandares minimos que los paises miembros de la OMC deben seguir para
proteger la propiedad intelectual. Esto garantiza un nivel basico de
proteccion para los titulares de derechos en todos los estados miembros.
Amplio alcance de proteccion: Los ADPIC cubren una amplia gama de
derechos de propiedad intelectual, incluidos los derechos de autor,
derechos conexos, marcas, patentes, disefios industriales y secretos
comerciales. Esto proporciona una proteccion integral para diversas
formas de propiedad intelectual. Proteccion de derechos conexos: En el
contexto de los derechos conexos, los ADPIC reconocen y protegen los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas y los organismos de radiodifusién. Esto incluye el derecho a
autorizar o prohibir la copia, distribucion y transmision publica de sus
obras. Armonizacion internacional: Los ADPIC promueven la
armonizacion internacional de los derechos de propiedad intelectual,
facilitando el comercio y la inversién al proporcionar un marco legal

consistente y predecible para proteger la propiedad intelectual en todo el
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mundo. Estimular la innovacion y la creatividad. Al proteger los derechos
de propiedad intelectual, los ADPIC fomentan la innovacién, la
creatividad y la inversién en investigacion y desarrollo, proporcionando
incentivos para que los titulares de derechos creen y vendan nuevos
productos y servicios. En resumen, el Acuerdo sobre los Aspectos de los
Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio juega un
papel fundamental en la proteccion y promocion de la propiedad
intelectual a nivel internacional, promoviendo el desarrollo econémico, la

innovacion nueva e innovadora en todo el mundo.
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'ﬂ UNIVERSIDAD

CAPITULO IIT
MATERIALES Y METODOS

3.1. ZONA DE INVESTIGACION

La investigacion se desarrolld sobre los principales artistas emergentes y
consolidados del ambito regional y macro regional de la cuidad de Puno, ademas de las
principales productoras musicales, con alcances hasta la ciudad de Lima, sobre las
principales instituciones u organismos facultados del cobro de regalias en derechos

conexos (SONIEM, APDAYC, etc.).
3.2. TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion es de corte basico, dado que el desarrollo de esta se practica en
el andlisis teodrico conceptual, el cual tiene como objetivo comprender la naturaleza de los
contratos atipicos y verbales sobre los Derechos Conexos en la musica, ademéas de
comprender la eficacia de los cuerpos normativos naciones e internacionales que facultan

los alcances de estos derechos.
3.3. DISENO DE INVESTIGACION

La investigacion es descriptivo no experimental, puesto que el desarrollo de esta
implica la sumatoria de toda la informacion, datos y testimonios para poder verificar de
forma detallada y muy coherente la naturaleza contractual en los cobros de derechos
conexos en el Perd, haciendo ejercicios de comparativas respecto del parametro

internacional.
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3.4. ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

El enfoque de la investigacion fue cualitativo, dado que se pudieron recopilar
datos y e interpretaciones de contratos sobre Derechos Conexos que son materia de
evaluacion, ademas de comprender las percepcion sobre sus alcances, el detalle de la
interpretacion y la naturaleza de las clausulas exigibles, de esa forma encontrar una
respuesta mas eficaz sobre el por qué y cuando se hacen exigibles ; ademas de determinar
la situacién actual en rubor musical sobre el movimiento de las regalias exclusivamente

en los derechos conexos.

3.5. NIVEL DE LA INVESTIGACION

El nivel descriptivo, en este contexto, involucra estudiar el desarrollo de cada
variable con el proposito de llevar un registro adecuado y detallado, de acuerdo con el
rubro o contexto en cuél se presenta la investigacion. Observamos de forma cuidadosa y
exhaustiva cada elemento que compone los contratos sobre Derechos Conexos en la
musica y nos aproximamos muy a profundidad para analizar la naturaleza de la
construccion de estos contratos

Es relevante sefialar que el grado de investigacion puede fluctuar dependiendo del
enfoque, disefio y objetivos del estudio. En esta situacion especifica, al emplear un
enfoque cualitativo dentro de un disefio descriptivo no experimental con el propdsito de
obtener una comprension mas completa de la problematica, el nivel de investigacion seria

considerado como exploratorio.
3.6. POBLACION Y MUESTRA

Poblacién:
Nuestro estudio se centra en la industria musical en Per(, mas especificamente en

los compositores y musicos que han firmado o que tienen el potencial de firmar contratos
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atipicos de derechos conexos en la musica. Asi, nuestra poblacion de estudio comprende
a todos estos compositores y masicos en el territorio peruano.

Con el objetivo de alcanzar una comprension detallada y matizada de la poblacion,
se aplicara el muestreo tipoldgico para segmentar los participantes en base a dos
caracteristicas principales: el género musical y el tiempo en la industria (distincién entre
musicos novatos y veteranos). Este enfoque nos permitird analizar y comparar los efectos
contractuales en diferentes contextos de la industria musical.

Ademas, durante el proceso de andlisis de los datos, nos mantendremos abiertos a
la posibilidad de que surjan nuevas categorias o temas relevantes. A través del muestreo
tedrico, podremos identificar y explorar estas distinciones emergentes dentro de la
poblacion de estudio. Por ejemplo, si surgen diferencias significativas entre los
compositores que escriben sus propias canciones y los que interpretan las obras de otros,
este nuevo eje de segmentacion nos permitira refinar ain mas nuestra comprension de la
poblacion y explorar estas diferencias en mayor profundidad.

Por tanto, aunque la poblacion de estudio inicialmente incluye a todos los
compositores y musicos peruanos que han firmado o podrian firmar contratos atipicos de
derechos conexos en la musica, el uso estratégico de los métodos de muestreo tipolégico
y tedrico nos permitird explorar la diversidad y la complejidad dentro de esta poblacion
de una manera detallada y reflexiva.

Muestra:

La primera fase de nuestro enfoque de muestreo sera un muestreo tipoldgico.
Nuestro proyecto se centrara en el andlisis de contratos atipicos de derechos conexos en
la musica en Perd, con un interés especifico en los compositores y musicos. Para esto,
seleccionaremos una muestra diversa de compositores y musicos que representen una

amplia gama de géneros musicales. Asimismo, contemplaremos una distincion adicional
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de categorias segun el tiempo que los participantes hayan estado activos en la industria
(es decir, nuevos en la industria frente a veteranos de la industria).

El objetivo de este muestreo tipoldgico sera identificar y comparar los diferentes
efectos contractuales presentes en diversos contextos de la industria musical. Nuestro
andlisis explorara los matices de cdmo los derechos conexos se abordan en los contratos
atipicos en cada género musical y en diferentes etapas de la carrera de un musico.

La segunda fase de nuestro enfoque de muestreo implicarda un muestreo tedrico.
Tras la seleccion inicial de los participantes y la recopilacion de datos, procederemos al
analisis de los contratos y a la realizacion de entrevistas. A medida que revisamos los
datos recopilados, permaneceremos abiertos a la posibilidad de que surjan nuevas
categorias o temas relevantes para nuestro objetivo de investigacion.

Por ejemplo, si descubrimos diferencias sustanciales en los contratos de los
compositores que crean sus propias canciones frente a los que interpretan las obras de
otros, esta serd una veta para explorar mas a fondo. En ese caso, aplicaremos el muestreo
tedrico para seleccionar nuevas muestras que nos permitan profundizar en esta diferencia
emergente.

Esta fase de muestreo tedrico nos permitird adaptarnos y responder a las
complejidades de los efectos contractuales que surgen de los contratos atipicos de
derechos conexos en la musica, asegurando que nuestra investigacion se mantiene
relevante y perspicaz en el contexto cambiante de la industria musical.

El muestreo teorico estara guiado por la teoria de contratos atipicos y sera un
elemento esencial para desarrollar nuestra comprension y conceptualizacion de los

efectos contractuales dentro de este marco teérico.
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3.7. TECNICAS E INSTRUMENTO

3.7.1. Técnicas

La encuesta:

Este método de recopilacion de datos se utiliza ampliamente en la
investigacion social para recopilar informacién directamente de los participantes
sobre sus experiencias, opiniones y percepciones sobre un tema determinado. Su
objetivo principal es recopilar datos -cualitativos que proporcionen una
comprension profunda de las perspectivas y el contexto que rodean el tema de
investigacion. Este enfoque implica la interaccion directa entre investigadores y
participantes utilizando métodos como entrevistas en profundidad, grupos focales
0 encuestas abiertas. En estas interacciones, se fomenta el didlogo abierto, lo que
permite a los participantes expresar sus ideas libre y profundamente. Un rasgo
caracteristico de este método es la capacidad de recopilar informacion rica y

detallada que va més alla de los datos cuantitativos.

A través de preguntas abiertas y conversaciones significativas, se
exploraran aspectos subjetivos y emocionales relacionados con el tema de interés.
El investigador desempefia un papel activo en este proceso al liderar la discusién
y hacer preguntas para obtener una comprension mas profunda de las respuestas
de los participantes. Esto facilita obtener diferentes perspectivas e identificar
patrones emergentes en las experiencias y percepciones de los participantes. Una
vez recopilados los datos cualitativos, a menudo se analizan utilizando técnicas
interpretativas como el analisis tematico o el analisis de contenido para identificar
temas clave, tendencias o conexiones importantes entre los datos. Este analisis
cualitativo ayuda a lograr una comprensién mas completa y contextual del
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fendmeno en estudio. En resumen, este método de recopilacion de datos en la
investigacion social es necesario para reflejar la riqueza y complejidad de la
experiencia humana, permitiendo a los investigadores comprender completamente
las perspectivas de los participantes y obtener informacion valiosa sobre un tema

particular desde multiples perspectivas.

Guia de analisis:

El manual de analisis de datos es un recurso importante en el contexto de
la investigacion, ya que proporciona orientacion detallada y recomendaciones
sobre el anélisis de datos recopilados durante el proceso de prueba. Su funcion
principal es identificar una poderosa estructura de métodos, permitiendo a los
investigadores resolver sistemas de datos y hacer conclusiones importantes. Este
tipo de documento proporciona una serie claramente estructurada de pasos que el
investigador puede seguir para analizar los datos de forma eficaz. Por ejemplo,
puede incluir instrucciones sobre como organizar datos, realizar pruebas
estadisticas especificas, identificar patrones o tendencias y como interpretar los
resultados. La guia de analisis de datos también puede incluir recomendaciones
sobre como utilizar software de andlisis estadistico especializado como SPSS, R
0 Excel, y puede incluir ejemplos o estudios de casos que ilustren el uso de

diferentes métodos analiticos.

Ademas, este documento normalmente describe en detalle los criterios
para evaluar la calidad de los datos y cdmo abordar posibles problemas o errores
que puedan surgir durante el analisis. También puede tener en cuenta los aspectos

morales relacionados con la explicacion y la presentacion de los resultados.
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Por lo tanto, un manual de anélisis de datos es muy importante para los
investigadores en el proceso de analisis, asegurando que se realicen métodos
estrictos y resultados muy importantes e importantes. En el contexto de la
investigacion. Este recurso facilita la interpretacién precisa de los datos y
promueve la construccién de conclusiones confiables respaldadas por datos

empiricos.

3.7.2. Instrumentos

Cuestionario:

El cuestionario en el método de investigacion es una herramienta bésica y
estandarizada utilizada para recopilar datos especificos de los investigadores.
Incluye una serie de problemas estructurados y cuidadosamente unificados para
todos los encuestados. Esta herramienta se utiliza para recopilar informacion
cuantitativa, que luego puede ser analizada estadisticamente, permitiendo extraer

conclusiones objetivas y validas.

La caracteristica principal de un cuestionario es su capacidad para
recopilar datos de forma sistematica y eficaz. A través de la estandarizacion,
garantiza que todos los encuestados respondan las mismas preguntas, lo que
facilita la comparacién y el anélisis de los resultados. Ademas, las preguntas
suelen ser cerradas o de opcion multiple, lo que facilita la cuantificaciéon de las
respuestas y su posterior analisis estadistico. Para obtener datos precisos y
confiables, es necesario un disefio cuidadoso del cuestionario. Esto incluye
seleccionar preguntas claras y apropiadas que aborden especificamente los

objetivos del estudio. Ademas, también se deben considerar aspectos como el
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orden de las preguntas, el uso de escalas apropiadas y la entrega de instrucciones

claras a los encuestados.

Una vez que se ha completado el cuestionario y se han recopilado los datos,
se puede someter a analisis estadistico, como tablas, promedios, anélisis de
frecuencia u otros métodos cuantitativos. Este analisis nos permite identificar
patrones, tendencias o relaciones entre variables, facilitando asi el proceso de

investigacion y la toma de decisiones informadas.

Por tanto, un cuestionario en metodologia de la investigacion es una
herramienta importante que permite la adquisicién de datos cuantitativos de forma
sistematica y estructurada. El uso apropiado y el andlisis posterior de los datos
recopilados son pasos importantes en el proceso de investigacion cientifica porque

proporcionan informacion objetiva y verificable para respaldar los hallazgos.
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4.1.

CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

RESULTADOS Y DISCUSION DEL OBJETIVO GENERAL: INDICAR
CUALES SON LOS ELEMENTOS CONTRACTUALES APLICABLESEN

CONTRATOS ATIPICOS DE DERECHOS CONEXOS EN LA MUSICA
4.1.1. Resultados

En primer término, plasmaremos un concepto concebido en la presente
investigacion respecto de la denominacion de los Contratos Atipicos en la MUsica.

En la dindmica y cambiante industria musical, surgen nuevas formas de
colaboracion y distribucion, dando lugar a los contratos atipicos, acuerdos legales
no convencionales que se adaptan a las necesidades especificas de las partes
involucradas. Estos contratos, a diferencia de los modelos tradicionales, ofrecen
flexibilidad y la posibilidad de crear acuerdos personalizados que se ajustan a las
realidades del mercado actual. Podriamos detallar algunas de sus caracteristicas
mas principales como la flexibilidad y Adaptabilidad, que implica ajustar
circunstancias Unicas, abarcando aspectos como derechos de autor, distribucién
de ingresos, colaboraciones artisticas, uso de muestras musicales y mucho mas.
Creatividad y Colaboracion: Facilitan la creacion conjunta de obras musicales,
albumes o proyectos especiales entre artistas, productores, compositores y otros
profesionales del sector. Proteccion de Intereses Especificos: Abordan aspectos
no cubiertos por contratos estdndar, como la distribucion digital, la licencia de
musica para peliculas o series, o la participacion en eventos en vivo. Regulacién
de Relaciones: Establecen claramente las expectativas y responsabilidades de cada

parte involucrada en el acuerdo, brindando seguridad y claridad en las relaciones
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comerciales. Naturaleza Personalizada: Cada contrato atipico es unico y se adapta
a las necesidades y deseos especificos de las partes involucradas, incluyendo
disposiciones personalizadas sobre derechos de licencia, porcentajes de regalias,
condiciones de exclusividad y términos de duracion.

Como parte del desarrollo de nuestra investigacion pudimos recapitular
algunos ejemplos de contratos atipicos en la musica como los de licencias de
Musica para Uso Comercial, los que regulan la forma en que se licencia la musica
para su uso en comerciales, peliculas, programas de television o videojuegos.
contratos de Colaboracion Musical: Establecen los términos de la colaboracién
entre artistas para la creacion conjunta de obras musicales, albumes o proyectos
especiales. Contratos de Distribucion Digital Independiente: Regulan la
distribucion de musica a través de plataformas de streaming o tiendas en linea sin
la intermediacion de sellos discograficos tradicionales. Contratos de Gestion de
Derechos de Autor: Especifican como se gestionan y distribuyen los derechos de
autor de una obra musical entre compositores, editores y artistas.

Finalmente es necesario sefialar que estos contratos aportan beneficios
cuantiosos al sistema contractual, en primera instancia son acuerdos
personalizados a medida: Permiten acuerdos que se ajustan a las necesidades
especificas de cada proyecto o colaboracion. Brindan innovacion y nuevas formas
de colaboracion: Promueven la creatividad y la exploracion de nuevas formas de
trabajo conjunto en la industria musical. Facultan de proteccion de intereses:
Garantizan la proteccion de los intereses de todas las partes involucradas en el
acuerdo. Permiten la adaptacion a las necesidades del mercado: Se adaptan a las
tendencias y cambios del mercado musical, permitiendo acuerdos flexibles y

dindmicos.
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Los contratos atipicos en la musica son una herramienta valiosa para
artistas, productores, distribuidores y demas actores involucrados en la industria
musical, ya que permiten acuerdos flexibles, creativos y personalizados que se
adaptan a las necesidades especificas de las partes involucradas. Estos contratos
representan una evolucion en la forma de realizar negocios en la industria musical,
promoviendo la innovacion, la colaboracion y la proteccion de los intereses de
todos los involucrados.

En la gran actualidad, la percepcion moderna de los contratos atipicos atrae
consigo una serie de interrogantes, todas esas cuestiones producto de la falta de
regulacion de estos contratos modernos. No obstante, podemos observar la
libertad contractual como la medula en el desarrollo de la divergencia contractual
en los contratos innominados pero necesario en su regulacion. (Osterling & Soria,
2014) En la industria musical son muy comunes los contratos de representacion
artistica o contrato de manager, estos generalmente se realizan entre artista —
administrador, en el cual se delega derechos de representacién para que el
manager puede realizar una serie de acciones que el artista no esta acostumbrado
arealizar, estas son de gestion y negociacion en nombre del artista. Estos contratos
suelen extenderse o dividirse entre distintas ramas que facultan legalmente a los
managers a poder demandar en caso de violaciones de propiedad intelectual hasta
contemplar el cobro por presentaciones, venta de mercancia, usos comerciales de
las canciones del artista hasta su imagen. Artistas de talla mundial suelen usar un
gran conglomerado de abogados y/o administradores para realizar estas acciones.
La revista People en espafiol detalla que, un manager o administrador puede
encargarse dirigir entre 1, 2 y hasta 10 mismos artistas de distintos géneros, esto

por la accesibilidad de contactos al momento de la elaboracion de contratos con
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discogréaficas y para presentaciones o la realizacion de tours mundiales. Estos
managers ni por asomo cumplen la funcién del cobro de royalties en derechos
autor o propiedad intelectual, y siendo este un conjunto grande de daciones, los
derechos conexos son mas aun infravalorados al momento de su recuento en los
ingresos de los artistas. Como se pudo apreciar en la presente investigacion,
encontramos cerca de 7 empresas en Estados Unidos, mas de 25 alrededor de
Europa y entre 3 0 4 en Latinoamérica, encargadas y especializadas en el cobro y
gestion de regalias por derechos conexos principalmente, sin contar las agencias
encargadas del cobro y gestion de royalties por propiedad intelectual y derechos
de autor. En todas estas empresas, para su inscripcion llenas un formulario con
tus datos personales, datos de artista, entre otros datos que puede variar desde la
localizacion del artista, las vistas o cantidades de reproduccion en las principales
plataformas de streaming, las personas involucradas en la grabacién del master de
la cancion y otros. Con estos datos estas empresas cumplen la regla de la creacion
de los contratos por adhesién, los cuales como se explicé en el marco tedrico, son
contratos tipo “plantilla” que modifican datos puntuales, pero se mantienen en
clausulas como el porcentaje, tipo de pago y el tipo de cobro; sin embargo, por la
misma naturaleza de estos contratos, se pierde la esencia de la negociacion, y
cuando eres un artista emergente o no tan conocido, solo aceptas las clausulas que
te imponen en primer término por desconocimiento y por falta de acceso a
“contactos” para el cobro por estos derechos conexos. Bajo estas condiciones, la
libertad contractual y la buena fe contractual son absorbidas por las mismas
clausulas abusivas del propio contrato.

Ahora bien, en el Perl esta figura se distorsionada demasiado, en

entrevistas con algunos representantes de grupos artistas adscritos al APDAYC o
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SONIEM, el cobro por derechos conexos es casi inexistente, no existen clausulas
ni contratos que los faculten, pese a existir campo normativo que obliga y faculta
al artista y ejecutante a su cobro. Estas instituciones antes mencionadas, se dirigen
exclusivamente por el cobro de propiedad intelectual -el apartado que mas genera
y mas facil de cobrar- y también al de derecho de autor, el cual comprende otro
conjunto de derechos en igual o menor medida que los de la propiedad intelectual.
No obstante, en este intercambio de quien genera y como genera mas, la
institucién de los derechos conexos es relegados a un porcentaje inexistente del
cobro, en ese entender y para poder concretar el primer resultado, estas clausulas
esenciales deben Unicamente, ceder la gestion de los derechos, rompiendo la
cadena de poder que se han generado por afios respecto de las instituciones de
derechos de autor y el artista que faculta.

La gestion de derechos se deberd manejar en busca de la defensa
primordial de los mismos derechos conexos que se generan respecto de su
creacion, sin excluir a los derechos de autor y de propiedad intelectual, que
generalmente recae también en el artista. En el caso de los musicos de sesion,
estos estan comprendidos en el apartado especial de la grabacion y ejecucion de
la pieza musical, no deberén verse relegados a un segundo plano, y deben ser
reconocidos, inicialmente en los créditos del album o pieza musical y deben ser
remunerados por las ganancias que su trabajo haya generado. Es asi que en el
proceso de la investigacidén encontramos el conocidisimo caso de la cancién | Will
Always Love You, que inicialmente fue compuesta e interpretada por la artista
Dolly Parton y que paso a la voz de la cantante estadounidense Whitney Houston
producido por el productor David Foster (Colaboradores de Wikipedia, 2024).

Este ejemplo es Relevante porque, el baterista de la artista Whitney Houston,
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Ricky Lawson, detalla que el “solo de bateria” que ejecutd para esta cancion es
uno de los méas importantes de su carrera, pese a ser un golpe simple de tambor de
piso y que le ha valido el reconocimiento y ha ayudado al crecimiento de la pieza
musical al punto de ser un hit mundial. En este caso, vemos que la composicion
inicial recae en la artista Dolly Parton, el sencillo fue evolucionando y cay6 a
manos de Whitney Houston y su productor David Foster, y es el masico de sesion
0 ejecutante, Ricky Lawson que, con su interpretacion en la bateria, adquiere
derechos conexos de la pieza por el impacto que su ejecucién tuvo, teniendo en
claro la relevancia de eso solo del minuto 3:10 de la cancién. EI musico ha recibi6
innumerables premios y condecoraciones por la cancién, ademas de dirigir un
porcentaje significativo de las ganancias de esa cancion por conceptos de derechos
conexos. En este ejemplo podemos apreciar la verdadera importancia de la
ejecucion o interpretacion al momento de la creacion de una pieza musical. Esta
situacion ha favorecido a innumerables artistas y masicos en otros continentes, no
obstante, esta practica dista mucho en nuestro pais, pues es casi nula o escasa. Por
consiguiente, la gestion de derechos en esta situacion es el camino adecuado para
la creacion de estos contratos para la administracion y cobro por derechos

conexos.

4.1.2. Discusion

En el proceso constructivo de la presente investigacion, y para la
elaboracion de los presentes diagramas, nos vimos en la disyuntiva aparente y ya
predeterminada de la escasez de documentos que avalen el cobro de los derechos
conexos en la resolucion de conflictos por el cobro de regalias. Es asi que la
mayoria de artistas en el argot punefio y nacional ejecutan estos cobros o los

facultan a la realizacion de manera verbal, por contratos denominados de “buena
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fe” los cuales se determinan unicamente por la confianza depositada en el
productor o manager del artista, el cudl ademés del cobro por los derechos de autor
y/o propiedad intelectual, realiza o deberia realizar los cobros pertinentes en el
espectro de derechos conexos.

Ahora bien, esta situacion es completamente distinta entre los musicos de
sesion, a los cuales también les corresponde el cobro de regalias por derechos
conexos, no obstante, de ser esta una figura menos clara, puesto que en la mayoria
de situaciones, y por testimonio de los mismos musicos, no estan facultados al
cobro de estos derechos, puesto que estos cobran un monto por su trabajo de
ejecucion al momento de la grabacion, esta relaciéon entre el artista y musico,
muchas veces es inexistente, dado que el encargado del reclutamiento del musico
de sesion es labor del productor o ingeniero de sonido encargado del trabajo, salvo
excepciones muy puntuales y poco comunes. Es asi que, se pierde el vinculo entre
artista-masico para poder hacer valer el derecho del musico por la ejecucion de su
instrumento, razon por la cual no puede emprenderse el camino al cobro de estos
derechos.

Como parte de lo mencionado, para la realizacién de estos contratos en el
caso estricto de los artistas se ejecuta de forma mas sencilla, puesto que los
derechos conexos que le corresponden son exclusivamente los de la reproduccion
no voluntaria y las radiofénicas. Estos son méas sencillos que cobrar y por ende en
su gran mayoria se han desarrollado de forma verbal y mediando la buena fe, sin
mediar contrato. Ahora bien, esta situacion es completamente opuesta en el caso
de los musicos de sesion, debido a que estos no estan amparados por un contrato
que mida los limites de su participacion en la grabacion de una pieza musical. De

lo recogido por los testimonios de estos musicos, y conforme a lo que menciona
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laL.A.LE., sedebe emplear un contrato innominado o atipico a todos los musicos
de sesion que participen de la realizacion de una pieza musical, para que puedan
ser acreedores de un porcentaje fijo o variable respecto de las regalias que percibe
una cancién, es asi que, la ejecucion o interpretacion cobra mayor valor al
momento de su apreciacién en el argot de los derechos autor, puesto que de la
misma accién de componer se desprenden la de interpretar, y esta realizacion
generalmente se pierden en la superficie de la industria musical.

En esa medida, encontramos que, para poder determinar cuales son los
elementos contractuales aplicables en contratos atipicos de Derechos Conexos en
la musica deben separase dos tipos de contratos por derechos conexos, los del
artista y los del interprete o ejecutante. En el primero, se fija un porcentaje con el
productor o empresa encargada del cobro para que, por derechos conexos, haga
valer las regalias correspondientes a la reproduccién no voluntaria y el de
reproduccion radiofénica, excluyéndose evidentemente las plataformas de
streaming y demés que la norma demanda. En el segundo caso, debe agudizarse
la relacion artista-musico, para que en forma de apreciacién por la labor ejecutada
y en conformidad de la LAIE, deben asignarse un porcentaje consensuado para el
cobro por derechos conexos a los musicos de sesion y una sesion de derechos para
la administracion de estos mismos derechos.

Para determinar los elementos aplicables primero, deben ser todos los
necesarios para la validez juridica de un contrato, estos son datos de identificacion,
incluyendo el sobrenombre del artista o grupo, detalle de la pieza musical u album
al cual se le faculta el cobro de regalias por derechos conexos. El porcentaje
aplicable, de ser el caso, que se queda la institucion, productora o persona

encargada de realizar el cobro, por derechos de comision, el detalle minucioso de
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qué tipo de cobros faculta, (en este caso hablamos especificamente de derechos
conexos), tiempo de duracién del contrato, asi como los plazos en los que se
realizan los cobros y el desembolso del dinero al artista. Siendo estos algunos de
los elementos aplicables, extraidos y analizados de algunos contratos de
SoundExchange y otras empresas extranjeras encargadas del cobro de estos.

En esa misma linea, conforme mencionaba Manuel de la Puente y Lavalle,
el cumplimiento de las obligaciones debe realizarse en virtud de los intereses de
las partes, la naturaleza de las clausulas o elementos necesarios para la elaboracién
de estos contratos se funda en la necesidad que las partes exigen, al ser necesidades
bilaterales, debemos reconocer el cumplimiento de las obligaciones como fuente
principal del como se fundan los contratos, es decir, comprendemos también
cuales son sus elementos esenciales. (de la Puente, 2017)

Ahora bien, como se observan en los cuadros de fuente propia, pudimos
recabar algunas entrevistas que nos dieron entrada respecto de la forma de
contratar en el Peru, es asi que encontramos ciertos contratos para el cobro de
derechos de autor o por derechos de propiedad intelectual, que un pequefio
apartado de una clausula final, detallaban el cobro por los derechos conexos. En
esta linea, las mismas entrevistas pudieron mostrarnos que inclusive, tratandose
del tema de cobro por derecho de autor, con algunos artistas o musicos, se
efectuaban sus acuerdos de manera verbal, teniendo incidencia mayor en la ciudad
de Puno. Por consiguiente, nuestra teoria sobre la buena fe al momento de celebrar
los acuerdos verbales entre los artistas y los administradores, se deberd de
transformar en un acuerdo formal, escrito y valido.

Para mayor detalle, la distribucién respecto del territorios, del rubro o

género es el siguiente:
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PUNO: 13 contratos (5 de Pop/Rock, 4 de Indie o Alternativo, 2 de
Cumbia, 1 de Vernacular, 1 de Huayno Andino o Fusién). AREQUIPA: 10
contratos (3 de Pop/Rock, 3 de Cumbia, 1 de Reggae, 1 de Hip Hop, 1 de
Vernacular, 1 de Huayno Andino). LIMA: 2 contratos (1 de Cumbia y 1 de

Pop/Rock)
Tabla 1

Cuadro de frecuencias de la forma en la que establecen pactos para el cobro de
derechos conexos por musica comercial en artistas de la ciudad de Puno,

Arequipay Lima

FRECUENCIA PORCENTAJE PORCENTAJE

VALIDO

Verbal Expresa 3 12 12

Verbal 21 84 84
Implicita

Textual 0 0 0
Expresa

Textual 1 4 4
Derivada

TOTAL 25 100 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figural

Gréfico de frecuencias de la forma en la que establecen pactos para el cobro de
derechos conexos por musica comercial en artistas de la ciudad de Puno,

Arequipay Lima

25
20
15

10

5
- PR

Verbal Verbal Textual Textual Total
Expresa Implicita Expresa Derivada

Fuente: Elaboracion propia

4.2. RESULTADOS DEL OBJETO ESPECIFICO 1: ANALIZAR Y DEFINIR
LOS ELEMENTOS ESENCIALES DE LOS CONTRATOS ATIPICOS

SOBRE DERECHOS CONEXOS EN LA MUSICA
4.2.1. Resultados

La Constitucidon Politica del Peru, en su articulo 62 habla sobre la libertad
contractual en el Per( y como esta se faculta en las normas vigentes y es captada
por el Cadigo Civil y el propio trafico cotidiano. Existen los contratos tipicos y/o
nominados, que el codigo ha contemplado en su direccion y guia. No obstante, la
variedad e inmensas cantidades relaciones potencialmente contractuales y de
contratos atipicos que existen permiten la variedad de clausulas existentes en todas
las esferas de contratacidon que existen en el Peru; en esa medida, todo el trafico
econémico sumado a la libertad contractual que faculta nuestro sistema legal
peruano, permite contar con contratos atipicos que sin contar con regulacién
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puntual, integral y sin estar adscrita al ordenamiento juridico, tiene validez por la
naturaleza existencial, es decir, su misma razon de ser les da la facultad de ser
aplicables en las relaciones contractuales que puedan surgir. En resumen,
tomamos la libertad contractual que estipula la constitucién, como fuente directa
de los contratos atipicos en su validez y por como se rigen. (Gutiérrez, 2019)

- El Acuerdo

Entendiendo que el acuerdo es el punto de partida del contrato, en los
contratos atipicos sobre derechos conexos, encontrando la médula de la raz6n del
acuerdo, que en principio se valord6 como el cobro por regalias de derechos
conexos sobre piezas musicales, redirigiendo el panorama al de la administracion,
gestion de derechos conexos, incluyendo, evidentemente, el cobro por los
royalties. Entiéndase que, como parte general, este vendria a ser el acuerdo mas
pertinente e importante, el que da luz a las clausulas especiales, obteniendo de esa
forma, mayor peso en el momento de las negociaciones y brindando mayores
horizontes de las demandas de ambos lados. Ahora bien, comprendemos que la
libertad contractual en el en el Per( ha permitido que diversas instituciones puedan
arraigar nuevos elementos contractuales o clausulas esenciales para la
construccidn de contratos atipicos. Debemos determinar cuéles son los limites que
la norma plantea a la libertad contractual, puesto que, de esa forma podemos
determinar cOmo se construyen estos contratos. En la presente investigacion
hemos encontrado algunos vacios al momento de la construccion de estos
contratos en razon a la que algunos artistas para poder delegar o facultar el cobro
y gestion de estos derechos hacen o utilizan Unicamente la buena fe contractual
implicita, es decir, mediante una conversacion o un trato verbal, los managers, las

instituciones u otra persona es la encargada de cobrar estos derechos. Sin embargo,
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esta situacion diverge mucho en el rubro de los musicos de sesién o los intérpretes,
dado que no existe una institucién que pueda velar por el cobro de estos derechos
conexos, 0 en todo caso, la relacion artista-musico no permite que los intérpretes
puedan hacerse acreedores de porcentajes por la labor realizada al momento de la
construccion de una pieza musical. Nos encontramos en una estacion muy
particular, la que habla sobre la libertad contractual y también sobre la buena fe
contractual, de esa forma podemos determinar que la buena fe tiene la generalidad
de una clausula basica, esencial e integral al momento de la construccion de un
contrato. En algunos casos se determina la buena fe incluso como norma juridica,
pese a que esta situacion no es avalada por un cuerpo normativo, pero si por la
costumbre en la cotidianeidad de las relaciones contractuales y de negociacion.
La buena fe contractual en los contratos suscritos de forma verbal, engloba
un concepto juridico que podia determinarse o no el contenido exacto de esta
misma buena fe, la cual se empodera por la tradicion o la confianza que el artista
le coloca a su administrador para poder realizar el cobro de estas regalias por
derechos conexos. En el desarrollo de la investigacion, hemos encontrado que los
unicos medios legales que facultan o permiten esta relacién, son los contratos de
representacion. Esos contratos, generalmente, dan facultades de representacion,
negociacion, y delegan una serie de derecho que el artista ha ido adquiriendo
conforme del crecimiento de su alcance y fama; no obstante, sobre el cobro por
regalias de propiedad intelectual, derechos de autor o derechos conexos son
estrictamente encargados por estas instituciones peruanas no gubernamentales,
desprendiendo lo mencionado en esta investigacion, de las clausulas abusivas que
se presentan en la construccion de los contrato atipicos para el cobro de derechos

de autor, de propiedad intelectual y de derechos conexos.
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Por otro lado, como presentacion e interpretacion de los resultados
recabados en la presente investigacion, podemos definir en primera instancia que
los contratos atipicos son también conocidos como los innominados, estos no se
encuentran regulados por norma, sin embargo, el articulo 62 de la CPP los faculta
mediante la libertad contractual, pese a no estar regulado tacitamente en nuestra
normativa peruana, sin que defina sus caracteristicas, obligaciones y efectos; es
decir que, el principio de la libertad contractual establece que las partes tienen
libertad absoluta para poder celebrar estos contratos, y que, puedan determinar,
sin mediar relaciones ajenas, su contenido, siempre que este no sea contrario a ley,
contrario a la moral y al orden publico.

Tenemos que determinar que, esta situacion toma mucha mas fuerza en los
contratos atipicos, debido a que, como hemos mencionado, no cuentan con
regulacion legal especifica que limite la voluntad de las partes, pese a que esta no
es absoluta. (Osterling & Soria, 2014) En cambio, para poder explicar el limite de
la libertad contractual debemos determinar que esta no es absoluta, como todo
bien, existen limites para poder establecer hasta donde debe o puede extender la
libertad contractual, en pocas palabras, los contratos atipicos no pueden ampliarse
de formas que no permite la ley peruana. Continuando con la idea, podemos
determinar que los elementos esenciales de los contratos atipicos sobre derechos
conexos en la musica no se ajustan a los modelos preestablecidos por norma, si
bien es cierto, no existe regla tacita, debe comprenderse que toda situacién tiene
limites y deben respetarse.

- El Consentimiento

Es asi que, para determinar cuéles son los elementos aplicables en esto

contratos, tenemos el mas importante de todos, el consentimiento. Como en
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cualquier contrato, es indispensable contar con el consentimiento libre y expreso
de las partes involucradas. (Taboada, 2016) EIl consentimiento puede ser verbal o
escrito, y que se presenta como la capacidad genérica en el aspecto contractual,
dandole validez y fuerza de obligacion al presentar dos fuerzas de voluntades
contractuales. En el primer aspecto, el del consentimiento expresado de forma
verbal, hemos encontrado demasiadas situaciones que a abarcan la realidad
peruana y que son principalmente el motor de esta investigacién. No obstante,
conforme lo sefiala la norma, este consentimiento debe ser especifico en cuanto a
los derechos que conceden, es decir, debe contar con una clausula clara y expresa
sobre las facultades que se le delegan y las obligaciones que se asumen en ambas
partes. En la teoria del contrato, existe una figura descrita como teoria sobre los
aspectos contractuales, esta es el de la teoria de la voluntad, la cual explica
principalmente que, los compromisos o0 promesas contractuales son moralmente
vinculantes porque son aceptados libremente y voluntariamente por aquellos que
deben cumplirlos. En consecuencia, la exigibilidad moral de estos deberes no esta
justificada a menos que exista un compromiso genuino por parte de la persona que
sera responsable legalmente. Este punto de vista naturalmente conduce a explorar
el estado mental de la persona que realiza el compromiso al momento de asumir
la promesa, conocido como el punto de vista "subjetivo". En Gltima instancia, esta
teoria se fundamenta en la idea de que la obligacion surge de la eleccion
individual, no de una imposicién legal externa. (Barnett, 2004)

- El Objeto

Como segundo elemento fundamental tenemos el del objeto, respecto del
objeto proveniente del derecho conexo en la musica, se manifiesta en dos grandes

grupos: los artistas, de los que sus derechos principalmente provienen de la
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reproduccion no voluntaria y la emision radiofénica, y el de los muasicos de sesion
o0 intérpretes, los cuales por su propia labor son acreedores de estos derechos.
Estos grupos comprenden el objeto principal del contrato, por consiguiente, para
la etapa inicial de las negociaciones es necesario conocer la condicion de la
persona, en la medida que se tenga un panorama claro sobre la situacién de cada
parte. Existen artistas que son intérpretes y compositores al mismo tiempo, en esta
situacioén, por ejemplo, el artista compone las partituras, la melodia y la letra,
interpreta y graba con su voz y ademas de, por ejemplo, tocar la melodia con su
guitarra. Este artista ser& acreedor del porcentaje completo por derechos de autor
y derechos conexos de la cancion. Por consiguiente, la presente situacion sera el
objeto real del contrato.

- La Causa

Como tercer elemento esencial tenemos la causa, el elemento estructural.
(Capobianco, 2014) En esta situacion la causa del contrato es la raz6n por la cual
las partes estan celebrando y estan facultando de derechos entre si en el caso de
los contratos atipicos sobre derechos conexos la causa suele ser la obtencion de
una ventaja econémica por parte de una o ambas partes es decir que el artista o
masico de sesion se de sus derechos sobre los derechos conexos propiamente
dichos para que estos puedan ser cobrados y que el productor la institucion o la
persona encargada de realizar este cobro sea acreedor de un porcentaje al ya
porcentaje extraido que corresponde por derechos conexos. Como siguiente aparte
tenemos la forma puesto que la forma del contrato no esta sujeta a requisitos
legales en especifico pese a existir la ley del intérprete y ejecutante ademas de la
ley de derechos de autor en las en la cual se estipula sobre el derecho conexo, se

recomienda que los contratos atipicos, sean claros y coherente, cuentan con una

76

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadament

esta tesls



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

redaccion que se adecua a la necesidades de las partes y que pueda establecer todos
los elementos que han sido discutidos en la etapa de negociacion para poder evitar
la aparicién de alguna controversia, y de ser el caso, esta sea resuelta de forma

celeray adecuada.

4.2.2. Discusion

Al momento de dilucidar sobre los limites de la libertad contractual en el
Per(, es necesario para poder determinar los elementos contractuales en los
contratos atipicos, pues estos son aquellos que no se ajustan a los moldes o los
esquemas preestablecidos por la ley o por norma, es decir no estan regulados
especificamente en el cddigo civil pero si estan facultados por la CPP, sin
embargo, para que sean validos, deben de cumplir con ciertos elementos
esenciales ademas de los ya mencionados anteriormente.

- La contraprestacion

En esa linea, debemos considerar en primera instancia la contraprestacion
aplicable y deducible del porcentaje al cual va ser acreedor la persona que vaya a
realizar la administracion y los cobros por derechos conexos. Esto puede variar un
poco, en razén a que en algunas situaciones comprenden aspectos ajenos a los
establecidos por las clausulas esenciales, podriamos detallar algunos que fueron
recabado en la investigacion: exclusividad, territorio, duracion, remuneracién
(aplicando estrictamente el corte de la parte que acepta la delegacion de titularidad
de derechos), conclusion, remedios contractuales atipicos, anomalias, lesiones.

Es asi que la contraprestacion, es la que una parte entrega la otra a cambio
de la prestacion que recibe, la que debe ser adecuada y coherente, incluso de
presentarse los aspectos ajenos a la esencia del contrato, los que mencionamos

previamente. El trabajo que realizan los artistas generalmente se guia a base de
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porcentajes, no obstante, en el caso de musicos o intérpretes, podria darse como
en los contratos de adhesion, por una remuneracion.

- La Duracion

Como otro aspecto fundamental comprendemos también la duracién, dado
que el artista al momento de lanzar su catdlogo musical, este varia y fluctia mucho
con el pasar del tiempo. Esta duracion puede cambiar respecto del alcance a los
contratos para el cobro de derechos conexos, principalmente por un &lbum y por
el periodo de seis meses, dado que el album, por ejemplo, ha sido lanzado en el
mes de enero, para el mes de abril 0 mayo este ya habra perdido importantes
cantidades de vistas y de reproducciones, lo cual también disminuiria el porcentaje
deducible de derechos conexos que se perciben. Ahora bien, en caso de que el
manager sea el encargado del cobro de estos derechos conexos. generalmente se
hace en periodos de tiempo mucho mas largos y prolongados.

- La Forma

Para poder determinar cuéles son los elementos aplicables, debemos
indicar que las condiciones, ademas de las clausulas ya predeterminadas, deben
ser expuestas al momento de la negociacion. Es asi que debe determinarse la forma
de contratar, respecto de la buena fe y para brindar seguridad juridica, este
principio va a ser un elemento esencial para poder determinar bajo qué
condiciones se va a contratar. Existen artistas de alcance mundial con formas de
contratacion distintas y estas condiciones pueden guiarse Unicamente en territorios
como en el Peru o en Latinoamérica, inclusive se puede delegar facultades para el
cobro de derechos conexos en todo el mundo, pero esta situacion se determinara
en el aspecto territorial, por ende, la forma es crucial al momento de determinar,

por ejemplo, en algunos paises del mundo en los que se exigen requisitos legales
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especificos a los requeridos en el Perd. Este elemento podria darse exclusivamente
en la etapa de la negociacién, ademas debera estar resuelta para la realizacion del
contrato. Asi también, el problema mas regular que encontramos en la forma de
contratar, es por la realizacién de contratos verbales, los cuales provocan
problemas de prueba en casos de controversias, por consiguiente, la forma de
contratar debera ser estrictamente textual y por escrito, mediando los principios
mencionados previamente.

- La Capacidad

Finalmente, debemos prever que las partes cuiden minuciosamente las
condiciones en las cuales se celebra el contrato, dado que, los artistas, musico e
intérpretes deben tener capacidad de negociacion para celebrar el contrato, esto
evitard un negocio juridico muerto, por no contar con capacidad. Como ya se ha
explicado, existen situaciones, que recaen sobre los derechos de autor, que
impedirian a los posibles titulares de derecho conexos, ceder sus titularidades y
establecer un contrato invalido. Entonces, es necesario revisar la capacidad legal
de las partes para celebrar el contrato, esto incluye, desde la mayoria de edad hasta
tener el sustento que avalaria la titularidad del derecho que se pretende ceder o
delegar.

Como recopilamos en el apartado del Marco Tedrico, la teoria contractual
comprende un gran conjunto de obligaciones que son resueltas por la concepcion
del contrato, estas obligaciones construyen los contrato tipicos y atipicos,
nominados e innominados, en esta gran serie de contratos comprendemos el de los
contratos musicales, para lo cual el jurista Esteban Agatiello hablaba en la

necesidad de la construccion del respeto por los derechos de autor en este rubro
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artistica, compartiendo argumento con el motivo del presente proyecto de
investigacion. (Agatiello, 2016)

En sintesis, podemos determinar que el contrato atipico sobre derechos
conexos en la mdsica, es una colaboracion entre artista y el representante,
administrador u organismo gestor. En primera instancia, el artista que generan
ingresos por la musica que produce en el rubro del derecho de autor, permite que
el representante, administrador u organismo gestor, pueda prevalecer los derechos
adherentes por las creaciones que ha producido. Los musico e intérpretes negocian
sus porcentajes deducibles respecto de su relacion o nexo con la pieza musical, la
cual debe ser avalado mediante su capacidad y titularidad sobre el derecho conexo.
Entonces, determinamos que los contratos atipicos son una herramienta Gtil que
regula la libertad contractual, ademés de regular también las relaciones entre las
partes cuando norma es escasa o inexistente y ademas de no ser especifica, como
en el caso de los contratos nominados, es importante que las partes que celebren
este tipo de contratos sean transparentes y proactivos de los elementos que estas
contienen, ya que no existe una guia para poder determinar qué se debe y qué
plasmar en el contrato, es importante ser asesorados correctamente y es una de las

razones de este proyecto de investigacion.
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4.3.

RESULTADOS DEL OBJETO ESPECIFICO 2: IDENTIFICAR Y
DESCRIBIR LOS PACTOS Y OBLIGACIONES DE LAS PARTES EN
LOS CONTRATOS ATIPICOS DE DERECHOS CONEXOS EN LA

MUSICA

4.3.1. Resultados

Los contratos atipicos sobre Derechos Conexos en la musica son aquellos
que no estan especifica ni claramente regulados por mandato, norma o ley, dado
que no se ajustan a los modelos de contratos actuales que son regulares en el tracto
econdmico, ni es parte de las formas contractuales tradicionales ya establecidas,
los comunmente llamados contratos nominados o tipicos. (Le6n Barandarian,
2022) A diferencia de estos contratos, los contratos atipicos podrian considerarse
maés flexibles o permisibles, dado que por su propia naturaleza abarcan mas
responsabilidades, delegan mejores y mayores derechos, esto en forma de
principio, puesto que el pilar de estas extensiones es principio de libertad
contractual, al permitir que las partes establezcan pactos y obligaciones que se
adapten y se adecuen mejor a las necesidades del contratante y del responsable.

- Libertad Contractual y Buena Fe

Para el desarrollo de la presente investigacion hemos podido determinar
como algunos de los pactos més relevantes en la construccion de estos contratos
recaen en la libertad contractual y la buena fe contractual, dado que, en los
contratos atipicos generalmente las partes tienen mayor libertad y elasticidad para
poder generar clausulas pertinentes y adecuadas a las necesidades de las partes,
velando los términos y condiciones que se suscriben inicialmente. Estos pactos
son refinados y perfeccionados en el transcurso de las negociaciones, lo cual

implica que es necesario el ajuste de nuevos pactos y obligaciones que no estén
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previstos en la ley pero que sean indispensables para el cumplimiento de estas
mismas obligaciones; es decir que, la razén de las obligaciones recae en estas
mismas, y el fendbmeno que crea los pactos iniciales es una condicion
completamente nueva, dado que en primera instancia se debe entender y
comprender el tipo de derecho conexo que se gestiona, luego se fijan porcentajes,
modo y media, siendo estos, muy someramente, los pactos en estricto mas
importantes. Es asi siempre y cuando no sean contrarios al orden publico y a las
buenas costumbres.

- Pactos Adicionales

Por otro lado, tenemos algunos pactos adicionales que son creados a partir
de la fase de negociaciones y en concordancia de las necesidades de las partes,
generalmente se realizan en el apartado de los derechos conexos del artista, puesto
que la fase de negociacion sobre la gestion de derechos conexos en los masico o
interpretes frecuentemente es corta y sin mayores alcances, esto por su propia
esencia, aunque es necesario sefialar que existen algunas excepciones como las
que mencionamos previamente, es asi que los artista en la mayoria de veces exigen
mejores y mayores porcentajes respecto del cobro de sus derechos conexos, en
nuestra investigacion encontramos que en algunos casos los artistas ceden sus
derechos de autor a sus productoras, esto por el fonograma de una cancién, al
ceder estos derechos, son también otorgados los de derechos conexos, perdiendo
por completo la relacion entre el artista y su musica en el ambito juridico, esta
situacién no es materia de la presente investigacion, dado que en esta situacion se
estaria hablando de derechos conexos pero adscritos al productor, situacion que

es mas general y que no vela por el bienestar del artista.
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Continuando con el apartado exclusivo de los pactos y obligaciones, en el
analisis de los contratos estudiados, pudimos hallar a algunos que no son
habituales en este tipo de contratos, estos pueden incluir pactos de territorialidad
-como lo mencionamos previamente-, como los que encontramos en contratos de
SoundExchange, inclusive pactos respecto a los impuestos estos pactos pueden
abarcar una amplia gama de aspectos que la relacién entre el artista y el
representante generan, como clausulas de confidencialidad, acuerdos de no
competencia, disposiciones sobre resolucién de conflictos entre otros; sin
embargo, esos pactos adicionales habitualmente son negociados con artistas de
mayor envergadura, puesto que, como lo mencionamos en repetidas ocasiones,
cuando son artistas emergentes o de muy poca trayectoria, los contratos que se
utilizan para la gestion de los derechos conexos son contratos por adhesion, los
mal llamados contratos de plantilla, que no permiten la adecuacion de pactos
adicionales, ni agregar o determinar porcentajes adicionales sobre los ya
establecidos, igualmente, los porcentajes varian si el que realizara los cobros es
una institucion o una persona en especifico.

- Flexibilidad en las Negociaciones

En igual proporcidn, ubicamos el apartado de la amplitud de estipulacién
en los pactos y las obligaciones, puesto que, los contratos atipicos permiten a las
partes establecer obligaciones especificas y claras que sean capaces de adaptar su
propia naturaleza a todas las necesidades particulares que requieren las mismas
partes, esto puede incluir, por ejemplo, obligaciones de colaboracion, prestaciones
de servicio, competencia por territorio, por catalogo musical y el tiempo en el cual
las obligaciones son pertinentes y en base a qué derechos van a ser expuesta,

debido a que, tratdndose exclusivamente de derechos conexos, dado que por
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observado en los contratos estudiados, estos pueden ampliarse hasta los derechos
de propiedad intelectual, inclusive los mismos derechos de autor, no obstante,
estas figuras se manejan principalmente con los artistas, siendo que la figura de
los derechos conexos es méas pertinente a los musicos de sesion o intérpretes
puestos que estos son los Unicos a los que le corresponde, o en la mayoria de los
casos.

- Equilibrio de Intereses

Ahora bien, siguiendo la linea de los mencionado previamente, hay que
resaltar también la importancia del equilibrio de los intereses al momento de la
elaboracion de estos contratos, pues valoramos esta como el motivo principal y el
motor para elaborar el presente proyecto de investigacion, en razon a la marcada
desigualdad que existen en los pactos vinculantes entre artista-productor o artista-
manager, es en este estadio donde inicia la desigualdad al momento del cobro por
derechos conexos. Entre la cruda realidad de los artistas musicales peruanos, como
parte de la zonificacion de la presente investigacion, es necesario enfatizar que la
mayoria de artistas peruanos no logran la internacionalidad o no tienen el alcance
de otros artistas de paises como Argentina, Chile, México o Colombia. (Cronista,
2023) Esta situacion, lamentablemente, los convierte en artistas menos valiosos
para las empresas o0 para la misma industria lo que permite que, conforme lo
conseguido en este investigacion, el margen de negociacién entre artistas o
musicos sea menor respecto de sus porcentajes y el posicionamiento de su musica
en la misma industria, aprovechando esta desventaja de forma tirana, inclusive
cortando porcentajes de cobros, abarcando incluso a los derechos de autor, no
obstante, como tema principal de esa falta de equilibrio al momento de la

formacion de los pactos y obligaciones, es mas arraigada entre los derechos
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conexos, al ser estos muy poco trabajado, conocidos, estudiados, hasta respetados.
Es asi que, el equilibrio de intereses va a permitir que, tanto el artista y el madsico
de sesion o el intérprete puedan exigir un porcentaje justo y adecuado respecto del
cobro de sus derechos conexos, que estos sean liquidados en su totalidad y en
todas las instancias que corresponde, ademas de ello, estas mismas obligaciones
deben comprender el de gestion que, frecuentemente, comprende el del
posicionamiento del album o single, en donde se emite o se escucha; cabe sefialar
que, aunque las partes tienen libertad para establecer pactos y obligaciones en las
en los contratos atipicos, es importante que todos estos pactos sean equitativos y
ecuanimes, sin generar un desequilibrio injustificado entre las partes.

De esta forma podriamos contribuir a evitar los malos entendidos o que se
Ilegue a una incertidumbre sin resolver, siendo en los tribunales pertinentes
quienes intervienen para poder resolver la controversia futura. En el tracto de la
construccion de estos contratos, es menester prevenir la existencia de alguna
clausula abusiva o contraria a la buena fe contractual. Es esta institucién de la
buena fe contractual que deberia evolucionar respecto de lo recopilado ahora,
siendo como un sustento verbal entre artistas y representante, para ser usado en la
elaboracion textual de los contratos atipicos sobre derechos conexos en la musica,
con lo cual deberia tomar mayor y mejor relevancia. En ese punto, conseguimos
que el equilibrio de intereses vaya junto con la buena fe contractual, generando
clausulas equitativas con seguridad juridica para el contratante y el representante.

- Interpretacion.

Finalmente, nos encontramos en la seccién de la interpretacion de las
clausulas, dado a que, de una parte, manejamos la buena fe contractual como

estandarte para la validez real de estos contratos, el elemento subjetivo juega como
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un sustento para determinar el como se interpretan sus clausulas, en virtud de lo
mencionado previamente, los contratos atipicos son resueltos por las partes por no
contar con regulacion, es donde se extiende la libertad contractual. Sin embargo,
para esto es necesario que la parte contrayente y la parte aceptante converjan en
sus mecanismos de interpretacion, en razon a que mejoren el analisis contractual
de las necesidades que defienden y asi puedan brindarnos un espectro mas
transparente de las intenciones entre las partes, es asi que, todas las circunstancias
deberan ser resueltas en la negociacién y seran plasmadas en el contrato para no
generar controversias ni disputas legales en el futuro. Cabe sefialar que, los
contratos atipicos ofrecen mayor versatilidad al momento de determinar cuéles
son los pactos necesarios para poder desarrollar esta figura de los derechos
conexos, es asi que los contratos atipicos pueden ajustarse de forma adecuada a
las necesidades especificas de cada parte siempre y cuando se respeten los
principios generales del derecho contractual y no contravengan disposiciones
legales operativas. Es importante contar con las ideas claras ademas de tener
nocion respecto del apartado legal sobre la libertad contractual, la buena fe y el
alcance de los derechos conexos, todo esto para realizar las acciones que se hayan
estipulado en el contrato, respetar los pactos que se hayan considerados y cumplir

con las obligaciones.

4.3.2. Discusion

Al momento de terminar cuéales son los pactos necesarios para la
construccion de estos contratos atipicos, nos encontramos con algunas disyuntivas
entre los mismos pactos que planteamos en el apartado de los resultados
recabados, es decir, existen caminos que se entrelazan pero distan a la vez, por

ejemplo, la libertad contractual, pese a que los contratos atipicos gozan de esta
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condicion, puede aprovecharse de esta condicion para perjudicar a alguna de las
partes o generar beneficios dafiinos a otra, es en esta situacion cuando se rompe el
equilibrio que buscamos, por ende, debe comprenderse la libertad contractual
como una herramienta, tomando como punto de referencia los contratos que
apreciamos en otros territorios. Ahora bien, con el presente analisis y con los
resultados arrojados podemos concluir que los pactos y obligaciones presentadas
en la presente, fungen como el estandarte para poder generar seguridad juridica a
las partes que firman este contrato, tanto artistas, musicos o intérpretes, como
productores o managers. No obstante y siguiendo la misma linea, la excesiva
libertad contractual puede conducirnos a un camino mas hostil, esto pudimos
apreciarlo en mayor medida en el escenario de la industria musical europea, en
razén a la excesiva explotacion de una de las partes (la del musico o artista
emergente solicitante), generalmente la mas débil en la negociacion,
frecuentemente la parte que mas poder econdmico posee puede exponer de forma
brutal a la otra, en este caso nos referimos al de un artista-muasico emergente o
principiante frente a una institucion o una empresa con gran poder econémico y
gran cantidad de contactos. Entonces, tomamos a la libertad contractual como la
que permite la extension de las clausulas, a que en algunos casos inclusive lleguen
a ser abusivas, como mencionamos, esto suele suceder en los contratos por
adhesién que observamos en el panorama europeo, no obstante de ser el caso
también en la industria musical estadounidense por las ingentes cantidades de
dinero que ingresan desde las productoras y empresas de la industria mas grandes
y poderosas (Stoner & Dutra, 2020), haciendo que los mismos artistas, musicos
0 interpretes pierdan seguridad juridica y poder de conversion al momento de

exigir sus derechos, también al tratar de resolver alguna controversia que haya

87

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

generado esta misma libertad contractual. Por consiguiente, se debe tener una
tendencia mas arraigada a la parte menos favorecida pese a lo mencionado al
respecto del equilibrio entre las partes, y que la libertad contractual sea usada
como una herramienta en el derecho para poder emplear mecanismos poco
comunes pero que favorezcan a la parte solicitante.

Como se pudo recopilar en el Marco Tedrico, el profesor Alex Sidney
manifiesta la naturaleza de las obligaciones contractuales, instruyendo sobre el
caracter en el que éstas se manejan y cémo debemos percibirla e interpretarlas,
para ello, encontramos un punto de concordancia respecto de la esencia de estas
obligaciones contractuales, al ser contratos innominados, las figuras distan un
poco del rubro general contractual, no obstante, el profesor Sidney nos da un
panorama alentador, al buscar de los contratos mas “comunes” sus clausulas
esenciales y de la misma necesidad de las partes sus pactos adicionales. (Sidney,
1999)

Por otro lado, analizamos la figura de los pactos adicionales, que son
obligaciones que van mas alla del contrato en esencia y que generalmente son
incluidos en las negociaciones con cifras de dinero mas elevadas, entonces, debe
buscarse que todos los pactos adicionales a incluirse sean claros y escuetos, a fin
de favorecer a la compresion del contrato y no dificultar su interpretacion. Como
hemos mencionado en reiteradas ocasiones, al ser contratos atipicos o
innominados, no cuentan con un manual o regla que en base a norma vigente
faculte o regule, y cuando se incluyen tantos pactos adicionales respecto de las
clausulas ya establecidas, las reglas de interpretacion pueden variar, dado que, las
personas y principalmente los abogados interpretan de formas distintas las

clausulas que se establecieron y cuando estas son abundantes y novisimas, pierden
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mucho la facultad de unificar los intereses en las relaciones econémicas y
contractuales.

Ahora bien, continuando con lo recopilado previamente, también es
necesario sefialar que la flexibilidad excesiva en las obligaciones podria generar
incertidumbre sobre la responsabilidades que se suscriben entre las partes,
también complica en demasia el cumplimiento estricto del contrato, ademas, si las
obligaciones no estan claramente definidas, podrian dar lugar a disputas sobre el
alcance de los compromisos de cada parte, generando, una vez mas, mas
controversias que son resueltas en tribunales los cuales tienen que interpretar
clausulas que han sido negociadas sin mediar los intereses particulares y
perdiéndose el principio de la buena fe contractual. Finalmente, con otra pared
con la que nos topamos al momento de investigar sobre este objetivo especifico,
fue la del equilibrio de intereses que en la realidad se encuentra alejada del corazon
del contrato que planteamos usar, puesto que, determinar qué constituye como un
equilibrio justo es casi imposible e improbable, en razon a que, al igual que lo
bueno y lo malo es subjetivo y esta sujeto a interpretaciones de formas distintas,
esta situacion también se entiende como subjetiva. Como lo mencionamos,
algunos letrados pueden comprender de formas distintas las clausulas que se han
estipulado en estos contratos, ademas que, las partes tiene el poder de negociar de
formas distintas a las clasicas negociaciones en contratos nominados, en resumen,
si bien los contratos atipicos en derechos conexos de la musica ofrecen flexibilidad
y adaptabilidad a las partes, es crucial asegurarse que los términos y condiciones
sean justos y equitativos en ambos lados, en la medida que, esto cumplira el rol
que busca el presente proyecto, que es establecer y dar seguridad juridica a los

artistas y masicos al momento del cobro y gestion de sus regalias por derechos
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ﬂ. UNIVERSIDAD

conexos, esto implica que el artista o el musico analiza los intereses que lo llevan
a establecer estas relaciones contractuales y permite que el poder de negociacion
sea mas adecuado, exigiendo respeto por los derechos que le corresponden y que
lanorma le ha dado, es asi que, debe realizarse una revision detallada de todas las

disposiciones contractuales para poder evitar abusos y disputas legales futuras.

44. RESULTADOS DEL OBJETO ESPECIFICO 3: DETALLAR LAS
REGLAS DE INTERPRETACION APLICABLES A LOS CONTRATOS

ATIPICOS SOBRE DERECHOS CONEXOS EN LA MUSICA.

4.4.1. Resultados

Para explicar el contenido estricto de las reglas de interpretacion aplicables
a los contratos atipicos a los derechos conexos en la musica, usaremos la
dogmaética que desarroll6 el profesor Vito Velluzi, donde comprende el
adentrarnos en la cualidad del razonamiento decisorio y justificativo, el cual se
plasma mediante un silogismo practico, brindando la estructura l6gica para el
entendimiento e interpretacion de las clausulas que se pretenden adherir a estos
contratos. (Velluzi, 2010) Es evidente que las reglas de interpretacion aplicables
para el presente panorama deben conducirse por el camino l6gico y préctico,
siguiendo las reglas del razonamiento justificativo, peso a ello, es necesario
recapitular lo obtenido en los dos anteriores apartados para encontrar mejores
luces de los alcances de la interpretacion estructural y aplicable. Los contratos
atipicos que son materia del presente estudio, son acuerdos entre las partes, que
abarcan e incluyen la utilizacion, la gestion y cobro de derechos conexos a los
derechos de autor en la industria musical. Hemos explicado que los derechos

conexos van adscritos a los derechos de autor, mas no corresponde en el mismo
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tratamiento, no obstante, de pertenecer al mismo rubro. Estos derechos conexos
incluyen, variablemente, los derechos de intérpretes, que serian en su gran
mayoria el de los musicos de sesion, los derechos de fonogramas, que son
adscritos, principalmente, a las casas productoras encargadas de la elaboracién del
disco o single del artista, y el de organismos de radiodifusion o de la reproduccion
no voluntaria, este ultimo es utilizado frecuentemente por los artistas que son
duefios o titulares de los derechos conexos del fonograma o master final de su
cancion.

Por cuanto respecta al desarrollo correcto del presente proyecto, hemos
dejado de lado el tipo de derechos conexos relacionados al de los productores
duefios de los fonogramas, dado que, producto de nuestra investigacion, hallamos
que esta figura es casi inexistente en el Peru, sin embargo, y como podemos
apreciar en el semanario web de Clip, es muy usada en los paises europeos o en
Estados Unidos (Clip, 2023). Cabe sefialar que, de ser necesario, se podria ampliar
la presente investigacion en caso de que en el Perl se empiecen a cobrar por
derechos conexos de fonogramas, que su titularidad sea adscrita, principalmente,
a las productoras duefias del master.

Debido a la naturaleza muy complicada y especifica de estos contratos y
del fendbmeno que las crea o les da validez, las formas de interpretacion de los
términos y condiciones puede requerir un analisis un poco mas detallado y con
enfoque mas especifico al caracter mismo del contrato atipico sin olvidar el del
razonamiento justificativo. Es asi que, como parte inicial de lo recopilado
tenemos, la intencién de las partes, la interpretacion de un contrato por derecho
conexo en la musica, incluidos los contratos por representacion (entre artistas y

manager) que son comunes en el Perl, deben comenzar por determinar la
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intencion de las partes al momento de celebrar este acuerdo. Encontramos gran
cantidad de artistas y musicos que tienen la intencion de celebrar mediar estas
relaciones futuras en potenciales contratos, pero construyen esta conexion en
forma verbal, mediando la buena fe y la costumbre como fuente del contrato
“hablado”. Estos artistas son frecuentados por sus representantes los cuales, por
costumbre o por falta de conocimiento, son los encargados de hacer el cobro
general de propiedad intelectual, derechos de autor, y derechos conexos. Eso
implica examinar cuidadosamente el lenguaje utilizado en el contrato, asi como el
contexto en el que se celebro el acuerdo. Ya hemos detallado cuales son las partes
que deben contener estos contratos, pero al momento de la redaccion, que es
genuinamente el extracto puro de todas las negociaciones que se llevan, debe ser
de forma clara y adecuada. Por ejemplo, si las partes acordaron que los derechos
de reproduccion de una pieza musical se limiten a un territorio en especifico, esta
limitacion debe ser respetada y debe ser plasmada en el contrato. Como detallamos
también, puede hacerse en el catalogo musical o incluso el tiempo en el que el
representante va a tener la titularidad de la gestion y cobro por derechos conexos
u otros derechos.

Para hablar de la siguiente figura propias de las reglas de interpretacion
tenemos que repasar algunos de los fundamentos explicados previamente, entre
estos figura el tan estudiado principio de buena fe contractual, puesto que, las
partes estan obligadas a cumplir con el principio de buena fe contractual, ya no
como se ejecutaba con anterioridad, siendo usado para efectuar el pacto de manera
verbal, sino, por el principio de buena fe que el derecho contractual impone como
parte integral del momento de la negociacion y la posterior celebracion del

contrato, haciéndose de forma estrictamente textual. Esto significaria que deban
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actuar acorde a los principios recabados por la costumbre, y con un panorama
veraz, sin mediar intereses ocultos u otros que deberan ser sancionados de no
cumplirse ante el drgano competente (Indecopi), evitando cualquier
comportamiento que sea abusivo 0 nocivo, que perjudique o pueda perjudicar a la
otra parte. En la interpretacion de los contratos atipicos sobre derechos conexos
en la musica, se debe considerar si las partes actuaron con buena fe al negociar y
ejecutar el acuerdo. Podemos tomar como referencia un caso al que tuvimos
acceso en el proceso de esta investigacion, que una parte x oculte informacion
relevante sobre la distribucién de las regalias, en este caso de un single, que
ademas de tener ingresos como album, también tiene ingresos por su misma
condicion de single. Esta situacion se agrava mucho en el Per(, a razén que la
mayoria de artistas desconocen coOmo se maneja o administran los derechos
conexos en especifico en la industria mundial y hace que los representantes o
managers de estos, puedan aprovechar un mayor porcentaje de las regalias que
genera su musica, es por este motivo que, la buena fe contractual constituye una
razén fundamental para la construccion de estos contratos.

Una situacién que no se ha desarrollado mucho en el presente proyecto,
pero que si ha dificultado al momento de la investigacion, es el de las normas de
la industria, debido a que, los contratos atipicos en la industria musical también
son influenciados y es principalmente este fendmeno el que mas genera
inseguridad juridica al momento del cobro por sus derechos, sean de autor o
conexos. La industria musical también se ve influenciada por el crecimiento
tecnoldgico vy la globalizacién, son précticas habituales en la industria que varian
por la creacion de una nueva ley en algun pais o, por la masificacion de las

canciones mas populares, generando que desaparezcan las tradicionales
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productoras, y que los managers amplien su espectro de representacion tomando
casi todos los aspectos de la vida el artista, gestionando desde lo que sube a sus
redes sociales, hasta donde y como se reproduce su masica. Estas nuevas normas
en la industria pueden proporcionar un contexto mas importante al momento de
comprender el significado de ciertos términos o clausulas en los contratos, para
ello es necesario utilizar las circunstancias mas importantes de la industria y que
tienen alcance global, por consiguiente, se han trabajado en distintos paises,
generando mayor espectro de uso en todo el mundo. Es asi que, por ejemplo, si un
contrato hace referencia a algun término comunmente utilizado en la industria
para calcular las regalias de un intérprete, es probable que, estos mismos términos
sean usados de acuerdo con las practicas méas habituales en la industria, buscando
que este proceso constructivo se haga siempre mediando la buena fe, ademas de
lo que ordenan las normas actuales y vigentes en nuestro pais.

La industria musical actual es inestable y fluctia demasiado con el pasar
de los afios. Los artistas han perdido mucho poder sobre su propia musica, este es
el caso de algunos artistas de talla mundial, que por malos contratos al momento
de delegar representacion o derechos sobre parte o todo su catdlogo musical,
pierden millones de délares al momento de percibir regalias u otros. Cabe
mencionar que esta situacion desvaria bastante en la industria, por esta razon, en
el Perl se debe de comenzar a emplear otros mecanismos, como los que
planteamos en el presente proyecto, para poder generar y brindar mayor seguridad
juridica, y que, de esa forma los artistas puedan tener salvaguarda al momento de
resolver sus controversias en los tribunales de justicia o ante las instancias
institucionales pertinentes. De esa forma, contamos también con las reglas de

interpretacion, las que a pesar de tratarse de contratos atipicos, facultan a los
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artistas e intérpretes para poder extender los limites de sus ganancias, al incluir el
apartado de los derechos conexos, que en el Pert no son explorados ni respetados,
es asi que las reglas especificas interpretacion de los contratos se aplicaran en las
reglas generales de interpretacion legal, para ello, el jurista Guido Alpa toma como
referencia la facultad de innovacion que cuentan los contratos atipico siendo
contrario a los contratos atipicos, los que han resistido de innovaciones que pueda
imponer el legislador. (Alpa, 2009) Por consiguiente, las formas de interpretacion
de estos contratos se guian en especifico por el razonamiento justificativo que
planteaba Velluzi, es decir, la ldgica prima sobre la norma establecida,
entendiendo que. por la creacion de estos contratos se establezca la relacion
artista-productora ademés de brindarle seguridad juridica a los mdsico o
intérpretes, asi concretar que la interpretacion de sus clausulas sea generales o
especificas corresponden de la l6gica y buena fe contractual.

Finalmente, como en el estandar de los contratos atipicos de este rubro,
existen circunstancias particulares especificas que pueden variar entre artistas o
representantes. En el Perd no existen empresas privadas que hagan uso de los
derechos conexos y que puedan generar de ello un negocio rentable, no obstante,
hemos encontrado por lo menos cinco de estas empresas en Latinoamérica y
decenas de otras entre Estados Unidos y Europa, las cuales no permiten que esas
circunstancias especificas puedan ser manejadas de forma libre y adecuada, méas
bien, son estandarizadas mediante contratos de adhesién, los cuales perjudican a
los artistas, a pesar de ello, el que no existan esas empresas hace que otras
instituciones o asociaciones sin animos de lucro (Apdayc, Soniem, Appi, entre
otras) puedan hacerse cargo también de estos cobros, aun asi, pudimos recoger el

testimonio de diversos artistas y musicos miembros de estas asociaciones, 10s

95

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadament

esta tesls



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

cuales pudieron explicarnos de forma real la naturaleza con la que laboran,
perjudicando enormemente sus porcentajes y por lo tanto sus ingresos de derechos
de autor y conexos sobre su musica, sin mediar sustento o prueba valida para poder
hacer valer sus derechos antes los tribunales competentes, ademéas de aprovechar
la condicién que el mismo Estado les brinda de organismos sin fines de lucro
avalados por la L.D.A., para incluso hacerse del cobro por porcentajes que no les

fueron delegados.

4.4.2. Discusion

El silogismo proveniente de las reglas de interpretacion en las clausulas
generales de los contratos atipicos sobre derechos conexos, comprende una
perspectiva personal y légica, en razon a lo planteado y recabado sobre el presente
objetivo general, concluimos que el razonamiento justificativo se empleara como
pilar en el establecimiento de las reglas de interpretacion presentes en el presente
objetivo especifico. Ahora bien, en primer lugar, debemos determinar lo siguiente,
la proteccidn de los derechos de las partes debe primar como elemento principal
de las reglas detalladas de interpretacion, esto gracias a que, estas garantizan que
las partes estén protegidas o cubiertas y que se respeten los intereses en el contrato.
Esto se debe considerar en base a los aspectos previamente mencionados, como la
intencidn de las partes y las normas que la musical industria faculta generalmente
por costumbre, en nuestro pais el negocio de la musical no se ha desarrollado de
forma adecuada, y la tecnologia resulta ser contraproducente respecto de todas las
facilidades que brinda, esto en razén lo que mencionan en el portal web Cocktail,
que no existe el desarrollo constituido de los gremios musicales peruanos, que por
cada paso que el Pert da respecto al desarrollo de su industria musical, en el

mundo se han dado otros 10 mas. (Revista Cocktail, 2023) Es decir, que el

96

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadament

esta tesls



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

presente proyecto podria, por lo menos, dar las bases de la seguridad juridica
respecto de los derechos que le pertenecen a los artistas y musicos, ademas de
esto, continuar y masificar la proteccion de estos mismos derechos, los cuales
deben interpretarse de manera coherente con las expectativas y los acuerdos de las
partes.

En esa misma linea, es ineludible establecer la promocion de la equidad y
la justicia, dado que, las reglas de interpretacion que hemos podido encontrar en
la investigacion, deben ser adecuadas a la equidad y la justicia, en la aplicacion de
los contratos atipicos sobre derechos conexos en la mdsica. Al tener tantos
factores fluctuantes como: la tecnologiay la globalizacién, es necesario establecer
el principio de buena fe y las circunstancias especificas que faculta la industria
musical para evitar ambiguedades en la interpretacion de las clausulas, asi poder
desviar las que no fomentan el crecimiento de la industria. El Estado, mediante
sus organismos de control de los Derechos de Autor, deben de promocionar y
desarrollar las carreras musicales de los artistas y de los masicos intérpretes, para
que no permita la desigualdad de poderes, entre las grandes empresas productoras
y organismos auténomos que operan casi al nivel de un monopolio, haciendo que
se pierdan demasiadas cantidades de dinero al momento de los cobros por las
regalias. En la construccion de cualquier contrato, incluidos los atipicos y de los
Derechos conexos en la masica, recalcar que es necesario evitar ambigliedades y
disputas, las reglas detalladas interpretacion ayudan a evitar que la redaccion del
contrato exista oscuridades o confusiones en situaciones poco claras que
perjudican a una de las partes, en su mayoria, al lado de los artistas y de los
musicos. Es necesario establecer criterios claros para poder interpretar el contrato,

ya que esto podria reducir la posibilidad de controversias, contiendas y disputas
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legales, haciendo también que se facilite la resolucién de los conflictos entre las
partes ante los tribunales competentes.

Por consiguiente, debemos determinar cual es el apartado mas complicado
al cual hemos arribado, siendo este el de la adaptabilidad a la evolucién de la
industria, pese a las reglas de interpretacion que estamos dando, la industria se va
moviendo a cada segundo. Se generan nuevas instituciones entre los artistas, entre
los cantantes y los masicos, entre los compositores y los productores, lo cual
permite que vacios y lagunas legales se apoderen de lo fijando en los pactos y
obligaciones, poniendo por encima lo que la industria le obliga, que es el generar
dinero sin importar de donde y de quien venga, sin dar ni brindar reconocimiento,
ni pagar lo que corresponde

A lo largo del tiempo estas reglas van a ir cambiando y van a ser los
letrados los encargados de poder determinar como se resolveran los conflictos
venideros, ya sea por los cambios tecnoldgicos o inclusive los cambios que esta
empezando a generar de la Inteligencia Artificial, o de las emergentes radios
satelitales en internet, que son el aportante principal de las regalias por derechos
conexos. En realidad, es muy complicado hablar sobre la adaptabilidad a la
evolucion en la industria musical, y enfocarnos en los derechos conexos no va a
ser que esto sea mas simple, puesto que, esos derechos van a ir evolucionando, y
al igual como han surgido los derechos conexos, probablemente surjan mas, el
derecho de autor es una rama amplia y extensa que va creciendo mucho mas,
permitiendo que mas artistas empleen mas técnicas al momento de la construccion
de sus mismos derechos.

Lo expuesto en nuestro Marco Tedrico, recopilamos la teoria del profesor

Vladimir Monsalve sobre el equilibrio de las partes en la forma de contratas, por
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consiguiente, esta podria considerarse como otra fuente de interpretacion de los
contratos atipicos, ademas de lo manifestado sobre el razonamiento justificativo.

Dicho esto, nos encontramos ante el apartado negativo respecto de las
realidades de interpretacion que tienen estos contratos; en primera instancia,
tenemos el riesgo de rigidez, las reglas detalladas de interpretacion pueden llevar
a una utilizacion rigida y sélida del contrato, entiéndase sélida como inmovible y
sin capacidad de flexibilidad, lo que podria limitar la capacidad de las partes para
adaptar el acuerdo a circunstancias que sean fluctuantes, como las que
mencionamos previamente, siendo la evolucion de la industria el gran problema
que podria generar este riesgo de rigidez. Esto podria resultar en contratos que no
reflejen de manera adecuada los cambios de la industria musical, o las necesidades
de las partes a lo largo del tiempo, haciendo contratos muy cortos y que tengan
que ser renovados en muy corto tiempo. Pese a lo sefialado, debemos ser realistas
sobre las complicaciones futuras al momento del desarrollo de la interpretacion,
pese a la existencia de la logica, la figura de la complejidad y el costo seran los
problemas que se van a encontrar al momento de la decodificacion de estas
clausulas. La aplicacion de las reglas detalladas de interpretacion puede aumentar
la complejidad y el costo asociado con la retencion y negociacion, disolviendo la
relacion entre algunas partes, al ser necesario la adecuacion de mas pactos que
puedan violar los principios de buena contractual, ademas de ello, se empezarian
a generar controversias por resolver, es asi que nace este proyecto para poder
generar menos ambigtiedades y resolver las necesidades de los artistas en un
espacio mas corto de tiempo, y en un contrato mas accesible y amable con el
mismo musico. Y finalmente, como en el anterior tdpico, nos ubicamos ante el

elemento subjetivo que seria el que dificulte mucho las labores de interpretacion,
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la aplicacion de reglas detalladas de la interpretacion puede ser subjetiva y dar
lugar a concepciones diferentes en un contrato, es por esta razon que el estadio de
las negociones, previos a la firma del contrato, deben ser ejecutadas plateando un
limite sobre lo que el elemento subjetivo puede proponer, sobre el razonamiento

justificativo y sobre las normas vigentes.
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V. CONCLUSIONES

PRIMERO: Los resultados de la presente investigacion arrojaron que, los elementos
aplicables a los contratos atipicos sobre derechos conexos de la musica
corresponden a los elementos esenciales de los contratos nominados y
regulados por la norma vigente, no obstante, estos se guian y median
respecto del principio de la buena fe contractual, el cual proporciona la
amplitud para poder consignar clausulas especiales, pactos especificos y
obligaciones particulares. Para ello debemos sefialar cuales serian estos
elementos contractuales, los cuales son: el acuerdo, el consentimiento, el
objeto, la causa, la contraprestacion, la duracion, la formay la capacidad.

Ademaés de las conocidas clausulas adicionales o especiales.

SEGUNDO: El analisis de los resultados desprendieron una nueva perspectiva sobre el
manejo de las clausulas generales en los contrato tipicos 0 nominados y su
importancia para poder equiparar o contrastar con las clausulas que son
usadas en los contratos atipicos sobre derechos conexos de la musica. Por
consiguiente, los principios integrales del derecho contractual como la
autonomia de la voluntad, la justicia contractual, y la libertad contractual
-principio avalado constitucionalmente- permiten ubicar de modo
adecuado la formacion de estos nuevos contratos, darles legitimidad y
validez para poder brindar seguridad y dar salvaguarda de la titularidad de

derechos a los artistas, musicos e intérpretes.

TERCERO: Los resultados proyectan la necesidad de inclusién de nuevos pactos y
obligaciones inherentes a los derechos conexos en los nuevos contratos

atipicos, por consiguiente, los principios de autonomia de voluntad y
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libertad contractual permiten incluir clausulas esenciales, que son usadas
frecuentemente en contratos de la industria musical extranjera, clausulas
como las de territorio, tiempo de cesion, alcances sobre el catalogo
musical, titularidad de derechos conexos, por mencionar los mas

generales, regulares e importantes.

CUARTO: Respecto de las reglas aplicables de interpretacion, los resultado de la
investigacion detallaron que, el razonamiento justificativo basado en el
principio logico, siendo este el mas adecuado e importante para cumplir
como la regla primordial en el desarrollo de la interpretacion; no obstante,
la segunda regla que prima sobre la manera de interpretacion de estos
contratos viene a ser el de la buena fe contractual, debe entenderse que,
desde la etapa de la negociacion, las partes actuaron o deberian actuar con
buena fe, y extender esta practica y plasmar como la buena fe en un
procedimiento técito, expreso o textual, con lo cual, extendiamos las
garantias de la titularidad de estos derecho y permitimos que las reglas
I6gicas, guiadas bajo las normas contractuales vigentes y pertinentes, sean
el estandarte de la aplicabilidad en la forma de interpretacion de estos

contratos.
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VI. RECOMENDACIONES

PRIMERO: Para la elaboracién de los contrato atipicos en derechos conexos sobre la
musica, se recomienda en primera instancia, la utilizacion de las reglas
bésicas de contratacion elegibles en el Perd, estos son contratos privados
sobre la delegacion de la titularidad de derechos -en este caso, derechos
conexos-, por consiguiente, debe primar el principio contractual explicado
en la CPP sobre la libertad contractual, de esa forma, obtendriamos como
primer punto, las clausulas esenciales para el contrato, las cuales provienen
de los contrato nominados, y en segundo punto, obtendriamos al extension
de estas clausulas atipicas, sustentados principalmente por el interés de las

partes y la libertad contractual.

SEGUNDO: Sobre el manejo de los pactos y obligaciones aplicables a estos contratos
atipicos, es menester sefialar que, guiados en como fluctda la industria
musical, se debe buscar los caminos mas adecuados para el
establecimiento de estas clausulas externas al contrato tipico, es necesario
ubicar y estudiar los mercados mundiales mas grandes de masica, observar
su forma de trabajo y manejo de derechos conexos y tratar de plasmarlos
en el Peru, siempre velando por el interés y respeto de los artistas, musicos

e intérpretes.

TERCERO: Para poder emplear un mejor ejercicio de interpretacion, proponemos usar
como regla principal el razonamiento justificativo, el cual podra concretar
expresamente los intereses de las partes que son basados en el principio de

buena fe, para ello, el artista, masico o interprete debe buscar el equilibrio
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entre ambos componentes contractuales, siempre en salvaguarda de la

titularidad de sus derechos conexos.

CUARTO: Se recomienda que, el Estado peruano, mediante sus organismos autbnomos,
organizaciones sin fines de lucro e Indecopi, briden las herramientas
necesarias para que, artistas, musicos e intérpretes puedan celebrar sus
contratos atipicos, mediados por los principios generales e integrales de
los contratos, mediante capacitaciones gratuitas sobre derechos conexos y
derecho contractual, enfocado en el rubro artistico y musical, ademas de,
crear canales adecuados para la resolucion de conflictos provenientes del

no cumplimiento de los pactos u obligaciones de estos contratos.
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ANEXO 2. Encuesta de Percepcion y Concepcion de Contratos Atipicos en Derechos
Conexos de la Musica en el Per(

PERCEPCION Y CONCEPCION DE CONTRATOS ATIPICOS EN
DERECHOS CONEXOS DE LA MUSICA EN EL PERU

NOMBRES Y APELLIDOS:

3. ¢SABE USTED QUE SON LOS DERECHOS CONEXOS EN LA MUSICA?
DESCRIBALOS

4. ¢.COMO EJECUTA EL COBRO DE ESTOS DERECHOS CONEXOS SOBRE
SU MUSICA?
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6. ¢ESTA SUJETO A ALGUN CONTRATO VERBAL O ESCRITO CON UN
GESTOR O ENCARGADO DEL COBRO DE LAS REGALIAS POR DEREHCOS
CONEXOS SOBRE SU MUSICA?

7. ¢HA PERCIBIDO QUE EL COBRO DE REGALIAS POR DERECHOS
CONEXOS SOBRE SU MUSICA SE HAYA EJECUTADO POR ENTES AJENOS A
USTED @) SuU ENTORNO MUSICAL?

8. EN UNA ESCALA DEL 1 AL 10, SIENDO 1 PESIMO Y 10 EFICIENTE,
.COMO EVALUA EL CONTROL DEL COBRO POR DERECHOS CONEXOS DE
LA MUSICA EN EL PERU?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

9. PODRIA DAR ALGUNA SUGERENCIA RESPECTO AL COBRE DE LOS
DERECHOS CONEXOS EN LA MUSICA.
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