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RESUMEN

La ciudad de Puno, Capital del Folklor peruano, destaca por su riqueza cultural y
tradicional que atrae cada afio a miles de visitantes nacionales y extranjeros. Sin embargo,
su potencial se ve limitado por la deficiente infraestructura de la region y la falta de
espacios culturales multifuncionales que limitan el desarrollo de estas actividades y su
exposicion hacia los espectadores. El presente estudio de investigacion tiene como
finalidad proponer el disefio de un complejo cultural en la ciudad de Puno implementando
los criterios de arquitectura permeable. Propuesta con la que se pretende mitigar la
carencia de infraestructura cultural configurando un espacio que manifieste la identidad
local sin irrumpir en su contexto inmediato, promover el desarrollo sociocultural de la
ciudad de Puno y establecer nuevos estandares en el ambito del disefio arquitecténico con
la aplicaciéon del concepto de arquitectura permeable. Para tal efecto, el proyecto de
investigacién se ha estructurado en etapas, siendo la primera etapa dedicada a la
introduccién y descripcion del problema, la segunda etapa centrada en la revision y
andlisis de informacion recopilada, la tercera etapa corresponde al desarrollo de la
propuesta arquitectonica y finalizando con la Gltima etapa destinada a la formulacion de

conclusiones y recomendaciones.

Palabras clave: Arquitectura permeable, equipamiento cultural, permeabilidad fisica,

permeabilidad visual y permeabilidad espacio-temporal.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

ABSTRACT

The city of Puno, Capital of Peruvian Folklore, stands out for its cultural and traditional
wealth that attracts thousands of national and foreign visitors every year. However, its
potential is limited by the poor infrastructure of the region and the lack of multifunctional
cultural spaces that limit the development of these activities and their exposure to
spectators. The purpose of this research study is to propose the design of a cultural
complex in the city of Puno implementing the criteria of permeable architecture. Proposal
that aims to mitigate the lack of cultural infrastructure by configuring a space that
manifests local identity without disrupting its immediate context, promoting the
sociocultural development of the city of Puno and establishing new standards in the field
of architectural design with the application of concept of permeable architecture. For this
purpose, the research project has been structured in stages, with the first stage dedicated
to the introduction and description of the problem, the second stage focused on the review
and analysis of information collected, the third stage corresponding to the development
of the architectural proposal. and ending with the last stage aimed at formulating

conclusions and recommendations.

Keywords: Permeable architecture, cultural equipment, physical permeability, visual

permeability and space-time permeability.
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CAPITULO |
INTRODUCCION

La expresion artistica es una manera en la que el ser humano proyecta sus
emociones y mensajes a través de formas, movimientos, colores, sonido y materia.
Durante la historia, el arte ha sido manifestado en cuevas y rocas durante la edad de
piedra, y ha evolucionado con el tiempo, dando lugar a diversas expresiones como la
danza, la musica, la escultura y el teatro, entre otros (Cafiizares, A. 2018). La diversidad
cultural y la globalizacion han generado nuevas tradiciones y expresiones culturales en
diferentes regiones. Estas se presentan en complejos culturales, museos y otros lugares
similares. Ejemplos notables incluyen el Museo Judio de Berlin y el Centro de la Cultura

Mundial en Dhahran, Arabia Saudita (Bleu, 2018).

El Per( se distingue por su diversidad en tradiciones, costumbres y expresiones
culturales como la danza, la mdsica, festividades, el arte popular, la gastronomia, la
artesania textil, entre otros. Estas manifestaciones son llevadas a cabo en espacios
publicos, contribuyendo de esta manera a la identidad cultural de la sociedad. Por lo tanto,
es esencial contar con espacios especificos para la preservacion y conservacion de nuestro
patrimonio, como complejos culturales, centros de interpretacion, museos y centros
culturales. En la capital peruana existen 64 centros culturales que pertenecen a entidades
gubernamentales y privadas, donde se ofrecen talleres, conferencias, exposiciones,
representaciones teatrales, espectaculos de danza y otras actividades relacionadas con la

identidad y el folclore peruano.

En un ambito mé&s local, Puno es reconocida como "La capital del folklore
peruano”, gracias a la importancia y significado de nuestras celebraciones, las cuales

tienen en la masica y el baile su principal forma de veneracion. En la actualidad, se
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registran mas de 350 conjuntos folkldricos que reflejan la historia y tradiciones
ancestrales de cada provincia en la region, convirtiéndose en el emblema cultural de Puno

a escala global (Ramirez, S. 2022).

La festividad en honor a la "Virgen de la Candelaria” es una de las mas
sobresalientes de Peru, atrayendo a visitantes nacionales, locales y extranjeros para
disfrutar de las expresiones folcloricas en las calles de Puno. La gran afluencia de
personas durante este evento permite a la ciudad generar ingresos econdémicos
significativos a través de diversas actividades financieras, convirtiéndola en algo vital
tanto para los habitantes de Puno como para aquellos que dependen indirectamente de la
danza y la masica. Segun una revista publicada por la municipalidad provincial de Puno
en 2019, una entrevista realizada a Jesualdo Portugal Castillo por César Suafia Zenteno

afirmé que existen 726 danzas en la region de Puno (Suafia, C. 2019).

Es de suma importancia resaltar la participacion de agrupaciones de baile,
masicos, artesanos, actores de teatro, solistas y otros artistas que, mas allé de los eventos
mencionados con antelacion, aportan al desarrollo del arte y la cultura local,
desempefiando un papel fundamental en la difusion de nuestras costumbres y tradiciones.
Segun el Coordinador del Consejo de Danza, este afio se han registrado 25 grupos

(Comision Especializada de Danza del Consejo Regional de Cultura Puno, 2023).

En lineas generales, la cultura en Puno siempre ha mantenido una estrecha
relacién con el arte y el folklore, ya que la diversidad en ambos es practicamente
inagotable y comparten elementos que, en muchos casos, se fusionan para dar lugar a
expresiones culturales Unicas y propias de nuestra regidon. Estas manifestaciones

culturales emergentes, asi como algunas tradicionales que se pueden apreciar en la ciudad,
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demandan de un entorno propicio para llevar a cabo sus labores de preparacion y

exhibicion.

La investigacion tiene como objetivo disefiar un complejo cultural en Puno,
aplicando principios de arquitectura permeable, poco examinada en la region. Este
analisis busca reducir la deficiencia en infraestructura cultural, creando un espacio que
refleje la identidad de la ciudad y su entorno natural. Se pretende abordar una necesidad
evidente y desarrollar un proyecto que impulse el crecimiento cultural y social de Puno y

establezca parametros innovadores en el disefio arquitectdnico local.

El presente proyecto se desarrollara sobre una estructura de 7 capitulos. Siendo
que en el Capitulo | se analiza, describe y formula el problema, asi como también los
objetivos del proyecto, su relevancia y las hipétesis planteadas. En el Capitulo 11 se revisa
el marco tedrico y conceptual del estudio, incluyendo investigaciones a nivel
internacional, nacional y local, y un andlisis de las normativas vigentes. El Capitulo 111
describe el disefio metodologico, incluyendo el nivel de estudio, tipo de investigacion,

técnicas y las herramientas de investigacion.

Los resultados y el analisis del Capitulo IV se ajustan al disefio metodolégico por
objetivos. Se realiza la formulacion de criterios en base a nuestros objetivos, interpretando
tendencias y patrones. Para finalmente plantear un disefio arquitecténico basado en los

descubrimientos de la investigacion.

En el Capitulo V' y VI, se presentan las conclusiones y recomendaciones basadas
en los objetivos y hallazgos de la investigacion. Para finalizar en el Capitulo VII se
encuentran las citas bibliogréaficas del proyecto, incluyendo la lista de fuentes consultadas

durante la investigacion.
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1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Puno, ciudad conocida por tener una valiosa tradicion cultural, artistica y
folclorica, experimenta en la actualidad cultural un problema: la falta de espacios
exclusivos dedicados a la formacion, desarrollo y promocion de actividades culturales. A
pesar de ser reconocida como “Capital del Folklore Peruano”, la ciudad carece de
infraestructura capaz de soportar de manera adecuada los diferentes tipos de expresiones
artisticas y culturales que son constantes durante todo el afio; recortando la capacidad de

la ciudad para fomentar y difundir su patrimonio cultural.

Es en este sentido que se evidencian los pocos espacios existentes, como teatros o
auditorios, se ven saturados y que carecen de los recursos necesarios para llevar a cabo
eventos artisticos tradicionales y contemporaneos, afectando la calidad de las
presentaciones y reduciendo el interés por parte de la ciudadania, lo que genera el
debilitamiento del potencial cultural de Puno y limita el turismo cultural que es clave para

la economia local.

Es asi que resulta imperativo la creacion de un complejo cultural que satisfaga la
creciente demanda artistica y cultural de la comunidad, siendo que este nuevo espacio
debe incorporar criterios de la arquitectura permeable para integrarse de manera
armoniosa al entorno urbano y paisajistico. Esto permitird una mayor interaccién entre
los ciudadanos y el entorno cultural, facilitando la accesibilidad mediante un espacio
dindmico donde se entrecrucen la comunidad con su cultura; para asi revitalizar el aspecto

social, econémico y cultural de Puno.
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1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.2.1. Pregunta General

e ;Cbomo deberia ser el disefio del complejo cultural que aplique los criterios

de la arquitectura permeable en la ciudad de Puno?

1.2.2. Preguntas Especificas

e ;Cudles son los criterios de la permeabilidad fisica que deben considerarse
para el disefio de un complejo cultural en la ciudad de Puno?

e ;Cualesson los criterios de la permeabilidad visual que deben considerarse
para el disefio de un complejo cultural en la ciudad de Puno?

e ;COmo deberia ser el disefio de espacios que combinen la permeabilidad
fisica y visual en la propuesta de disefio de un complejo cultural en la

ciudad de Puno?

1.3.  JUSTIFICACION

Las actividades culturales son de gran importancia a nivel social, cultural y
econdmico en la ciudad de Puno, la cual es hogar de multiples tradiciones y poseedor de
una inmensa riqueza cultural gracias a su patrimonio folklorico, que forma parte
primordial de la identidad local. Actividades como la Festividad de la Virgen de la
Candelaria — declarada como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la
UNESCO en el 2014 — las pandillas punefias, los sikuris, los carnavales, entre otras,
cumplen la funcidon de preservar la identidad cultural de la region, respetandolas y
reconociendo su valor para que con el tiempo se creen vinculos de integracion, autoestima
y de rentabilidad social, mas alla del aspecto econdémico con el que suele asociarse

(Fonseca & Brull, 2020).
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La falta de infraestructura cultural en Puno representa un problema directo para la
realizacion de eventos culturales de gran magnitud. A pesar de la gran importancia del
aspecto cultural de la ciudad de Puno la disponibilidad de espacios adecuados para
eventos artisticos es limitada. Seglin el “Diagndstico de brechas de infraestructura de
acceso a servicios del Sector Cultura” informe realizado por el Ministerio de Cultura del
Per( (2023), Puno se encuentra en un 66% de porcentaje de infraestructura cultural
publica por implementar, lo que significa que muchas actividades se llevan a cabo en
lugares improvisados o inadecuados (MINCUL, 2023). Los pocos teatros y auditorios
disponibles como: el Teatro Municipal, la Casa de la Cultura y otros espacios, carecen de
las condiciones necesarias para llevar a cabo eventos masivos. Ademas, la capacidad de
asistencia de estos espacios no satisface las necesidades de una ciudad que alberga
eventos de gran escala, lo que provoca que algunas de estas actividades se realicen en
calles, parques y plazas que no poseen una adecuada infraestructura. Esta carencia se ve
agravada por la falta de inversion publica en infraestructura cultural y arquitecténica a
gran escala, lo que obstaculiza el desarrollo de estas actividades culturales (N. R. Gomez,

2005).

La incorporacidn de la arquitectura permeable en el disefio de un complejo cultural
en Puno se presenta como una solucién idonea para promover la interaccion entre el
espacio fisico y la vida cultural de la ciudad. Este enfoque arquitecténico prioriza la
creacion de ambientes abiertos, flexibles y accesibles, donde los espacios interiores y
exteriores se interconecten de manera fluida (Parisi, 2021). Desde un punto de vista
urbano, la arquitectura permeable permite que el complejo se integre arménicamente con
el entorno natural, maximizando la conexién visual y fisica con los paisajes iconicos de
la region, como el lago Titicaca. Ademas, este concepto fomenta un disefio

ambientalmente responsable, no solo refuerza el sentido de pertenencia cultural, sino que
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también promueve una convivencia equilibrada entre el espacio construido y el entorno

natural (Carvallo Ochoa et al., 2020).

La eleccion del emplazamiento para el futuro complejo cultural debe responder
tanto a las caracteristicas naturales del territorio como a la estructura urbana de Puno.
Aprovechar las vistas hacia el lago Titicaca no solo seria un recurso estético, sino también
una estrategia para integrar el valor paisajistico en la experiencia cultural del lugar. Un
emplazamiento estratégico deberia equilibrar los nodos urbanos existentes, creando una
conexion fluida entre el centro histdrico y las areas en desarrollo. De esta forma, el
complejo actuaria como un catalizador para revitalizar zonas subutilizadas, atrayendo
actividad economica y mejorando la conectividad urbana. Al integrar la arquitectura con
las vistas naturales y los puntos clave de la ciudad, el complejo cultural se convertiria en
un punto de encuentro entre lo urbano y lo paisajistico, fortaleciendo el sentido de

identidad y pertenencia de los habitantes de Puno.

1.4. OBJETIVOS

1.4.1. Objetivo General

e Disefiar un complejo cultural aplicando los criterios de la arquitectura

permeable en la ciudad de Puno.

1.4.2. Objetivos Especificos

e ldentificar los criterios de la permeabilidad fisica para el disefio de un
complejo cultural en la ciudad de Puno.
o Identificar los criterios de la permeabilidad visual para el disefio de un

complejo cultural en la ciudad de Puno.

41

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

'ﬂ UNIVERSIDAD

e  Proponer el disefio de espacios arquitectonicos que combinen los criterios
de la permeabilidad fisica y visual en la propuesta de disefio del complejo

cultural en la ciudad de Puno.

15. HIPOTESIS

1.5.1. Hipétesis General

e El disefio de un complejo cultural en la ciudad de Puno, mediante la
aplicacion de los criterios de la arquitectura permeable, permite generar

espacios con cualidades de permeabilidad fisica y visual.

1.5.2. Hipdtesis Especificas

e La identificacién de los criterios de la permeabilidad fisica permite
proyectar espacios con absorbencia, transitabilidad, flexibilidad,
disponibilidad, intercambio, circularidad y convergencia.

e La identificacién de los criterios de la permeabilidad visual permite
disefiar espacios con continuidad visual, porosidad y capacidad de
filtracion.

e El disefio de espacios arquitectdnicos logra combinar los criterios de la
permeabilidad fisica y visual en la propuesta de disefio del complejo

cultural en la ciudad de Puno.

1.6. ALCANCESY LIMITACIONES

1.6.1. Alcances

Esta investigacion tiene como objetivo disefiar un complejo cultural en la

ciudad de Puno utilizando los principios de la arquitectura permeable, creando

42

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

espacios accesibles e inclusivos que celebren y preserven la identidad cultural de
la region. El proyecto busca integrarse de manera arménica con el entorno urbano
y natural, destacando elementos como el lago Titicaca, y fomentando una
interaccion activa entre la comunidad y los espacios culturales. Ademas, se espera
que este modelo arquitectonico sirva de inspiracion para proyectos similares en
otras regiones del Per, contribuyendo al desarrollo cultural, social y econémico

de la ciudad.

1.6.2. Limitaciones

El desarrollo de esta propuesta enfrenta desafios como la disponibilidad de
informacion actualizada sobre las necesidades culturales de la poblacion y los
diagndsticos del entorno urbano. También hay limitaciones presupuestarias que
podrian afectar la viabilidad del proyecto, asi como desafios propios del entorno
urbano, como la escasez de terrenos adecuados. Finalmente, la aplicacion de
conceptos innovadores como la arquitectura permeable podria requerir un
esfuerzo adicional para lograr la aceptacion y comprension tanto de la comunidad

como de las autoridades locales, debido a su caracter novedoso en la region.
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CAPITULO II
REVISION DE LITERATURA

2.1.  MARCO TEORICO
2.1.1. Equipamiento Cultural
2.1.1.1. Definicién

El equipamiento cultural se define como el conjunto de espacios
fisicos, equipamientos y redes que tienen como finalidad la produccién,
promocidn, difusion y consumo de bienes y actividades culturales. Estos
espacios son fundamentales para fomentar el desarrollo cultural de una
ciudad, ya que facilitan la interaccién entre artistas, productores y el
publico (Carb6 Ribugent etal., 2015). Desde una perspectiva macro
dindmica cultural, la infraestructura cultural engloba todas las
edificaciones que estan dedicadas de manera exclusiva a practicas
culturales (tales como teatros, museos, centros culturales y bibliotecas) y
todos los espacios urbanos que promueven la convivencia cultural (como

plazas y parques) (Teixeira, 2003).

Los equipamientos culturales pueden mostrar la diversidad de una
comunidad, promover la identidad, la ciudadania y la cohesion social, y
satisfacer necesidades sociales. También pueden reflejar ideologias o
politicas educativas y culturales, asi como las respuestas de los grupos ante
la escasez de recursos para sus objetivos culturales, entre otros aspectos.
Son lugares y edificaciones que encarnan ideas 0 conceptos concretos

(Carbd et al., 2015).
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El equipamiento cultural responde a las demandas culturales y
facilita la realizacion de diferentes actividades y prestacion de servicios.
Esto implica la planificacién de espacios e instalaciones que promuevan la
participacion ciudadana en eventos culturales y en lugares de acceso
publico. Albergan elementos de cultura, tanto tangibles como intangibles,
como proyectos culturales, colectivos vinculados a la cultura o productos
culturales. Pueden comprender producciones o expresiones culturales

estaticas, temporales o espontaneas (Carbo et al., 2015).

Los equipamientos culturales son una expresion de la historia y
reflejan épocas especificas. También funcionan como guardianes de la
memoria colectiva. Son espacios destinados a preservar, estudiar,
investigar y mostrar materiales y obras culturales que transmiten un
proceso historico. Los museos, archivos, bibliotecas, sitios arqueoldgicos,
entre otros, son esenciales para la construccion de una sociedad moderna

y nacional (Carboet al., 2015).

Teixeira Coelho nos proporciona una definicion integradora de las
acepciones anteriores, entendiendo el equipamiento cultural como el
conjunto de edificaciones destinadas a la realizacion de actividades
culturales (teatros, cines, bibliotecas, centros culturales, museos) y
organizaciones dedicadas a la produccién de cultura (orquestas sinfonicas,
coros, compafiias de danza, grupos de teatro, entre otros). En una escala
mas reducida, los elementos culturales hacen referencia a todos los objetos
0 herramientas que contribuyen al desarrollo de un entorno cultural

(Teixeira, 2003).
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También se usan otros términos, como "lugares de cultura” o
"espacios culturales”, para abarcar la variedad de instalaciones culturales.
Esto puede ser debido a la dificultad de definir las caracteristicas y
significados que estas instalaciones deben tener para ser consideradas
como tales, lo que dificulta definir sus tipologias o buscar nuevas
oportunidades para la accion cultural. Ademas, las diferentes formas de
denominar estas instalaciones se basan en las variaciones de sus funciones
0 actividades. Resulta evidente que existe un area claramente delimitada
en la que se pueden ubicar los equipamientos culturales tradicionales
(teatros, museos, auditorios, bibliotecas, etc.), y una zona mas extensa y
fronteriza en la que se encuentran espacios con caracteristicas que les

posibilitan ser utilizados de manera mas versétil (Figueras et al., 2003).

Desde estos nuevos equipamientos, se pueden expresar y consumir
cultura, cumpliendo otras funciones también, por ejemplo: zonas sin
edificacion que se acondicionan como escenarios o areas designadas para
actividades como la restauracion o el consumo de otros tipos de bienes no
culturales que son adaptados para su uso cultural (Cantero, 2001). En este
contexto, términos como “espacio cultural” resultan mas amplios, aunque
pueden implicar una nocion menos precisa o definida. La nocion de
espacio cultural nos la detalla una vez més Texeira Coelho en su

diccionario, previamente mencionado, de la siguiente manera:

Dentro de la politica cultural, "espacio cultural” conserva su
significado, aunque no se analiz6 el esquema conceptual ni se
comprendieron las condiciones culturales o los objetivos politicos. Su uso

fue méas un efecto de moda, sin intencién consciente. La construccion de
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una estructura cultural en un lugar sin nada similar y la adaptacion de un
edificio originalmente con otra funcién, es una operacion de abstraccion.
Se crean condiciones artificiales para la préactica de la cultura en un lugar
previamente no apto u hostil hacia ella. La abstraccion es del territorio
cultural donde surge una cultura. Un espacio cultural en la actualidad
implica una disociacion de la cultura o de las expresiones culturales: las
actividades se cambian de lugar sin conexion historica o social previa

(Teixeira, 2003).

Esta descripcion del espacio cultural destaca la importancia de los
equipamientos culturales en la democratizacion de la cultura y su impacto
en la sociedad. La accesibilidad a la cultura enriquece a una sociedad y
ofrece beneficios a sus ciudadanos y visitantes (Miralles & Saboya, 2000).

Los equipamientos culturales se basan en dos ideas principales.

e El equipamiento cultural responde a las demandas sociales y
culturales (servicios, participacion, acceso, educacion, etc.).
e EIl equipamiento cultural afiade valor a una zona concreta, en su

contenido y expansion de areas publicas.

Ambos conceptos estan relacionados con la idea de que el nivel de
equipamiento esta relacionado con la provisién de servicios a una
comunidad, ya sea como respuesta a una demanda especifica 0 como parte
de una politica de desarrollo territorial con un enfoque cultural (Palacio,
1999). En este sentido, podemos decir que la creacion de un equipamiento

cultural se basa principalmente en tres "argumentos":
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Figural

Argumentos para la creacion de equipamientos culturales
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Nota: Los equipamientos culturales. Carb6 Ribugent et al., 2015.

2.1.1.2. Evolucion Histoérica del equipamiento cultural
2.1.1.2.1. A nivel mundial

En la época antigua, los lugares de importancia cultural estaban
estrechamente vinculados a la religion y al poder politico. Por ejemplo,
tenemos a los templos egipcios y griegos, los anfiteatros romanos y las
bibliotecas de Alejandria cumplian funciones sociales, educativas y
espirituales en construcciones impresionantes que reflejaban el progreso
tecnoldgico y simbdlico de sus civilizaciones. Su disefio destacaba la
grandiosidad y la simetria, con el uso de materiales duraderos como la

piedra y el marmol (Palacio, 1999).
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Figura 2

Teatro de Epidauro
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Durante la Edad Media, la arquitectura de los espacios culturales
tenia un marcado enfoque religioso. Los monasterios y catedrales eran
lugares de adoracion y conservacion del saber. Las bovedas géticas, los
vitrales coloridos de Notre Dame y las plazas publicas eran puntos
trascendentales de la vida comunitaria. La arquitectura medieval transmitia
ensefianzas y valores morales, invitando a conectarse con lo divino. Dejo
un legado arquitecténico que sigue fascinando a las generaciones actuales

como la catedral de Notre Dame de Paris (Noguera, 2011).

Figura 3

Interior de la Catedral de Notre Dame Paris

Nota: Catedral de Notre Dame Paris. Adobe Stock, 2024.
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El Renacimiento transformd los espacios culturales retomando los
principios de simetria y proporciones clasicas, generando museos y teatros
vanguardistas como el Teatro Olimpico y el Uffizi en Florencia. Estos
monumentos representaban grandeza y perfeccion, destacando tanto por
su belleza estética como por su funcionalidad. La arquitectura renacentista,
de caracter racional y humanista, renovo y redescubrid la antigua Grecia y
Roma. Su legado sigue presente en monumentos y obras de espacios

culturales (Casero et al., 2016).

Figura 4

Teatro Olimpico de Vicenza, Italia

Nota: Teatro Olimpico de Vicenza. Italia, 2018.

La arquitectura de la época moderna trajo consigo una
diversificacion de los equipamientos culturales, con énfasis en la
accesibilidad y funcionalidad. Los museos nacionales, 6peras y bibliotecas
se convirtieron en elementos emblematicos de las ciudades. Durante el
siglo XX, la industrializacién y corrientes arquitectonicas como el

modernismo y el brutalismo cambiaron radicalmente estos espacios,
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convirtiéndolos en instalaciones funcionales, flexibles y, en algunos casos,
escultéricas, como el Museo Guggenheim de Nueva York o el Centro
Pompidou en Paris, cuya estructura expone instalaciones y tecnologias

como parte de su disefio (Leal, 2020).

Figura 5

Museo Guggenheim de Nueva York

e —————

Nota: Nueva York, 2010.

Figura 6

Centro Pompidou en Paris
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Nota: Parfs, 2024,

2.1.1.2.2. A nivel de Latinoamérica

En América Latina, los centros culturales tienen sus origenes en los
espacios ceremoniales de las civilizaciones precolombinas. Sitios como
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Teotihuacan, Machu Picchu o Tikal no solo funcionaban como templos
religiosos, sino también como lugares de aprendizaje y expresion artistica.
Su arquitectura monumental, que se fusiona con el entorno natural, revela
una conexion espiritual con el medio ambiente, con disefios
fundamentados en principios astronémicos y técnicas constructivas

avanzadas para su época (Gendrop & Heyden, 1989).

Figura 7

Complejo cultural de Teotihuacan, México

Nota: Teotihuacan, 2007.

Con la llegada de los colonizadores europeos, la arquitectura
cultural cambi6 al estilo barroco y renacentista, integrando las técnicas
constructivas indigenas a las necesidades litdrgicas. Las plazas principales,
rodeadas de catedrales y edificios gubernamentales, se convirtieron en el

centro cultural y social de las ciudades coloniales. (Cacciatore, 2018).
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Figura 8

Plaza de Armas de Cusco, Peru
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Nota: Plaza de Armas. Cusco, recuperado de National Geographic,2025.

El periodo del siglo XIX, marcado por los procesos de
emancipacion, trajo consigo un enfoque patriético en los ambitos
culturales. Los teatros, como el iconico Teatro Colon en Buenos Aires, se
erigieron como simbolos de identidad y progreso, mientras que los museos
nacionales surgieron como custodios del legado arqueoldgico e historico,
estas edificaciones adoptaron un estilo neoclasico, destacando su
monumentalidad y el empleo de marmol y columnas para representar la

grandeza de las nuevas naciones. (Nieto, 2009)

Figura 9

Teatro Colon de Buenos Aires, Argentina

Nota: Teatro Colon. Buenos Aires, 2024.
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A lo largo del siglo XX, las corrientes arquitectonicas de
vanguardia tuvieron un gran impacto en los equipamientos culturales de
América Latina. Proyectos modernistas como el Museo de Arte Moderno
en S3o Paulo o la Biblioteca Vasconcelos en Ciudad de México se
enfocaron en la exploracion de formas y materiales innovadores,
adaptandose a las necesidades de las crecientes metrdpolis. Ademas,
surgieron centros culturales comunitarios que pusieron énfasis en la
inclusion social y optaron por disefios mas modestos y contextualizados.

(Maluenda, 2016)

Figura 10

Museo de Arte Moderno en Sao Paulo, Brasil

o

Nota: MASP, 2015.

Figura 11

Biblioteca Vasconcelos en Ciudad de México, México

Nota: Biblioteca Vasconcelos, Torre Insignia. Estacién Buenavista, 2018.
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2.1.1.2.3. A nivel de Peru

En Per0, la arquitectura cultural cuenta con una herencia ancestral
que se remonta a los centros ceremoniales de las antiguas civilizaciones
precolombinas. Lugares como Caral, Chan-Chan y Sacsayhuaman
destacan no solo por su magnificencia monumental, sino también por su
armonia con el entorno y el uso de materiales autéctonos como la piedra 'y
el adobe. Estas construcciones representaban el poder y la cosmovision de
sus sociedades, incluyendo espacios designados para ceremonias,

administracion y difusion cultural (Becchi, 2004).

Figura 12

Ciudad Sagrada de Caral

B S e N e
Nota: La piramide mayor de Caral, 2015.

La influencia de la colonizacion espafiola resulto en la fusion de
estilos en la arquitectura cultural. Las iglesias y conventos barrocos, como
San Francisco en Lima, incorporaron elementos decorativos locales y
europeos, Yy las plazas principales se convirtieron en centros sociales y
culturales (Cosme Mellarez, 2017). Las universidades coloniales, como la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, establecieron la transmision

entre patios abiertos y claustros cerrados. (Cosme, 2017)
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Figura 13

Facultad de Medicina de la UNMSM en 1856

Nota: Fachada del local de la Facultad de Medicina "San Fernando" de la Universidad

Nacional Mayor de San Marcos. Perd, 1920.

El siglo XIX presencié el establecimiento de teatros y museos
como el Teatro Segura y el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia, adquiriendo gran importancia. Estas edificaciones fueron
planificadas con un enfoque monumental, reflejando el esfuerzo por
afirmar una identidad nacional en un contexto republicano,
simultaneamente, se comenz6 a valorar la recuperacion del legado

prehispanico, en entornos museisticos. (Nieto, 2009)

Figura 14

Teatro Manuel Ascencio Segura, Lima

Nota: Teatro después de los trabajos de refaccionamiento. Perd, 1956-1962.
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El impacto que tuvo el movimiento de la arquitectura moderna en
el Peru durante el siglo XX se refleja en la creacion de nuevos espacios
culturales, como el Gran Teatro Nacional en Lima, este edificio combina
eficiencia, tecnologia innovadora y un disefio contemporaneo que enaltece
la tradicion cultural peruana. Ademas, la descentralizacion cultural ha
impulsado la construccion de centros culturales en diversas regiones, con
disefios adaptados a las caracteristicas locales (Nieto, 2009). En el siglo
XXI, la digitalizacion y la flexibilidad espacial han transformado la
concepcion y el uso de los espacios culturales, priorizando la accesibilidad

y la sostenibilidad (W. Gémez, 2021).

Figura 15

Gran Teatro Nacional del Peru

Nota: Edificio del Gran Teatro Nacional junto al del Museo de la Nacién y Ministerio
de Cultura. Perd, 2013.

Esta evolucién histérica en sus variadas dimensiones, muestra
como los equipamientos culturales no solo reflejan los principios y valores
de cada periodo, sino también los cambios sociales, tecnolégicos y

arquitectonicos que han moldeado el mundo.
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2.1.1.3. Funciones del equipamiento cultural

Los espacios culturales brindan diversos servicios y funciones en
diferentes niveles. A lo largo de la historia, han evolucionado en un
contexto sociocultural cambiante, algunas funciones se mantienen pero
otras estan en riesgo de volverse incomprensibles para la comunidad local
(Figueras etal., 2003). A continuacion, se identifican algunas de las

funciones mas significativas de los equipamientos culturales:

2.1.1.3.1. Funcién social

Este es uno de los roles més evidentes y caracteristicas de la
creacion de instalaciones culturales. Se relaciona con el principio de que
un entorno que proporciona servicios necesarios para una vida satisfactoria
muestra preocupacion por la felicidad y bienestar de sus habitantes

(Figueras et al., 2003). Las funciones especificas son:

e Participacion en la vida cultural. Un equipamiento cultural es una
plataforma que promueve la participacion de la comunidad en la
vida cultural y en la toma de decisiones. La concepcion del
proyecto y actividades del equipamiento deben satisfacer las
necesidades de la comunidad a través de la participacion
ciudadana.

e Cohesion social y fortalecimiento de la identidad. Las
comunidades se encarnan en lugares con carga simbdlica, donde
realizan fiestas y reuniones. El equipamiento cultural cumple la
funcién de potenciar el sentido de identidad individual y de grupo,

relacionando a grupos diversos y ayudando en la definicion de sus
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particularidades. Los equipamientos deben fomentar la cohesién
social y el encuentro de diferentes identidades, creando una
identidad intercultural.

e Democratizacién. Cuando un Estado se responsabiliza de
proporcionar acceso a la cultura, el equipamiento cultural adquiere
un papel importante. Transforma un bien cultural antes reservado
a las élites en algo accesible para todos. Por tanto, el equipamiento
cultural juega un papel clave en la democratizacion de la cultura.

e Descentralizacion. Los equipamientos culturales en las periferias
descentralizan la cultura al permitir actividades en las localidades.
Sin ellos, solo ocurririan en las grandes capitales con méas opciones

y posibilidades.

2.1.1.3.2. Funcién educadora

Los espacios culturales ofrecen un lugar que incluye un enfoque
educativo mucho mas amplio y directo que el del sistema educativo, al
fomentar un didlogo méas activo y basado en la vivencia de experiencias
con quienes los visitan. Su funcion educativa puede ser muy poderosa,
especialmente si la comunidad ha estado involucrada desde el principio
con el equipamiento a través de procesos participativos. El equipamiento
tiene la ventaja de no dirigirse a alumnos o estudiantes, sino a personas
jévenes, ancianos, nifios, adultos, asociaciones, etc., fortaleciendo la idea

de educacion continua a lo largo de la vida (Cantero, 2001).

La funcion educativa del equipamiento se relaciona con la idea de

laboratorio en el que las personas pueden experimentar una serie de
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vivencias culturales a través de las cuales se promueve el desarrollo de su
propia construccion personal y la integracion de nuevos lenguajes y
valores (Figueras etal., 2003). El papel educativo del equipamiento
cultural va mas alla de difundir cultura. Busca fortalecer habilidades y
fomentar valores como la libertad, igualdad, creatividad y oportunidades,

para formar comunidades solidarias. (Carbé Ribugent et al., 2015)

2.1.1.3.3. Funcién de servicio publico y servicios especializados

Los equipamientos tienen un claro propdsito de servicio publico al
acercarse al ciudadano con el fin de cumplir sus expectativas de acceso a
la cultura, ya sea para su disfrute o para su uso como medio de expresion

y desarrollo profesional en el campo artistico (Figueras et al., 2003).

Existen distintos niveles de especificidad de las necesidades y
expectativas culturales que los equipamientos pueden satisfacer. Se han
desarrollado diferentes modelos de equipamientos, tanto polivalentes
como especializados. Sin embargo, cada vez mas se observa una tendencia
a combinar especialidad con una cierta polivalencia (Carbd Ribugent et al.,

2015).

2.1.1.3.4. Funcién de conservacion

Las instalaciones culturales preservan y salvaguardan activos
culturales que podrian extinguirse. No solo museos, archivos, bibliotecas
y Yyacimientos arqueoldgicos, también teatros especializados en
representaciones clasicas, no se limita a una expresion cultural particular,
sino que posibilita la preservacion de expresiones, activos o practicas

culturales en riesgo de desaparecer (Carb6 Ribugent et al., 2015).
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2.1.1.3.5. Funcién de investigacion

Los equipamientos culturales clasicos y otros tipos de centros
incorporan programas de investigacion y se convierten en receptores de
informacidn especializada y registros de contenidos, esto beneficia al
sector cultural y permite el acceso al conocimiento (Carbé Ribugent et al.,

2015).

2.1.1.3.6. Funcidn de desarrollo del sector

Los equipamientos culturales son esenciales para el desarrollo del
sector cultural. Ademaés de sus funciones sociales, el sector de la cultura se
beneficia de tener equipamientos culturales. En este caso, los
emprendedores tienen facilidades para su obra y el equipamiento ayuda al
desarrollo cultural y a la emergencia de nuevos productos. Equipamientos
culturales como museos y centros de visitantes atraen al turismo y generan
desarrollo econémico. Aunque a veces, esto causa conflictos con su
funcion social como centros de proximidad para la comunidad local

(Carb6 Ribugent et al., 2015).

2.1.1.3.7. Funcién de fomento a la creacion

Los equipamientos son necesarios para fomentar la creacion,
incluso si no se centran en la exhibicién o explotacion de las obras que
albergan. Los centros de creacion ayudan a los artistas en sus procesos de
investigacion y produccion sin priorizar la difusion (Carb6 Ribugent et al.,

2015).
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2.1.1.4. Clasificacion del equipamiento cultural

A continuacion, se presenta la clasificacion realizada por la
Subdireccion General de Equipamientos Culturales del Departamento de

Cultura y Medios de Comunicacion de la Generalitat de Catalufia.

2.1.1.4.1. Espacio de artes visuales

En esta categoria se incluyen museos, salas expositivas y bienes
patrimoniales. Estos espacios difunden artes visuales y patrimonio a través
de exposiciones temporales o permanentes. Realizan actividades
comunicativas relacionadas con sus contenidos, a menudo vinculadas a
proyectos educativos o de investigacion, y pueden fomentar la accion

cultural comunitaria y el debate sobre sus teméticas.

Figura 16

Distribucién de un espacio de artes visuales

Acceso de material y mantenimiento

Logistica y locales técnicos
[

Sala polivalente

Talleres y
salas de
reuniones

I
Recepcion, espacio social
y expositivo

Coordinacion

Acceso principal

Nota. Los equipamientos culturales (Carb6 Ribugent et al., 2015).

2.1.1.4.2. Centros culturales polivalentes

En esta categoria, se integran equipamientos culturales como casas

de cultura, centros civicos y asociaciones. Estos desarrollan actividades
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para dinamizar la cultura local a traves de cursos de formacion artistica,
fomentan la creacion y difusion de iniciativas culturales, y promueven la
cultura en general. También suelen ceder espacios a colectivos con

necesidades para sus actividades culturales.

Figura 17

Distribucién de un centro cultural polivalente

Acceso de material

L Locales
Almacenes y mantenimiento [ L

técnicos

|

1

Camerinos
Espacio de repre-
sentacion / espacio
polivalente
Salas de
ensayos I
— Foyer o lobby del publico H Coordinacion

Acceso principal

Nota. Los equipamientos culturales (Carbd Ribugent et al., 2015).

2.1.1.4.3. Espacios escénicos y musicales

Estos equipamientos estdn dedicados a representaciones de
espectaculos y audiciones musicales en vivo ante un publico. También
albergan ensayos de artes escénicas y musicales, relacionados o no con la
programacion que se presenta al espectador. Pueden cubrir la demanda de
colectivos para ensayar, aunque sus obras no se representen alli. Ademas,
realizan actividades de dinamizacion comunitaria, como trabajos socio
artisticos y talleres, asi como iniciativas sociales y culturales como

conferencias y asambleas.
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Figura 18

Distribucion de espacios escénicos y musicales

Acceso de material

Locales
técnicos

| Almacenes y mantenimiento |—

4|
Camerinos
Espacio de repre-
sentacion / espacio
| polivalente
Salas de
ensayos

|
—I Foyer o lobby del publico H Coordinacién

Acceso principal

Nota. Los equipamientos culturales (Carbé Ribugent et al., 2015).

2.1.1.4.4. Archivos y Bibliotecas

Los archivos custodian y sistematizan documentacion relevante,
resguardando el patrimonio cultural y regulando el acceso a estos
materiales. Su trabajo incluye técnicas de conservacion para preservar la

memoria colectiva y ofrecer servicios para la investigacion y la educacion.

Las bibliotecas, por su parte, protegen el patrimonio bibliografico
y promueven la lectura, actuando como centros culturales que estimulan la

participacion social mediante talleres y actividades.

Figura 19

Distribucién de bibliotecas

Coordinacion | —

Sala
| polivalente

Recepcion y sala
de lectura

Almacen -

Acceso material
y mantenimiento

Acceso principal
Nota. Los equipamientos culturales (Carb6 Ribugent et al., 2015).
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2.1.1.4.5. Centros de creacion y laboratorios culturales

Son espacios para colectivos artisticos que desarrollan talleres y
promueven el debate sobre la creacion contemporanea, difundiendo el

trabajo del creador.

Figura 20

Distribucion de centros de creacion y laboratorios culturales

Acceso de material
y mantenimiento

Almacén de
material y lugar

e de construccion

y montajes
Talleres, salas
alternativas y
salas de .
. Almacén de recursos /
reuniones . .
centro de documentacion Recepcion y
e investigacion coordinacion

Acceso principal
Nota. Los equipamientos culturales (Carbé Ribugent et al., 2015).

2.1.2. El concepto de cultura: Textos fundamentales

2.1.2.1. Laciencia de la cultura segun Tylor

Tylor define cultura como el complejo que incluye el
conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
otros habitos adquiridos por el hombre. Destaca que el estudio de la cultura
es una tarea plausible, el estudio de la cultura prioriza la igualdad entre
razas y condiciones de vida (Burnett Tylor, 1871). Descarta la influencia
racial en el desarrollo y enfatiza el grado de civilizacion. Tylor ofrece

pautas para un buen estudio cultural, como analizar descripciones
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imperfectas y reliquias prehistoricas desconocidas, también se destaca la

importancia de verificar la veracidad de las citas. (Burnett Tylor, 1871)

El texto habla de la "supervivencia”, costumbres, ritos, opiniones,
herramientas, técnicas, etc., transportadas a una sociedad distinta de su
hogar original, como ejemplos de la cultura antigua que sirven para
estudiar el desarrollo y evolucion de la cultura; el progreso, la
supervivencia y el renacimiento muestran la conexion que une a toda la
civilizacién, demostrando la evolucion y cooperacidn entre los individuos.

(Unesco, 2018)

2.1.2.2. Lo super organico de Kroeber

Kroeber explora la distincion entre lo organico y lo cultural,
atribuyendo esta confusion a la idea de evolucion. Lo organico esta
relacionado con la evolucién y la supervivencia de las especies, mientras
que lo cultural se basa en la acumulacion de habilidades, la diferencia entre
humanos y animales radica en que los humanos tienen civilizacion,
mientras que los animales tienen caracteristicas naturales propias de su
especie (K. Lopez, 2011). En resumen, los humanos son sociales y

aprenden, mientras que los animales son organicos e instintivos.

Kroeber se esfuerza por cambiar la forma en que se aborda lo
social, buscando comprender la igualdad entre razas en lugar de verla
como algo organico, critica a Le Bon por su teoria equivocada sobre la
herencia social y también discute el origen de la cultura, que no tiene
vinculos con la evolucién organica y cuyo surgimiento es un misterio
(Unesco, 2018). Segun él, la mente y el cuerpo son parte del mismo
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material organico, pero la civilizacion va mas alla de ambos. Los procesos

involucrados en la civilizacién son desconocidos.

2.1.2.3. Lacultura segun Malinowski

Segun Malinowski, la cultura engloba los artefactos, las ideas y los
valores transmitidos, y el ser humano debe configurar su entorno para
sobrevivir. Las necesidades fisicas se ven satisfechas mediante artefactos,
incluso en las formas de vida més primitivas (Sills, 1962). Malinowski
resalta la importancia de la organizacion social como una forma

estandarizada de comportamiento para los grupos.

La cultura representa una compleja combinacion de elementos
materiales, tradiciones y aspectos psicolégicos que estadn presentes en
todas las sociedades humanas, esto impulsa el estudio de la cultura como
una entidad en si misma, segmentada en una gran cantidad de artefactos y
sistemas de tradiciones, el desarrollo cultural surge de las necesidades
organicas del ser humano, promoviendo asi la realizacion de actividades
en grupo dentro de la comunidad (Sills, 1962). Ademas, se argumenta que
la religion, la magia, los mitos, las leyes y los sistemas de conocimiento
presentes en todas las culturas también estan sujetos a estas necesidades

organicas. (Sills, 1962).

2.1.2.4. El concepto de cultura segun White

La obra examina los cambios y debates en torno a la definicion de
la cultura, especialmente desde las perspectivas de Tylor y Kroeber. White
cuestiona la idea de la cultura como "abstraccién™ debido a supuestos

ontoldgicos no realistas. El autor White identifica dos casos para analizar
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eventos y sucesos que dependen de la simbolizacién, la conducta humana
se examina con psicologia, mientras que la cultura se estudia con "culturo
logia", segun White, la cultura abarca conceptos, creencias, emociones,
actitudes, interaccion social y objetos materiales en un contexto no

organico (Kahn, 1975).

Los elementos culturales tienen dos aspectos, uno objetivo y otro
subjetivo. Por ejemplo, un hacha de piedra tiene un aspecto objetivo, pero
también es parte de la cultura, lo que implica un aspecto subjetivo (White,
1959). White cuestiona distintas definiciones de cultura a lo largo del
tiempo y defiende las ventajas de su propia definicion y enfoque
metodoldgico. La antropologia se libera de abstracciones intangibles e
imperceptibles y se define cientificamente en términos de cosas reales
observables en el mundo real, separando la cultura de la conducta humana

sin realidad ontoldgica (Kahn, 1975; White, 1959).

2.1.2.5. Cultura, lenguaje y sociedad

Goodenough resalta importancia del lenguaje en sociedad y
cultura. Critica a linguistas por enfocarse en aspectos fonoldgicos,
morfoldgicos y sintécticos, ignorando semantica y simbolismo: menciona
pautas linguisticas que manipulan pensamiento e imaginacion, analiza lo
émico y ético en comportamiento, explora la relacion entre lenguaje,
cultura y tradiciones (Goodenough,1971). Goodenough describe cultura 'y
artefactos culturales. Cultura se aprende, artefactos no. Artefactos influyen
en creacién de otros. Resalta "cultura compartida”. Cultura surge de

individuos y luego grupo. Habla de comportamiento humano, dividido en
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real y reglas (Solis, 2014).

La cultura es resultado del aprendizaje humano y se divide en
categorias segun intereses. Las formas culturales se organizan en
contrastes y se expresan a traves de la codificacion linguistica,
contribuyendo al crecimiento del conocimiento. Las creencias se dividen
en personales y publicas, y la traicién de una regla rompe el compromiso
con la comunidad. Cada individuo tiene su propia perspectiva del mundo,
Ilamada "propios pecto™ (Goodenough,1971). La sociedad se distingue por
criterios de pertenencia y conciencia. Existe una cultura publica
transmitida por instituciones oficiales, pero cada individuo tiene su propio
concepto de cultura. Dentro de la cultura publica, hay subculturas.
También se habla sobre el pool de cultura, que son tradiciones

modificables (Kahn, 1975).

2.1.3. Arquitectura Permeable

2.1.3.1. Definicion

La arquitectura permeable es aquella que permite la creacion de
espacios que se caracterizan por su transparencia y luminosidad. La
perforacion de los materiales y la utilizacion de velos arquitectonicos
facilitan que el interior de un edificio sea accesible y observable desde el
entorno pablico circundante, mientras que, simultdneamente, el exterior de
la edificacion se manifiesta de manera clara desde espacios que son
controlados y personalizados (Parisi, 2021) (Mansilla, et al, 2013). Es un
componente esencial de la materialidad urbana, actuando no solo como un
concepto teorico, sino también como una respuesta espacial al
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movimiento. Ademas, simboliza secuencias espaciales dindmicas y
estructuradas, ofreciendo una comprension compleja de las interacciones

con su entorno (Parisi, 2021).

2.1.3.2. Principios de la arquitectura permeable

Se han formulado diversas teorias orientadas a lograr una
permeabilidad adecuada en el contexto de la arquitectura contemporanea.
Toyo Ito (2006), presenta la teoria de los Limites Difusos como un enfoque
necesario para lograr abordar el concepto de arquitectura permeable. Esta
teoria se basa en tres principios fundamentales que deben ser considerados
en el disefio arquitectdnico actual con el fin de crear entornos mas abiertos

y fluidos (Ito, 2006).

2.1.3.2.1. Arquitectura con limites blandos

La arquitectura que muestra limites flexibles que responden al
entorno natural, interactuando con su contexto en lugar de permanecer
confinada. Esto se logra mediante una cuidadosa seleccidén de materiales y

la eliminacién de limites fisicos convencionales (Ito, 2006).

Figura 21

Island City, Toyo Ito

Nota: Invernadero Island-city Central park. Toyo Ito, 2005.
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2.1.3.2.2. Arquitectura que transforma el programa en espacio

La arquitectura que convierte el programa en un entorno que evita
la separacion de funciones y promueve las interacciones entre individuos.
Facilita la inclusion y la adaptacion de actividades diversas, ajustandose a

las necesidades variables de los usuarios (Ito, 2006).

Figura 22

Mediateca de Sendai, Toyo Ito

Nota: Invernadero Island-city Central park. Sensai, 2013.

2.1.3.2.3. Arquitectura que busca la homogeneidad y transparencia

La arquitectura que permite que el interior del edificio sea accesible
y observable desde el espacio publico, mientras que el exterior resulta
perceptible desde el interior (Parisi, 2021). Esta propuesta se enfoca en la
integracion de elementos del contexto cultural, fomentando una conexion
organica entre el espacio construido y su entorno, asi como un didlogo

continuo entre ambos (Ito, 2006).
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Figura 23

Serpentine Gallery, Toyo Ito

Nota: Serpentine Gallery Pavilion. Londres, 2002.

2.1.3.3. Permeabilidad fisica

2.1.3.3.1. Definicion de la permeabilidad fisica

La Permeabilidad Fisica se define como la capacidad de un espacio
o forma para permitir el movimiento libre y fluido de personas, vehiculos
o flujos funcionales entre distintos entornos. Es un atributo fundamental
que define la relacion entre la arquitectura y su contexto, promoviendo la
interaccion entre los espacios interiores y exteriores. Este concepto no solo
considera aspectos de circulacién, sino también la adaptabilidad y el
intercambio entre los usuarios y su entorno. Mesa (2013) enfatiza que la
permeabilidad posibilita el traspaso gradual entre ambientes, trabajando en
armonia con el tejido urbano existente, lo que refuerza la integracién
espacial y social. Ademas, esta cualidad puede potenciar la sostenibilidad
y la adaptabilidad arquitectonica, respondiendo tanto a las necesidades

inmediatas como a los cambios futuros.

Desde una perspectiva urbana, Vigil (2015) destaca que la
permeabilidad es clave para evitar la segregacion de los barrios y mejorar

la seguridad ciudadana al facilitar movimientos fluidos y conexiones
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visuales entre los espacios (Vigil, 2015). Estudios como los realizados por
la Escuela Bartlett (2008) sugieren que un disefio urbano permeable
fomenta una mayor integracion espacial, optimizando el movimiento en
todas las direcciones y maximizando el potencial de interaccion en las

ciudades.

2.1.3.3.2. Elementos de la permeabilidad fisica

e Absorbencia

Representa la capacidad del espacio para ser un nexo entre lo
interior y lo exterior, integrando vida publica, privada y ambiental.
Ademas, fomenta estrategias bioclimaticas, como la orientacion adecuada
de los edificios para optimizar recursos naturales, reduciendo el consumo

energético y mejorando la habitabilidad.

Figura 24

Representacion del criterio de absorbencia

1
I
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No: MseoNaionaI dI Peru, 2021.
e Transpirabilidad

La arquitectura permeable se caracteriza por su accesibilidad y

visibilidad. Este criterio promueve la conexion visual y funcional entre los
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espacios publicos y privados, creando continuidad y favoreciendo el flujo

constante de personas y actividades.

Figura 25

Representacion del criterio de transitabilidad

Nota Centro de artes escénicas de Talpel 2009

e Flexibilidad

Permite que las edificaciones se adapten a cambios funcionales,
sociales o econdmicos mediante configuraciones espaciales modulares y
articuladas. Esto incluye la posibilidad de crecimiento por etapas, haciendo

frente a limitaciones presupuestarias o0 a la evolucion de las necesidades.

Figura 26

Representacion del criterio de flexibilidad

Nota: Divisiones mdviles. Argentina, 2019.
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e Disponibilidad:

Amplia la capacidad del programa arquitecténico para incluir usos
inesperados, especialmente en espacios intermedios 0 exteriores. Esto
facilita una mayor participacion comunitaria y un rango extendido de

actividades en los proyectos.

Figura 27

Representacion del criterio de disponibilidad

Nota: Mobiliario flexible, 2020.

e |ntercambio:

Resalta la capacidad de la arquitectura para facilitar interacciones
sociales, climaticas y ambientales. Este criterio fomenta el flujo continuo
de recursos y relaciones, priorizando el impacto funcional del disefio sobre

los detalles técnicos o constructivos.

Figura 28

Representacion del criterio de intercambio

Nota: Ciudad de la plata Civic Center Contest. Uruguay, 2023.
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e Circularidad:

Considera el ciclo de vida de los materiales y recursos, desde su
extraccion hasta su reciclaje, integrando al proyecto arquitectonico en
redes materiales y energéticas sostenibles. Este criterio no solo refuerza la
sostenibilidad, sino que también expresa la relacion del edificio con su

entorno.

Figura 29

Representacion del criterio de circularidad

£ 8
- T
A

Nota: Serpentine Pavilion de BIG. Londres, 2016.

e Convergencia:

Reconoce que los proyectos arquitectonicos son influenciados por
factores ambientales y sociales. Este criterio busca optimizar la interaccion
del edificio con los usuarios y su entorno, haciéndolo un instrumento

dindmico y dependiente.

Figura 30

Representacion del criterio de convergencia

A / - = _Ll :'

Nota: Disefio del nuevo aeropuéfto dg la Ciudad de México , 2014.
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En esencia, la permeabilidad fisica en arquitectura transforma los
espacios en instrumentos de integracion, adaptabilidad y sostenibilidad.
Este enfoque no solo conecta los flujos funcionales y visuales, sino que
también fomenta una interaccion significativa entre los usuarios, la
edificacion y su entorno. Asi, el disefio permeable contribuye a crear
proyectos arquitectonicos mas inclusivos, flexibles y comprometidos con

el bienestar humano y el equilibrio ambiental.

2.1.3.4. Permeabilidad visual

2.1.3.4.1. Definicién de la permeabilidad visual

La permeabilidad visual es un concepto arquitectonico que se
relaciona con la percepcion y relacion entre los limites de un espacio,
permitiendo una interaccion fluida entre el interior y el exterior. Este
término, segin Mesa & Mesa (2013), implica la capacidad de los espacios
para ser influenciados por factores meteoroldgicos, sociales y bioldgicos,
generando un cambio moderado de estado en respuesta a estas
interacciones. Desde esta perspectiva, la permeabilidad visual contribuye
a que las personas experimenten simultdneamente estar dentro y fuera de

un edificio, manteniendo una conexion visual con el horizonte y el entorno.

Henao (2014) describe la permeabilidad como un elemento que
genera secuencias espaciales dindmicas y articuladas, reforzando el
movimiento y la continuidad visual. Por su parte, Mansilla, Tufién y Rojo
(2013) destacan que la arquitectura permeable se caracteriza por el uso de

transparencias, perforaciones y velos, lo que facilita que el interior sea
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visible y accesible desde el espacio publico y, al mismo tiempo, que el

exterior sea evidente desde los espacios controlados.

2.1.3.4.2. Elementos de la permeabilidad visual

e Porosidad:

La porosidad se refiere a la presencia de espacios vacios o poros
que permiten el paso de fluidos, como la luz o el aire, a traveés de un
material o estructura. Segin Mansilla, Tufidén y Rojo (2013), los materiales
porosos actian como membranas que habilitan procesos de intercambio
con el entorno, esencial para la permeabilidad. Existen dos tipos

principales:

e Porosidad Efectiva: Con poros interconectados que facilitan un
flujo continuo.

e Porosidad No Efectiva: Con poros aislados, lo que limita el flujo.

Figura 31

Representacion del criterio de porosidad

Porosidad
no efectiva

Nota: Representacion de los poros y granos de una formacién rocosa donde se muestra

la porosidad efectiva y no efectiva, 2018.
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e Filtro:

El filtro acta como un mediador que permite el paso de fluidos a
través de los poros, transformando la permeabilidad en un proceso
dindmico. En arquitectura, los filtros se conceptualizan como patrones
geomeétricos que regulan la entrada de luz, aire y vistas. Guitart (2014)

clasifica los filtros en:

e Filtro Estereotomico: Relacionado con materiales sélidos y
masivos, como muros perforados, que permiten una luz controlada

y puntual.

Figura 32

Representacion del criterio de filtro asociado a muros perforados

e Filtro Tectdnico: Asociado a estructuras livianas y abiertas, que
generan espacios dinamicos y luminosos, fomentando una mayor

relacién entre el interior y el exterior.
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Figura 33

Representacion del criterio de filtro tectonico

Nota: Pasillo del DOHA.'Qatar, 201.

e Continuidad:

La continuidad se refiere a la interconexion y comunicacion entre
diferentes espacios arquitectonicos. Suarez (2013) define la continuidad
como la capacidad de transformar o eliminar los limites entre espacios
interiores y exteriores, creando una fluidez espacial que fomenta la
conexion visual y funcional. Este elemento es clave para lograr un disefio

integrado y abierto.

Figura 34

Representacion del criterio de continuidad

Figura 35

Espacio central visto desde el tercer nivel. Casa la Roche

Nota: Casas La Roche-Jeanneret. Francia, 2006.
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2.1.4. Teoria de la apertura de la arquitectura

A través de la apertura, el ser humano gestiona de manera constante su
compleja relacion con su entorno, con otros individuos, con la naturaleza
circundante y con la nocion de lo divino (Parisi, 2021). La capacidad para
observar, escuchar, conectar y experimentar el mundo exterior son necesidades
existenciales fundamentales que influyen de manera significativa en el bienestar
humano, el cual esta intrinsecamente ligado a la apertura y su existencia en el
entorno (Auoub & Kobayashi, 2001). Con la llegada de la modernidad, surgié una
nueva concepcion de espacio abierto, que se caracteriza por ser libre, homogéneo
y una continuidad fluida entre el interior y el exterior, que transformo la

percepcion del entorno y la interaccidn entre los seres humanos (Parisi, 2021).

Figura 36

Diagrama de palabras analizadas

INTERIOR LLENO

ARTIFICIAL PRIVADD

ARCHITECTURAL OPENNESS

PUBLICO EXTERIOR

VACIO

© NATURAL

Nota: Diagrama de palabras analizadas. Chile, 2021.

2.1.5. Teoria del limite y la continuidad

La Real Academia Espafola, define el limite como la “linea, punto o
momento que indica la separacion entre dos cosas de manera tangible o
intangible.” Sin embargo, en arquitectura, el limite va mas alla de ser una simple
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separacion, puede ser un espacio. J. Luis Mateo sostiene que el limite es aquel
espacio de juntura entre realidades es el espacio contemporaneo con el que
trabajamos, marcado por realidades internas y externas que actuan en simultaneo,

“el limite es un punto de articulacion, un punto tensado...” (Mateo, 2007).

El limite se define como el espacio intermedio existente entre el interior y
el exterior, que se logra caracterizar mediante el concepto de permeabilidad, ya
que logra mantener la continuidad fluida entre ambos espacios en funcion de la

relacion gque existe entre el espacio interior con el exterior (Parisi, 2021).

En contraste, la continuidad se establece como la interconexion de uno o
varios elementos. En la disciplina de la arquitectura, esta nocién se entiende como
la relacion entre el ambiente exterior y el interior de una construccion. Segun lo
indicado por Suarez, su objetivo se enfoca en "reducir, transformar y eliminar los
limites dentro del espacio. La continuidad surge de la apertura, ya sea unilateral o
bilateral, entre espacios que estén adyacentes o no, donde su presencia se define

por la versatilidad que puedan ofrecer (Suaréz, 2013).

Al respecto de las aperturas, Philippe Boudon (1972) determina tres tipos
de continuidad: la visual, que se refiere a la eliminacion del limite visual; la fisica,
que alude a la superacion del limite fisico; y la temporal, vinculada al uso de
elementos limitantes moviles, tales como paneles deslizantes y mobiliario

(Boudon, 1972).

La continuidad visual se encuentra vinculada a los fenomenos de
simultaneidad y transparencia; en este caso, la relacion entre dos 0 mas espacios
adyacentes, sean interiores o exteriores, no esta determinada por la distancia, ya
que el concepto de limite del espacio se extiende hasta donde alcanza la vista,
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abarcando todo lo que sea visible para el usuario (Suaréz, 2013). La materialidad
y distribucion de los limites son fundamentales, ya que de ellas depende la

capacidad de "mostrar" maltiples lugares al mismo tiempo (Suaréz, 2013).

Figura 37

Diagrama de la continuidad visual

Nota: Diagrama de la continuidad visual. Venezuela, 2014.

La continuidad fisica se logra cuando “dos 0 mé&s espacios contiguos
eliminan o abren sus limites en comun”, posibilitando transitar de un lugar a otro
sin enfrentarse a ninguna barrera, en este contexto, los limites estdn organizados
para "facilitar el paso” de manera fluida de un espacio a otro, lo que permite
comprenderlos, como un espacio Unico e indivisible (Parisi, 2021). La continuidad
fisica no permite una condicion de cierre, sino mas bien una condicion de puerta
0 puente, ya que ambos, ya sea en forma de un plano o un espacio, actian como
umbrales que posibilitan la transicion entre lugares, de la luz a la sombra, de un

interior a un exterior, de un antes a un después (Suaréz, 2013).
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Figura 38

Diagrama de la continuidad fisica

Nota: Diagrama de continuidad fisica. Venezuela, 2014.

La continuidad espacio-temporal puede considerarse como una de las
configuraciones mas complejas del espacio, ya que se encuentra directamente
vinculada al movimiento. En este contexto, no basta con establecer una relacion
visual y fisica; se requiere estructurar el espacio como una serie de situaciones
que, a modo de puntos focales, delinean un recorrido que es tanto coherente como

intencionado (Suaréz, 2013).

Figura 39

Diagrama de la continuidad espacio-temporal

Nota: Diagrama de la continuidad espacio - temporal. Venezuela, 2014.
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2.1.6. Teoria de los limites difusos

La emancipacion del plano vertical en el ambito arquitectonico ha
propiciado una progresiva desmaterializacion de la envoltura arquitecténica, lo
que ha permitido que el limite en la arquitectura se entienda como un plano que
se abre al exterior. Esta apertura ha interconectado los espacios dentro y fuera,

viendo el limite no como barrera, sino como zona de interaccion (Parisi, 2021).

La filosofia que sustenta esta concepcion se fundamenta en la propuesta
de una arquitectura que sea transparente, que manifieste homogeneidad y
flexibilidad; esto se traduce en la creacion de espacios que favorezcan una intima
interaccion entre lo natural y lo artificial. Se busca una arquitectura con areas
atemporales que puedan evolucionar en las épocas, espacios que sean permeables,
adaptables y que tengan la capacidad de configurarse dependiendo al entorno

natural y las necesidades culturales de la poblacién (Ortiz, 2016).

Figura 40

Diagrama de caracterizacion de limites difusos

Nota: Disefios explicativos de la teoria de limites difusos. Corufia, 2015.

85

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

2.2. MARCO CONCEPTUAL

2.2.1. Cultura

Terry Eagleton conceptualiza la cultura como la acumulacion de
conocimiento de obras intelectuales y artisticas donde los seres humanos
aprenden, resumen y difunden conocimientos a través de la comunicacién y la
practica simbdlica del conocimiento como una forma de vida en conjunto (Esteban
etal., 2016). Esta definicion, proveniente del Oxford Universal Dictionary de
1933, incluye conocimientos, géneros literarios, expresiones artisticas, ciencias,

relatos populares y maneras de vivir (OLD, 2024).

Para Grimson, el primer concepto de cultura emergié como respuesta a la
idea divisoria que existia en el siglo XVII entre las personas de "Alta cultura”,
definida por un grupo minoritario, dentro de la gran masa considerados como
"incultos”, época en la cual la percepcién de una persona "culta” se asociaba a un
individuo letrado, sensible hacia las artes — como la épera y el teatro — y que

adoptaba ciertas costumbres vinculadas a un grupo adinerado (Grimson, 2008).

Bajo esta premisa y en un contexto etnografico, la cultura comprende ese
complejo todo que abarca conocimientos, creencias, costumbres, moralidad, artes
y cualquier otro habito que el ser humano adquiere por ser integrante de la
sociedad (Harris, 2011). Por ende, todas las actividades y pensamientos
desarrollados por una sociedad son parte de su cultura, enfatizando que existe una
gran diversidad de culturas que son diferentes, pero comparten en comudn a la

humanidad como un ente cultural (Esteban et al., 2016).
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2.2.2. Patrimonio

El concepto de patrimonio esta relacionado con el concepto de cultura, sin
embargo, no deben confundirse ambos términos. El patrimonio es una seleccion
de bienes culturales elegidos por su importancia histérica, artistica o social, refleja
elementos culturalmente significativos para una comunidad, se refiere a simbolos
y representaciones clave para la identidad de un pueblo, incluyendo tradiciones,
historias y legados (Arévalo, 1995). El patrimonio es una construccién ideolégica,
social y cultural con diversas formas, por un lado, estan las Bellas Artes, que son
obras artisticas "cultas"”, valoradas por su singularidad, estética y antigiedad, por
otro lado, la Cultura Popular, los grupos subalternos, se enfoca en lo comun,

resaltando sus funciones y significacién sociocultural (Navarro, 2002).

2.2.3. ldentidad cultural

La identidad cultural es el resultado de factores sociales, culturales,
historicos, geograficos y hasta econémicos. Abarca sentimientos y experiencias
que refuerzan el sentimiento de pertenencia a un contexto local, alimentada por
tradicion y simbolos comunitarios, es una construccion social que se fundamenta
en la diversidad, en los procesos de alteridad y la diferenciacion simbdlica
(Torrico, 1998). La identidad cultural también se define como un sistema cultural
que encapsula un sentido de pertenencia, fundamentado en construcciones reales
e ideoldgicas que establecen jerarquias y confieren a los simbolos un caracter
fetichista. Juan José Pujadas (1993) sefiala que estos procesos son ideoldgicos
sociales y culturales, diferenciando comunidades a través de historia y tradicion,
creando conexiones genealdgicas por generaciones y una herencia cultural.

(Arévalo, 2002)
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2.2.4. Espacio publico

El concepto de espacio publico puede ser amplio y restrictivo, pues abarca
desde plazas y parques hasta la opinion publica y la ciudad misma (Carrion, 2007).
Guillermo Dascal (2003) indica que puede tener maltiples funciones: aprendizaje,
libertad o control, un escenario para conflictos sociales, segun lo requieran los
ciudadanos. Se distingue por ser libre, no excluyente, de uso comun, abierto,
gratuito e ilimitado (Dromi, 2005). Carrion describe 3 enfoques para el espacio
publico: la primera como un residuo de la ciudad con funciones de vinculacion y
recreacion, la segunda desde un enfoque juridico, considera el espacio que no es
privado, y la tercera concepcion es filosofica, abordando la pérdida de libertad del

individuo al transitar de lo privado a lo publico (Carrion 2007).

2.2.5. Paisaje urbano

El concepto de paisaje urbano se define como resultado de la interaccion
de las comunidades con el entorno natural que posibilita la transformacion de un
conjunto de tres, cuatro o mas edificaciones de un caos carente de significado en
una composicion detallada (Rodriguez, 2007). Gibbert describe al paisaje urbano
como la imagen que se genera a partir de la organizacion de diversos componentes
en el entorno de una ciudad (Gibbert, 1962). Entonces, se puede definir al paisaje
urbano como el resultado de la configuracion espacio temporal de un lugar,
formada por la union de elementos fisicos, naturales y humanos, destacando la
dominancia de las estructuras construidas por el hombre, como edificios, espacios

publicos y mobiliario urbano, sobre los deméas componentes (Rodriguez, 2007).
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2.2.6. Permeabilidad

El término de permeabilidad, partiendo desde su definicion en el
Diccionario de la Real Academia Espafiola, hace referencia a la capacidad que
tiene algo de ser penetrado y traspasado por el agua o cualquier tipo de fluido
(RAE, 2024). Es un aspecto esencial de la materialidad urbana, que se manifiesta
como una respuesta espacial que es equivalente al movimiento y representa una
serie de secuencias espaciales que son simultaneas, dinamicas y articuladas, lo que
facilita la interaccion entre los espacios y sus usuarios de manera fluida (Henao

Quintero, 2022).

La permeabilidad en un contexto arquitectonico se define entonces como
una transicion sutil entre lo exterior y lo interior, como espacios casi
imperceptibles que generan una inefable sensacién de apropiacion del lugar,
sostenida por el entorno que los rodea. Este fendmeno establece un juego entre el
individuo y el colectivo, explora las burbujas de lo privado y lo publico, propicia

interacciones y conexiones que superan las barreras fisicas (Zumthor, 2005).

La permeabilidad en la arquitectura se manifiesta a través de tres
caracteristicas: en primer lugar, los ingresos, los cuales deben ser directos,
sencillos, naturales, abiertos y accesibles desde el espacio publico hacia la
edificacion; en segundo lugar, los espacios de transicion, que deben carecer de un
limite definido y deben guiar al usuario desde lo publico hasta lo privado; en tercer
lugar, la forma y la materialidad, mediante la configuracion de aperturas en la
volumetria y el uso de piezas variadas repetitivas que generen ambientes
dindmicos (Parisi, 2021). Asi el observador tiene la posibilidad de escoger,

organizar y darle significado propio a lo que ve libremente (Lynch, 1998).
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2.2.7. Absorbencia

La absorbencia, dentro del campo arquitectonico, se refiere a la capacidad
que posee un espacio para acoger y asimilar distintos usos, actividades y
apropiaciones espontaneas sin que su estructura funcional o su identidad se vean
comprometidas. Este concepto estd vinculado con el grado en que un entorno
construido permite ser intervenido por sus usuarios, generando dinamicas diversas
que enriquecen su vitalidad. La arquitectura absorbente no impone un uso, sino
que ofrece condiciones abiertas para la interaccion social, adaptandose a
transformaciones constantes (Mesa & Mesa, 2020). En este sentido, los espacios
absorbentes actuan como escenarios flexibles que dan cabida a lo inesperado,

manteniendo su coherencia formal mientras se resignifican con el tiempo.

2.2.8. Transitabilidad

La transitabilidad se define como la cualidad del espacio arquitecténico
que permite un desplazamiento continuo, fluido y sin barreras fisicas o
perceptuales. Esta propiedad favorece la accesibilidad universal, promueve
recorridos intuitivos y otorga legibilidad espacial, siendo un criterio esencial para
la organizacion del entorno urbano y arquitectonico. Un espacio con buena
transitabilidad facilita la conexién entre funciones, reduce la friccion en los
desplazamientos y refuerza la experiencia del usuario al permitir recorridos mas
libres y organicos (Ayoub, 2011). Ademas, contribuye a una lectura clara del
espacio, haciendo que el usuario se oriente con naturalidad y sin interrupciones.
Esta cualidad es clave para disefiar entornos que promuevan el movimiento libre,

la inclusion y una apropiacion mas activa del espacio (Ayoub, 2011).
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2.2.9. Flexibilidad

La flexibilidad hace referencia a la capacidad de un espacio para adaptarse
a diferentes funciones o transformarse a lo largo del tiempo sin perder coherencia
espacial ni estructura formal. Este concepto permite repensar la arquitectura como
un sistema vivo, que evoluciona junto con sus usuarios y contextos. Asi, la
flexibilidad fomenta una arquitectura méas duradera, resiliente y abierta a la
participacion ciudadana, al considerar la indeterminacion como parte del disefio

(Mesa & Mesa, 2020).

2.2.10. Disponibilidad

La disponibilidad se entiende como la condicion espacial que facilita el
acceso, Uso y apropiacion de un espacio por parte de cualquier persona, sin
restricciones funcionales o simbolicas. Un espacio disponible no solo esté abierto
fisicamente, sino que también se muestra accesible desde el punto de vista social
y cultural, promoviendo la equidad y el derecho al uso compartido del entorno
urbano. Esta cualidad convierte al espacio en un recurso colectivo, activador de

relaciones comunitarias (Gonzélez, 2018).

2.2.11. Intercambio

El intercambio en arquitectura se refiere a la capacidad del espacio para
estimular relaciones entre personas, actividades y culturas, generando puntos de
encuentro que promueven la comunicacion, la colaboracion y la diversidad. Se
trata de espacios que no solo permiten coexistencias funcionales, sino que
propician interacciones activas, convirtiéndose en escenarios para el dialogo y la
transformacion social. La arquitectura permeable se convierte asi en un medio

para conectar, no solo fisicamente, sino simbdélicamente (Mesa & Mesa, 2020).
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2.2.12. Circularidad

La circularidad hace alusion a una configuracion espacial que favorece
recorridos continuos, sin cortes abruptos, permitiendo el retorno, la exploracion y
la resignificacion del espacio desde mdaltiples angulos. Este principio de disefio se
vincula con la idea de fluidez espacial y de experiencia inmersiva, donde el
usuario puede transitar sin interrupciones, favoreciendo una percepcién mas

integradora del entorno (Torres, 2021).

2.2.13. Convergencia

La convergencia espacial se refiere a la capacidad del entorno construido
para actuar como punto de encuentro entre trayectorias, usos o personas. Es un
principio que permite articular flujos heterogéneos dentro de un sistema
arquitectonico, generando espacios de interaccion dinamica y dialogo entre lo
diverso. En la arquitectura permeable, la convergencia adquiere un valor

simbdlico, al expresar la unidad dentro de la multiplicidad (Mesa & Mesa, 2020).

2.2.14. Porosidad

La porosidad se define como la cualidad arquitecténica que permite la
existencia de vacios, perforaciones, intersticios 0 elementos permeables que
generan conexiones visuales o fisicas entre diferentes espacios. Esta condicion
crea transiciones suaves entre interior y exterior, aumenta la ventilacion natural y
establece relaciones visuales que enriquecen la percepcion del entorno. La
porosidad también puede entenderse como una estrategia proyectual que permite

el paso de la mirada sin comprometer la privacidad (Ayoub, 2011).
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2.2.15. Filtro

El filtro en arquitectura se entiende como una condicion que regula el paso
de la luz, la mirada o el sonido mediante dispositivos materiales o espaciales. A
diferencia del muro opaco, el filtro permite ver parcialmente, iluminar de forma
controlada y mantener cierta ambiguedad entre lo visible y lo oculto. Esta cualidad
se relaciona con la construccion de atmosferas y con la creacion de capas

perceptuales que enriquecen la experiencia del usuario (Mesa & Mesa, 2020).

2.2.16. Continuidad visual

La continuidad visual es la cualidad del espacio arquitecténico que
posibilita la proyeccion fluida de la mirada a través de diferentes &reas, sin
interrupciones visuales abruptas. Este principio favorece una percepcion amplia'y
conectada del entorno, diluyendo los limites entre espacios y reforzando la
sensacion de apertura. Se trata de un recurso clave en el disefio de espacios
permeables, donde la transparencia y la linealidad visual potencian la integracién

con el contexto (Ramirez, 2020).
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2.3. MARCO REFERENCIAL

2.3.1. Referencias proyectuales:

2.3.1.1. Ambito Nacional

e Museo Nacional del Perd, LM Arquitectos (Ott, 2021)

Este proyecto estda ubicado en el Santuario Arqueoldgico de
Pachacamac, en el valle de Lurin. Este lugar ha estado habitado durante
3000 afios, donde diversas culturas han realizado actividades pesqueras y
agricolas. Su arquitectura refleja un proceso histérico de transformacion,
convirtiéndose en el centro de peregrinacién mas importante de la costa

central peruana conectado a los Andes por el sistema vial incaico.

Figura 41

Vista aérea del Museo Nacional del Perd (MUNA)

El MUNA es una innovadora kancha andina que integra paisajes,
manifestando la coexistencia del pasado y presente en un proceso de
descubrimiento 'y negociacion, revitalizando oportunidades para

intercambios colectivos e interacciones dindmicas. Esta infraestructura fue
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pensada con el objetivo preservar y conectar la cultura arqueoldgica del

pais con la cultura contemporénea.

Figura 42

Axonometria del primer nivel del MUNA

Grownd Leve! - Entrance (FFL £9.00 m) — )

Nota: Axonometria del primer nivel del MUNA, 2023.

La estructura arquitectonica del Museo sugiere plataformas
horizontales que se encuentran interconectadas verticalmente mediante un
amplio espacio de 25m x 25m x 25m, iluminado desde arriba. Una
generosa rampa conecta las zonas de exhibicion temporal con las salas

principales situadas en el nivel subterraneo.
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Figura 43

Patio central del MUNA

> Eﬁ;,
Nota: Patio central del MUNA, 2021.

Este espacio conecta las exhibiciones con actividades sociales,
sirviendo como lugar para instalaciones temporales. El disefio paisajistico
del segundo nivel y su vegetacion autdctona crean un ecosistema para

actividades improvisadas.

Figura 44

Terraza paisajistica en el segundo nivel del MUNA

ey | R —~ : T
Nota: Terraza paisajistica en el segundo nivel del MUNA, 2021.

La infraestructura limita la visibilidad al situar el 70% del
programa bajo tierra, favoreciendo su resistencia sismica y estabilidad

térmica. Su enfoque termodinamico es pasivo, utilizando losas gruesas
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aisladas con tierra y vegetacion. Ademas, cuenta con "adobes™ mdviles de
concreto en la fachada que regulan luz solar y viento, protegiendo espacios

publicos y facilitando el acceso a patios y mirador en la azotea.

Figura 45

Corte transversal del MUNA

r
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Nota: Corte transversal del MUNA, 2023.

La infraestructura esta iluminada por luz cenital controlada con
lamas mecénicas, adaptandose a varias condiciones luminicas. Cuenta
también con laboratorios y areas de almacenamiento, configurables como

espacios amplios o divididos segun el programa.

Figura 46

Pozo de luz central

L
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Nota: Pozo de luz ceﬁtﬁl del MUNA 2021.
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La eliminacion de restricciones espaciales y visuales es crucial en
este proyecto por temas de Museologia y Museografia para no interferir en

actividades principales.

Figura 47

Vista frontal del MUNA

Badgar

Nota: Museo Nacional del Pert, 2019.

2.3.1.2. Ambito Internacional
e Complejo Cultural Les Quinconces (Archdaily, 2014).

El complejo cultural "Les Quinconces”, creado por Eric Babin y
Jean-Francois Renaud, ha tenido un impacto importante en la vida cultural

y social de Le Mans desde su apertura.
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Figura 48

Vista frontal del complejo cultural Les Quincones

Nota: Complejo Cultural Les Quinconces. Francia, 2019.

Se ubica entre la Esplanade des Quinconces, sede de emblematicas
actividades anuales y la Place des Jacobins, mercado al aire libre tres veces
a la semana. Situado bajo el abside de la catedral de Saint-Julien, frente a
los tribunales de justicia de la década de 1980, y edificios residenciales
con comercio, asi como el Palacio de “Comtes du Maine”, actual

ayuntamiento.
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Figura 49

Catedral de Le Mans vista desde el atrio interior del complejo

Nota: Catedral de San Julian de Le Mans. Francia, 2015.

En esta area de notable riqueza en patrimonio arquitectonico, el
nuevo edificio se distingue por su caracter moderno, se aparta de la
monumentalidad y no interfiere con las visuales cotidianas que se tienen

hacia la catedral.

Figura 50

Esquematizacion del complejo cultural de Les Quinconces

Nota: Esquematizacion del complejo cultural de Les Quinconces, 2014.
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Se incorpora al entramado geométrico del centro mediante dos
volimenes austeros, bajo una cubierta horizontal que las conecta

permitiendo el paso y flujo en el interior como un espacio publico mas.

Figura 51

Plano de localizacién del complejo cultural Les Quincones

Nota: Plano de localizacion del complejo cultural Les Quincones, 2014.

El vestibulo del teatro, al que se puede acceder desde la plaza,
proporciona vistas impresionantes de la "Place des Jacobins™ y la catedral.
Su fachada esta elaborada en madera clara, mientras que el interior

presenta un revestimiento en tonalidades oscuras.
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Figura 52

Vista desde la plaza "Places des Jacobinos"
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Nota: Place des jacobinos, 2014.

Con una capacidad para 830 personas, garantiza una visibilidad y
calidad acustica sobresalientes, siendo un espacio idoneo para la
representacion de teatro, danza, canto lirico y opera. Asimismo, dispone
de vestidores y un atrio que se comunica con un jardin. Asimismo, dispone

de vestidores y un atrio que se comunica con un jardin.

Figura 53

Vista desde el vestibulo interior hacia los jardines exteriores

Nota: Vestibulo interior del Complejo Cultural Les Quinconces, 2014,
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2.3.2. Referencias tedricas

2.3.2.1. Ambito Local

e Complejo cultural como potenciador turistico en el centro poblado

de Uros Chulluni-Puno (Torres & Maquera, 2018)

Este proyecto de tesis, se emplaza en el sector de Uros Chulluni,
zona urbano-rural un lugar con potencial turistico de la ciudad de Puno,
presentando parametros en la urbe, con muchas visuales debido a que
presenta una topografia accidentada y pendientes pronunciadas,
encontrandose a orillas del Lago Titicaca, con un marco de recorrido
cultural y natural. En este sentido este proyecto se realiza con la finalidad
de difundir la cultura de las diferentes provincias de Puno devolviéndole
su caracter potencial, Independientemente de la interculturalidad de la

region de Puno.

Figura 54

Vista aérea del proyecto

Nota: Disefio de Complejo cultural en el centro poblado de Uros Chulluni-Puno, 2018.
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El disefio del complejo cultural se realiza basandose en las formas

de la morfologia del lugar, donde se realicen actividades culturales,

administrativas y comerciales. En cuanto al asoleamiento presenta una

inclinacion hacia el norte aprovechando la pendiente direccionada del

terreno, pero al mismo tiempo estd pendiente dificulta la ventilacion

natural para ciertos ambientes, siendo solucionados con la tecnologia.

Figura 55

Interpretacion de la chacana

PUESTA DEL SOL
21 DEC

QHAPAQ NAN
(ENE),(arrriba) (ruta de sabiduria)

(NOV),(ama quella), EB), (donde estamos)

(MAR).(abajo)

(APR),(condor)

(MAY),(puma)

JUL),(pasado, s
LINEA ENERGETICA Wi ) (JUN),(serpiente)

SAL|I2)1AJI¥ENL SoL
Nota: Interpretacion de la Chacana, 2015.
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Figura 56

Construccion formal abstracta del proyecto

Nota: Construccién formal abstracta del proyecto, 2018.

El disefio presenta 12 niveles, de los cuales seran tratados de
manera distinta, 3 de estos niveles son terrazas y/o planicies con la
finalidad de dar espacialidad al disefio y visibilidad hacia las orillas del
Lago Titicaca; 1 plaza circular con tematica cultural representada por un
obelisco de concepcion del camino que ilumina el dios Wiracocha; 1 plaza

cuadrangular en la que alberga un anfiteatro.

Figura 57

Vista del proyecto desde el 10 nivel hacia el Lago Titicaca

Nota: Vista del proyecto desde el 10 nivel hacia el Lago Titicaca, 2018.
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Figura 58

Vista desde lago hacia la parte frontal del proyecto

Nota: Vista desde lago hacia la parte frontal del proyecto, 2018.

e Propuesta arquitectonica que integre el paisaje y la percepcion
social a través de un parque ecologico urbano en la ciudad de Puno.

(Calderon, 2024)

Esta propuesta busca integrar el paisaje y la percepcién social
desarrollandose, asi como resultado un parque ecolégico urbano en la
ciudad de Puno, creando espacios con conservacion ecoldgica y conciencia
social, donde el esparcimiento cultural y natural se sientan en armonia con
el paisaje. Esta propuesta arquitectonica esta proyectada en la Avenida
Titicaca con la Avenida Costanera, cuenta con un area de 44,626.5 m2 y

con un perimetro de 848.67 ml. El concepto se desarroll6 en 3 categorias:

- Lanaturaleza: representa las areas de intervencion.
- La astronomia: representa la conexion del ser humano con el

universo y las constelaciones.
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- La astrologia: representa el medio espiritual, en este proyecto se
considera al Hanan Pacha (el mundo de arriba) donde se encuentra

el sol y la luna simbolizando la dualidad.

Figura 59

Abstraccion y esquema del concepto aplicados en el disefio

Nota: Abstraccion y esquema del concepto aplicados en el disefio del proyecto, 2024.

En cuanto a la forma del proyecto presenta espacios con
recuperacion de areas verdes recuperando el espacio designado a la
recreacion y esparcimiento. El disefio deriva de la creacion de espacios
concéntricos y proyecciones viales que sirven como eje central de las
distintas zonas que se relacionan por puentes y estos a su vez presentan

una circulacion activa
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Figura 60

Planimetria General del Proyecto

Nota: Planimetria General de la propuesta arquitecténica, 2024.

2.3.2.2. Ambito Nacional

e Complejo cultural para mitigar el déficit de espacios culturales, en

el eje Grau, La Victoria, Chiclayo (Bejarano, 2023)

Este proyecto de tesis tiene como objetivo potenciar los espacios
culturales de interaccion social, tomando como referentes los aspectos
ambientales econdmicos y sociales fortaleciendo la identidad cultural y
desarrollando espacios de cultura en la avenida Grau, La Victoria. Como
resultado se obtiene una propuesta de infraestructura mitigando el déficit
de espacios culturales. La propuesta de proyecto se enfoca en el distrito de
Chiclayo y la Victoria, exactamente en la Avenida Grau, teniéndolo en
cuenta como eje cultural, albergando a distintos equipamientos destinados
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a fines culturales. El terreno es de 6.5 ha totales, presenta una forma con
lados perpendiculares, presentando un 85.58% del area libre de

edificaciones, un 14.42% de edificaciones antiguas y deterioradas.

Figura 61

Emplazamiento del terreno

RADIO DE INFLUENCIA

LEYENDA
EDED A GRAU
G ESMCIO PLBLICO
SR ACEQUIAYORTUQUE
- e VA DE BVITAMENTO
wmaes AV BOLOGNES!

@ o0

Nota: Emplazamiento del terreno de la propuesta arquitectonica, 2024.

Estrategias planteadas para la propuesta de proyecto:

e Ejes de pertenencia: Se identifican 3 tramas alrededor del terreno.

e Continuidad de trama: se proyecta la trama urbana para delimitar
espacios dentro del proyecto, planteando como flujos peatonales
las proyecciones de las vias unificando el proyecto con la trama
existente.

e Relacion — posicionamiento: generar relacion entre cada bloque

disperso.
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e Tensionar-apertura: la tension entre cada volumen y manzana
genera una apertura, generando asi 3 plazas publicas:

- Paseo cultural: presenta un paseo con esculturas y plazas.

- Plazainundable: en las épocas de lluvia la plaza se convierte en una
laguna artificial.

- Mini bosque: se genera una zona con areas verdes donde se

desarrollaran actividades pasivas.

Figura 62
Lamina de zonificacion
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Nota: Lamina de zonificacion de la propuesta arquitectéﬁica, 2024,

2.3.2.3. Ambito Internacional

e Centro Cultural de integracion social y recreativa para el desarrollo

del barrio la Igualdad Kennedy (Arevalo, 2017)

Este proyecto de tesis es realizado en la Universidad Catdlica de
Colombia en la facultad de Arquitectura con el objetivo de solucionar las
necesidades arquitectonicas por la falta de equipamiento culturales y

espacios de esparcimiento social.
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El proyecto se ubica en la localidad de Kennedy, Bogoté al norte
se encuentra la calle 13, al sur el Rio Tunjuelito, por el Occidente con el
Rio Bogot4, por el Oriente con la carrera 68. Se propone que el barrio La
Igualdad en la localidad de Kennedy tendra un disefio urbano integrando
equipamientos culturales, proporcionando zonas con area verde, asociando
el disefio urbano con la integracion de la comunidad y disminuyendo los

indices de seguridad.

Figura 63

Disefio urbano de la propuesta arquitectonica

o 2
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Nota: Disefio urbano de la propuesta arquitectonica, 2017.

De las tipologias que se usaron para el desarrollo del proyecto, se

combinaron formas en “1” barra y claustro:

e “|” barra: volumetrias compactas y cerradas para actividades de
permanencia.
e Claustro: volimenes con un espacio vacio interior, para actividades

sociales con un patio interior.
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Figura 64

Extraccién de volumenes de la forma

Extraer volumenes puntos fijos
y rampa

Nota: Extraccion de volimenes de la forma de la propuesta arquitectonica, 2017.

Figura 65

Forma compuesta por las tipologias utilizadas

Nota: Forma compuesta por las tipologias utilizadas de la propuesta arquitectdnica.

Figura 66

Funcion interior, circulacion y permanencia

Tercer piso

DARNOS
PERMANENCIA
WCIRCULACION

Nota: Funcion interior, circulacién y permanencia de la propuesta arquitectdnica, 2017.
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En este disefio se logréo combinar la composicion lineal de barra
con el vacio interior del claustro relacionando dos volimenes de 4 pisos
mediante articuladores como puentes relacionandose asi las circulaciones
y los sistemas de permanencia. Estos articuladores, delimitan un vacio
interior proyectando asi una plaza deprimida, también funcionarian como

miradores hacia las plazas principales.

Figura 67

Alzado del proyecto propuesto

o ————

|

Nota: Alzado del proyecto propuesto, 2017.

24. MARCO NORMATIVO

2.4.1. Local

2.4.1.1. Plan de Desarrollo Urbano (PDU)

Es un instrumento técnico del cual se desarrollan y promueven
acciones con el fin de alcanzar el desarrollo urbano sostenible, para asi
brindar un ambiente confortable y seguro aplicando gestiones de riesgo

con respeto a la cultura local y al medio ambiente.

e Plan general de Usos de suelo: Las tierras sujetas a reserva natural,
tratamiento especial, de alto valor ecoldgico, de equilibrio
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bioldgico y preservacién de la flora y fauna se encuentran debajo
del cinturdn verde.

¢ Reglamento para zonificacion de uso de suelo no urbanizable: Las
areas de aporte segun el criterio de necesidad podran ser asignadas
como equipamiento urbano de otros usos, este disefio debera

cumplir con todos los requisitos del RNE vigente.

- Parque teméatico NUP: Este espacio ambiental de reserva queda
dentro o cerca al &rea urbanizable o urbana y se recuperara el uso
de recreacién acondicionado dentro de los limites del parque
temaético, el cual ser& ubicado debajo del corredor verde inferior
consolidara la zona litoral lacustre, mitigando los impactos
urbanos, sociales y econémicos negativos, elevando asi la calidad

ambiental de la zona.

2.4.2. Nacional

2.4.2.1. Reglamento Nacional de Edificaciones RNE

2.4.2.1.1. Norma A010 — Condiciones generales de disefio

Establece una serie de criterios claros y especificos de condiciones
generales que regulan el disefio arquitectonico, con la finalidad de

garantizar lo que se establece en el articulo No 5 de la norma G010.

Las edificaciones que se proponen deberan respetar y atender el
entorno inmediato en el que se sitdan, integrandose arménicamente con las
caracteristicas particulares de la zona. Ademas, se propondran soluciones

técnicas que favorezcan la sostenibilidad y el cuidado del medio ambiente
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en general, fomentando una interaccion positiva entre la construccion y su

contexto.

e Relacion de edificacion con la via pablica: EI Plan Urbano Distrital
tiene por finalidad establecer el limite de la propiedad.

e Separacién entre edificaciones: se debe guardar distancia por la
seguridad sismica, condiciones de iluminacién, ventilacion de los
ambientes y seguridad contra los incendios.

e Dimensiones minimas de los ambientes: el area y volumen de las
edificaciones deberan permitir la circulacion para evacuacion.

e Calculo de ocupantes de una edificacion: De acuerdo al Plan
Urbano se deberd proyectar una dotacion minima de
estacionamientos, en las edificaciones con dos 0 més usos se debe
calcular el nimero de ocupantes de acuerdo a cada &rea segun los

usos.

2.4.2.1.2. Norma A090 — Servicios Comunales

Se definen a las construcciones destinadas a servicios comunales
que son aquellas que tienen como propdsito llevar a cabo actividades de
servicios publicos, las cuales complementan a las viviendas y garantizan
asi la seguridad y el bienestar de la comunidad. Establece criterios para

desarrollar y disefiar los servicios comunales segun los siguientes aspectos:

e Las edificaciones deberan tener ventilacion e iluminacién natural y

artificial (Articulos 8 y 9)
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e Los servicios sanitarios estaran provistos tanto para el personal
como para el publico se proveeran de acuerdo al numero de

empleados o personas. (Articulo 15)

Tabla 1

Céalculo de dotacion de servicios sanitarios

Cantidad de personas Hombres Mujeres
De 0 a 100 personas 11, 1u, 1i 1, 1i
De 101 a 200 personas 21, 2u, 2i 21, 2i
Por cada 100 adicional 11, 1u, 1i 11, 1i

Nota: Elaboracion propia.

e En cuanto a los estacionamientos de vehiculos, el nUmero minimo

sera:

Tabla 2

Céalculo de estacionamiento de vehiculos

Para personal Para publico
1 estacionamiento 1 estacionamiento
Uso general
cada 6 personas. cada 10 personas
Locales de asientos 1 estacionamiento
fijos cada 15 asientos

Nota: Elaboracion propia.

2.4.2.1.3. Norma A100 — Recreacion y deportes

Se definen las construcciones destinadas a actividades Recreativas
y Deportivas tienen como objetivo el desarrollo de esparcimiento, ya sea
de forma activa o pasiva, la realizacion de presentaciones artisticas, la
practica de diversas disciplinas deportivas y la organizacién de

espectaculos deportivos.

e El nimero de ocupantes se determinara de acuerdo a la zona.
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Tabla 3

indice ocupacional de asientos o espacios para espectadores

Zona publica N° de asientos o espacios para
espectadores

Discotecas y salas de baile 1.0 m? por persona
Casinos 2.0 m? por persona
Ambientes administrativos 10.0 m? por persona
Vestuarios y camerinos 3.0 m? por persona
Depdsitos y almacenamiento 40.0 m? por persona
Piscinas techadas 4.5 m? por persona
Butacas (graderia con asientos en 0.5 m? por persona
deportes)
Butacas (teatros, cines, salas de 0.7 m? por persona
concierto)

Nota: Elaboracion propia.

e Las edificaciones asignadas a espectaculos no deportivos deberan
contar con un ambiente para atencion médica.
e La distribucién de espacios destinados a espectadores debera

cumplir:

- Ladistancia maxima desde el filo del escenario hasta la Gltima fila
sera de 30m.

- Lalongitud minima entre asientos de filas contiguas sera .90 cm si
el ancho de ejes es de .60 cm y de 1.00 m si el ancho de ejes es de

70 cm.

2.4.2.1.4. Norma A120 — Accesibilidad universal en edificaciones

La presente norma establece las condiciones y especificaciones
minimas requeridas para el disefio de edificaciones, asegurando la creacién
de ambientes, mobiliario, rutas accesibles y sefializacion que propicien la
accesibilidad universal para todos los individuos, independientemente de

sus capacidades.

117

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

'ﬂ UNIVERSIDAD

e Ingresos: todas puertas principales translicidas deben tener
indicadores visuales entre la altura de .90 m y 1.00 m otro entre la
altura de 1.30 y 1.40 finalmente uno a la altura de 0.30 m para nifios
y personas bajas.

e Circulacion: los pisos deben ser de material antideslizante, el ancho
de circulacion no debe ser menor a 0.90 m, cada 25.00 m debe
contar con 1.50 m x 1.50 m para el giro de 360° de una persona
discapacitada en silla de ruedas.

e Rampas: El ancho minimo debe ser 1.00 m, segun la diferencia de

nivel cumplira el pendiente maximo.

Tabla 4

Pendiente maxima por diferencia de nivel

Diferencia de nivel Pendiente maxima
Hasta 0.30m 10%
De 0.31m hasta 0.72m 8%

Nota: Elaboracion propia.

e Mobiliarios: Las ventanillas de atencion deben tener un ancho
minimo 0.80 m y de altura 0.80 m, las zonas de espera deben ser
de 0.90 x 1.20.

e Servicios Higiénicos: Deben tener un didmetro de 1.50 m que
permita el giro de 360° de la silla de ruedas, las agarraderas deben
estar a la altura de 0.85 my 0.90 m.

e Estacionamientos: Se distribuirdn considerando la dotacion total,

de acuerdo al siguiente cuadro:
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Tabla b

Dotacion de estacionamientos accesibles

Dotacién total de Estacionamientos
estacionamientos accesibles requeridos

4% del total (las fracciones

De 1 a 500 estacionamientos
se redondea al entero mayor)

Nota: Elaboracién propia.

e Salas para espectadores: Se dispone un espacio para los primeros
50 asientos y a partir del asiento 51 se afiade el 1% del total, el

espacio minimo debe ser de 0.90 m x 1.20 m.

2.4.2.1.5. Norma A130 — Requisitos de seguridad

Las edificaciones, segun su finalidad de uso y el numero de
personas que pueden alojar, deben adherirse a las regulaciones de
seguridad y de prevencion de siniestros, las cuales buscan salvaguardar la
vida humana, asi como garantizar la preservacion del patrimonio y la

continuidad de las infraestructuras.

e Calculo de capacidad de medios de evacuacion: el ancho minimo
para puertas y rampas peatonales sera 0.90 m, los pasajes de
circulacion deben tener un ancho minimo de 1.20 m, las escaleras
de evacuacion no deberan ser menor a 1.20.

e Las sefializaciones de seguridad deberan estar de acuerdo con la
NTP 399.010-1.

e Resistencia al fuego de las barreras y estructuras: la instalacion de
muros cortina debe garantizar el impedimento de las Ilamas y/o

humo.
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e Los requisitos minimos de seguridad que deberd cumplir un local

de espectaculos no deportivos seran:

Tabla 6

Requisitos minimos de seguridad

) Areamayor
Requisitos minimos Areamenor al00m?y  Area mayor
q al00m?  menora750  a750 m?
m2

Sistema de deteccion y
alarma de incendios - Obligatorio  Obligatorio
centralizado
lluminacién de emergencia Obligatorio  Obligatorio  Obligatorio
Sefializacion de emergencia Obligatorio  Obligatorio  Obligatorio
Extintores portéatiles Obligatorio  Obligatorio  Obligatorio
Red himeda de agua contra
incendios y gabinetes de - - Obligatorio
mangueras
Sistema de rociadores - Obligatorio ~ Obligatorio

Nota: Elaboracion propia.

2.4.2.2. Sistema Nacional de Estandares de Urbanismo

Se definen indicadores especificos para cada categoria de

equipamiento, contemplando referencias minimas en relacion con la

poblacion total a atender y dimensiones minimas que permitan una

evaluacion cuantitativa de la oferta de equipamiento, en funcién de la

poblacion del municipio o area poblacional.
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2.4.3.

Tabla 7

Equipamiento requerido por rango poblacional

Jerarquia Urbana Equipamientos requeridos
Areas metropolitanas / Metropoli Biblioteca municipal
regional Auditorio municipal
500,001 — 999,999 hab. Museo
Ciudad mayor principal Centro cultural
250,001 — 500,000 hab. Teatro municipal
Biblioteca municipal
Ciudad mayor Auditorio municipal
100,001 — 250,000 hab. Museo

Centro cultural
Biblioteca municipal

Ciudad intermedia principal Auditorio municipal

50,001 - 100,000

Museo
Ciudad intermedia Biblioteca municipal
20,001 — 50,000 hab. Auditorio municipal

Ciudad menor principal
10,000 — 20,000 hab.

Ciudad menor
5,000 — 9,999 hab.

Nota: Elaboracién propia.

Auditorio municipal

Internacional

2.4.3.1. Guia de estandares de los equipamientos culturales en

Espania.

Es un manual realizado por la comision de Cultura de la FEMP con
colaboracion de la Diputacion Provincial de Barcelona y la Secretaria del
Estado de Cultura del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Contiene informacién para los responsables de las Corporaciones Locales
en cuanto a su disefio, construccion y mantenimiento de los diferentes

equipamientos culturales.

Respecto a los estandares de disefio, en el segundo apartado, se

definen las directrices fundamentales que estableceran las dimensiones y
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caracteristicas técnicas de 10 modelos de infraestructuras culturales:
Teatro, Sala Polivalente, Museo, Coleccion, Centro de Interpretacion,
Archivo con servicio, Archivo sin servicio, Centro de Arte, Centro

Cultural y Biblioteca Publica. Aborda sobre 4 criterios generales:

Establecer un diagrama funcional basico para cada tipologia del

ambito de estudio, que consistira en un grafico con areas y espacios

necesarios, y sus relaciones correspondientes.

e Establecer el programa funcional basico de cada tipologia, con una
lista de espacios y su superficie minima en m2.

e Se estima el presupuesto total y por espacios para orientar sobre el
coste de la inversion y el mantenimiento anual del edificio.

e Orientar sobre confort interior, accesibilidad para personas con

movilidad reducida.

2.5. MARCO REAL

2.5.1. Ambito De Estudio

2.5.1.1. Ubicaciony Localizacién

La ciudad de Puno es la capital del departamento, provincia y
distrito de este mismo, ubicado a orillas del Lago Titicaca a 3827 m.s.n.m.
el cuél es el lago navegable mas alto, se encuentra entre las coordenadas
geograficas 15°50°15” latitud Sur y 70°01°18” longitud Oeste del
Meridiano de Greenwich, presenta una extension de 20.28 km2 y segun el

INEI en el afio 2017 la ciudad de Puno alberga 128, 637 habitantes.
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Tabla 8

Datos geogréficos de la ciudad de Puno

Datos Geograficos

Departamento
Provincia
Distrito
Altitud
Latitud
Longitud

Puno
Puno

Puno

3827 m.s.n.m.

15°50°15” S
70°01°18” O

Nota: Elaboracion propia.

Figura 68

Ubicacion geogréfica de la ciudad de Puno

Ciudad de
Puno

Nota: Elaboracidn propia, 2024.
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2.5.1.2. Limites

Tabla 9

Limites geograéficos del distrito de Puno

Limites Geograficos

Por el norte . Con el distrito de Paucarcolla

Por el sur : Con el distrito de Pichacani

Por el este : Con el distrito de Chucuito y el lago Titicaca
Por el oeste : Con los distritos de Tiquillaca y San Antonio

Nota: Elaboracién propia.

2.5.1.3. Extension

El espacio fisico de la ciudad de Puno comprende desde la bahia
interior del lago Titicaca hasta la parte alta de la ciudad que esta rodeada
por los cerros Chejofia, Azoguini, Pirhuapirhuani, Villa Paxa, Chacarilla'y

Negro Peque; con una extension superficial de 20.28 km?.
2.5.1.4. Topografia

El sistema topografico en las inmediaciones de la ciudad de Puno
presenta una cadena de cerros los cuales protegen a la poblacién de vientos

fuertes, ya que estos mitigan la velocidad con la que llegan.
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Figura 69

Mapa topogréfico y de relieves de la ciudad de Puno

R
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Nota: Mapa topogréfico, altitud, relieve. Puno, 2024.
2.5.2. Diagnostico Social

2.5.2.1. Poblacion

Segun los datos recopilados por el Instituto Nacional de Estadistica
e Informética (INEI, 2017), en el censo nacional realizado el 2017 la

poblacion total en el distrito de Puno fue de 135 288 habitantes.
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Figura 70

Numero de habitantes por rango de edades

HABITANTES POR RANGO DE EDADES
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Nota: NUmero de habitantes por rango de edades, 2017.

El grupo etario mas numeroso se encuentra entre los 20 y 24 afos,
con un total de 13 210 habitantes, lo que representa 9.76% de la poblacion
total. En contraposicion, las personas que tienen entre 60-64 afios
constituyen el grupo menos poblado, alcanzando solo un 3.49% de la
poblacion, pudiendo afirmar que la Ciudad de Puno cuenta con una

poblacion predominantemente joven.

Figura 71

Porcentaje de poblacidn por género

POBLACION POR GENERO

B Varones M Mujeres

Nota: Porcentaje de poblacion por género, 2017.
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El crecimiento anual de la poblacién se encuentra en su punto mas
alto, multiplicando por cuatro la relacion entre nacimientos y muertes. De
acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica e Informética (INEI,
2017), nacen aproximadamente 2855 personas cada afio; sin embargo, la
tasa de crecimiento ha disminuido en un 1.4% a lo largo de un periodo de

14 afios.

Figura 72

Tendencia del crecimiento anual de la poblacion

CRECIMIENTO ANUAL
2022 2020
2020 O

2018 /

2015

2016 2014
2013 " '

2014 o . :

2012 o

2010

137 256 138 548 139 816 141 064 162
685

Nota: Tendencia del crecimiento anual de la poblacién, 2020.

2.5.2.2. Densidad poblacional

La evolucidon de la densidad poblacional en la provincia de Puno
no se presentd como un proceso lineal a lo largo de los afios, y conforme
a la informacion suministrada por el INEI, este indicador significativo
experimento una disminucion entre los afios 2007 al 2017, pasando de una
densidad de 35.3 Hab./Km? a 33.8 Hab./Km?. Esta tendencia evidencio
una notable disminucion en la concentracién poblacional en la ciudad de

Puno durante ese periodo.
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Figura 73

Densidad poblacional por afios censales — provincia de Puno

DENSIDAD POBLACIONAL POR ANOS
CENSALES
DISTRITO DE PUNO
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Nota: Densidad poblacional por afios censales, 2017.

La emigracidon hacia otros destinos es clave para entender la
disminucion, con 49 mil 682 personas involucradas. Arequipa es el
principal destinatario, recibiendo el 41.0% de los emigrantes. Lima sigue
con un 16.4%, y Tacna acoge al 16.0% de quienes buscan nuevas

oportunidades y mejores condiciones de vida.

2.5.3. Diagnostico Cultural

2.5.3.1. Tradicionesy costumbres

e Festividad de la Virgen de la Candelaria:

La fiesta de la Virgen de la Candelaria en Puno se encuentra en la
lista representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad

inscrita en el 2014 (UNESCO, 2014) Esta festividad comprende actos
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religiosos, culturales y festivos, que tienen origen en tradiciones catélicas

y en elementos simbolicos que se encuentran en la cosmovision andina.

Después de un acto litargico, se realiza una procesion por las
principales calles de la ciudad con el acompafiamiento de musicas
tradicionales, de alli la fiesta prosigue con la competencia de 170 grupos

de toda la region punefia con un total de 40 000 bailarines y masicos.

Figura 74

Procesion de la Virgen de la Candelaria

e Carnavales en Puno:

El carnaval de Puno, es una fiesta andina ancestral, se celebra al
compés de pinquillos, tambores y cantos melodiosos, como muestra de
alegria y agradecimiento a la Pachamama. Inicia con la Entrada del No
Carnavalon, en los pueblos y en la ciudad de Puno, acontecen diferentes
actividades entre ellas la presentacién de conjuntos como la Pandilla

Punefia, danza mestiza de carnaval, alegre y romantico, cuyas melodias
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son interpretadas por las “Estudiantinas y Centros Musicales”, danza
originaria de Puno declarada como “Patrimonio Cultural de la Nacion”;
ademas de los concursos de las agrupaciones de Tarkadas, Pinquilladas, y
Chacalladas, que lucen coloridos trajes que van acorde con el resplandor

de la naturaleza.

Figura 75

Coreografia de Pandilla Punefia
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Nota: Pandilla punefia. PuNO, 2024.
e Escenificacion de la salida de Manco Cépac y Mama Ocllo:

La representacion de la salida de Manco Capac y Mama Ocllo del
lago Titicaca en Puno se lleva a cabo anualmente el 5 de noviembre, en
conmemoracion del aniversario de la ciudad. Segun la tradicién inca, estos
personajes emergen del lago con el propoésito de establecer el imperio
incaico y educar a los pueblos. La ceremonia se inicia con un ritual de
ofrendas a la tierra y al lago en las islas Uros, donde los participantes
encarnan a la pareja y su séquito. Posteriormente, navegan en balsas de
totora hacia Puno, donde son recibidos por una multitud de asistentes. El

recorrido prosigue hasta el estadio Enrique Torres Beldn, donde se llevan
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a cabo rituales y danzas autoctonas, que simbolizan los origenes del

imperio incaico y fortalecen la identidad cultural de Puno.

Figura 76

Escenificacion de la salida de Manco Capac y Mama Ocllo

Nota: Escenificacion de la salida de Manco Capac y Mama Ocllo. Puno, 2024.

2.5.3.2. Equipamientos culturales

Puno, reconocida por su vasta y diversa herencia cultural, dispone
de una serie de equipamientos culturales que actian como elementos
fundamentales para la promocién y conservacion de las valiosas
tradiciones que distinguen a esta region. Entre los mas notables tenemos a
la Casona del Conde de Lemaos, el museo municipal Carlos Dreyer, la Casa
de la Cultura, el Teatro Municipal de Puno, el Museo Naval de Puno, el
Buque Museo Yavari y el Cine Teatro La Negra, los cuales se distribuyen

de la siguiente manera:
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Figura 77

Distribucion de equipamientos culturales en Puno

01 Casonadel Condede
Lemos

02 Museo Muncipal
Carlos Dreyer

03 Casadela Cultura

04 Teawo municipal de
Puno

05 MuseoNaval de Puno
06 Bugque Museo Yavari

07 Cine Teatro La Negra
Asociacon Cultural

Nota: Elaboracion propia, 2024.
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2.5.3.3. Eje ordenador de actividades culturales

Figura 78

Eje ordenador de actividades culturales

==
>

Av. Costanera wioue

June

e

gon Just :_’3
[
Ramis
‘AA\\\\O““M we
3
A
o
%
3 s‘o“e 2
= p M &
<
% o Juin
‘; Jieon Junin b7
% §r. ALY
b}
: E
B 3
3
wy
w
= &
=1
o g5 o
] S8 8
= = 2
et o o 2
= g Es & L
= oy ola
] oS3 mHg D uw 3
2o zWSH2uz2ag 2 %
EEopLadsalab 3 X
= & e~ 200 a’ma 3
& %= wo x(&%ﬁ:
oﬁzoggnggmgg o
F2wE D Ew SEEom P
éDQ>—“w8wazWD %
Ex—*<5uaoou<z§’ kB (i
FEogsgguwwoodo® =& : =
SESSRE322829E 3 g
O cm KL Oddd g E Y S
w & 2ggEsrEgIY ¥ v
DuSn.Euo.a.o.muEuG

Nota: Elaboracidn propia, 2024.
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2.5.4. Diagnostico Economico

2.5.4.1. Poblacion econdmicamente activa (PEA)

De acuerdo con los datos proporcionados por el censo de 2017, la
cifra de la poblacion econdmicamente activa alcanza un total de 67,521
individuos, una estadistica que abarca tanto las zonas urbanas como
rurales, asi como la diferenciacion por género. En el ambito urbano, se
registra que la poblacion econdmicamente activa se eleva a 64,753,

mientras que, en el contexto rural, la cifra se sitGa en 4,239.

Tabla 10

Poblacion Econdmicamente Activa del distrito de Puno

Poblacion Econdomicamente Activa del distrito de Puno

Condicidn de actividad econémica Total Hombre Mujer

PEA 67521 36593 30928
Ocupada 62023 34083 27940
Desocupada 5498 2510 2988

Urbana

PEA 64753 35006 29747
Ocupada 59481 32603 28878
Desocupada 5272 2 403 2 869
Rural

PEA 4239 2 050 2189
Ocupada 2 542 1480 1062
Desocupada 226 107 119

Nota: Elaboracion propia.
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2.5.4.2. Actividades econdmicas

e Actividades primarias: En la ciudad de Puno solo representa un
3.9% de la Poblacion Econdémicamente Activa ocupada. Se
concentra en la zona rural-marginal, cerca del Lago Titicaca y en
comunidades campesinas como Urus Chulluni y Jallihuaya. Las
practicas de ganaderia y agricultura son limitadas, mientras que la
pesqueria y la artesania son ain menores.

e Actividades secundarias: Las actividades secundarias constituyen
un 11,7% de la Poblacion Economicamente Activa (PEA),
evidenciando un significativo incremento en el ndmero de
empresas, logrando una operatividad del 90% segun la Direccién
de Industria de Puno. Se destacan en este sector la fabricacion de
productos metalicos, carrocerias y maquinas herramienta.
Predominantemente, se establecen microempresas que emplean a 2
trabajadores. Recientemente, se ha observado un aumento en la

demanda de tejidos y fibras de alpaca.

En la regién de Puno, existen 12 asociaciones, de las cuales 5 se
dedican a la comercializacion de sus productos en la bahia interior,

involucrando a un total de 283 artesanos.

e Actividades terciarias: Son las actividades mas relevantes en la
ciudad. Abarcan el turismo, el comercio y los servicios financieros,
los cuales constituyen el 84,4% de la Poblacién Econdmica Activa

ocupada de la ciudad de Puno.
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2.5.5. Diagnostico Ambiental

2.5.5.1. Geologia

La mayor parte del territorio urbano esta compuesta por suelos

arenosos arcillosos con capacidad portante entre 0.70 y 4.05 kg/cm?, lo que

les permite soportar construcciones de alta densidad y gran altura. En las

zonas cercanas a la bahia, hay suelos limosos y arcillosos de alta

plasticidad, que aportan al perfil geoldgico del area. Ademas, los cerros

presentan suelos rocosos, formaciones sedimentarias, volcénicas e

intrusivas (PDU Puno, 2012).

Figura 79

Plano de suelos de la ciudad de Puno
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Nota: Plano de suelos, 2022.
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2.5.5.2. Hidrologia

De acuerdo con Choque M. (2018), en la cuenca endorreica del
Altiplano se ponen de manifiesto dos sistemas hidrologicos principales: el
lago Titicaca, que se encuentra a una altitud de 3.809,5 metros, el cual se
conecta al lago Poopd, situado a 3.686 metros, a través del rio
Desaguadero. Este Gltimo desagua en el salar de Coipasa, que se localiza
a 3.657 metros durante las épocas de abundancia hidrica. Cabe sefialar que
el lago Titicaca constituye la Unica masa de agua superficial de caracter

significativamente perenne en la actualidad (PDU Puno, 2012).

Figura 80

Hidrologia de la ciudad de Puno
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Nota: Hidrologia, 2022,

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

255.3. Clima

e Asoleamiento:

La duracion del dia en Puno varia a lo largo del afio. En el afio
2024, el dia de menor duracion se presenta el 20 de junio, con 11 horas y
11 minutos de luz diurna; en contraste, el dia de mayor duracién ocurre el
21 de diciembre, con 13 horas y 4 minutos de luz. La salida del sol méas
temprana tiene lugar a las 04:58 del 22 de noviembre, mientras que la

salida mas tardia a las 06:08 del 8 de julio (Weather Spark, 2024).

Figura 81

Horas de Sol en la ciudad de Puno
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Nota: Salida del sol y puesta del sol con crepdsculo en Puno, 2024.

e Temperatura:

La estacion templada en Puno dura 2.0 meses, del 13 de octubre al
14 de diciembre, con una temperatura maxima promedio sobre 16 °C.
Noviembre es el mes mas célido, con méxima de 17 °C y minima de 5 °C.
La estacion fria se extiende por 1.7 meses, del 9 de junio al 31 de julio,
con méxima promedio menor a 15 °C; julio es el mas frio, con minima de

-4 °C y maxima de 14 °C (Weather Spark, 2024).
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Figura 82

Variacion de la temperatura anual de la ciudad de Puno
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Nota: Temperatura maxima y minima promedio en Puno, 2024.

e Precipitaciones:

Las precipitaciones en Puno ocurren principalmente de diciembre
a marzo, tiempo en el que se registra el 70% del total anual. En invierno,
las precipitaciones son en su mayoria sélidas, como nieve y granizo, y
pueden ser intensas al entrar masas de aire frio que interactdan con el aire

calido y himedo de la region tropical (SENAMHI,2021).

Figura 83

Precipitaciones anuales de la ciudad de Puno
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Nota: Promedio mensual de lluvia en Puno, 2024.

e Vientos:

La direccion promedio del viento en Puno presenta variaciones
anuales. El viento prevalece desde el oeste durante un periodo de 3.7

meses, especificamente entre el 12 de mayo y el 2 de septiembre,
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alcanzando una intensidad del 45 % el 1 de julio. Por otro lado, desde el
este, sopla durante 8.3 meses, abarcando desde el 2 de septiembre hasta el
12 de mayo, con una proporcion del 52 % registrada el 1 de enero (Weather

Spark, 2024).

Figura 84

Variacion de vientos de la ciudad de Puno
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Nota: Direccion del viento en Puno, 2024.

e Humedad:

El grado de humedad experimentado en Puno, evaluado a través
del porcentaje de tiempo en el cual la sensacion de confort relacionada con
la humedad es calurosa, sofocante o intolerable, no presenta variaciones
significativas a lo largo del afio, manteniéndose préacticamente inalterado

en 0 %. (Weather Spark, 2024)

Figura 85

Humedad anual en la ciudad de Puno
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Nota: Niveles de comodidad de la humedad en Puno, 2024.
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2.5.5.4. Biodiversidad

e Flora;

Puno tiene una notable diversidad de flora, destacando la cantuta,
que crece entre 1200 y 3800 metros en climas templados. Es un simbolo
de buena fortuna para los habitantes del Titicaca. Esta planta arbustiva
puede alcanzar cuatro metros y sus flores, en tonos amarillos, blancos o

rojos, parecen trompetas.

Adicionalmente, es importante mencionar la totora, una planta

ampliamente reconocida y utilizada en todo el departamento.

e [auna:

En la regidn central del departamento de Puno, especificamente en
el Collao, se extienden vastas llanuras que albergan una diversidad de
gramineas, comunmente denominadas Ichu. Esta notable riqueza vegetal
ha propiciado que Puno se convierta en el principal refugio de camélidos

en el pais, destacandose especialmente las alpacas.

También existen animales locales como la taruca, el zorro andino,
la vizcacha y el puma. A unas pocas alturas méas abajo, en los bosques
enanos, se pueden observar ciervos de menor tamafio como el pudu o
sachacabra, ademas de observar picaflor de gran tamafio, 0sos andinos y

tucanes de gran altitud.
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2.5.6. Diagnostico Fisico-Espacial

2.5.6.1. Morfologia

e Trama:

La traza urbana configurada por las calles de la ciudad de puno es
mixta, primero se evidencia una zona céntrica y en general plana con una
organizacion de calles y manzanas en forma reticular como se observa en
la figura 76 mientras que, en las periferias la trama se torna irregular
organica como resultado de la condicién natural que ejerce la topografia

accidentada en los alrededores de la ciudad.

o Ejes:

La ciudad de Puno se desarrolla a lo largo de 6 ejes principales 5
longitudinales de Norte a Sur y una Transversal en sentido Este — Oeste.
El eje transversal la configura la Av. Floral con la Av. Sesquicentenario,
por otro lado, los ejes longitudinales los conforman las siguientes

avenidas:

- Eje 1: Av. Circunvalacion.

- Eje 2: Av. Latorre, Jr. Tacna, Av. Laykakota.
- Eje3: Av. El Sol.

- Eje 4: Av. Simon Bolivar.

- Eje 5: Av. Costanera.

En la siguiente figura se muestra el graficamente la direccion y
ubicacion de dichos ejes, ademas se delinea la trama existente en la ciudad

de Puno diferenciando los dos tipos de trazados anteriormente explicado.
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Figura 86

Tramay ejes de la ciudad de Puno

LINEAS TRAMA
TRAMA RETICULAR

TRAMA ORGANICA

Nota: Elaboracion propia, 2024.

2.5.6.2. Imagen urbana

e Hitos:

Teresa Banet, arquitecta y urbanista de la Escuela Técnica Superior
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de Madrid, define a los hitos como piezas de arquitectura singular
disefiadas de forma que destaquen por encima de las edificaciones de su
propio entorno. La funcion de estos hitos es servir como elementos de
orientacion dentro del espacio urbano para que el ciudadano pueda

orientarse a través de éstos (Banet, 2007).

Partiendo de este concepto, en la ciudad de Puno encontramos

diversas construcciones con esta descripcion, entre los principales hitos:

- LaCatedral de Puno.
- Mirador Huajsapata.
- Mirador del Céndor.
- Arco Deustua.

- La Zamponfa.

e Nodos:

Los nodos son ciertos puntos de la ciudad que actian como nudos
o focos, lo més frecuente es que sean los puntos de interseccién de calles,
donde el ciudadano puede pasar a través de él o puede dirigirse a este punto
de confluencias, de modo que representan puntos facilmente identificables
en el desplazamiento dentro de la ciudad. A menudo estos elementos son
claramente delimitados como las plazas, los parques, estaciones, cruces,

esquinas céntricas, entre otros. (Zamorano, 1987)
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Figura 87

Localizacion de Hitos y Nodos

Nota: Elaboracién propia, 2024.
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2.5.6.3. Equipamiento urbano

El Reglamento Nacional de Edificaciones define “Equipamiento
urbano” como las edificaciones destinadas a recreacion, salud, educacion,
cultura, transporte, comunicaciones, seguridad, administracion local,
gobierno y servicios basicos. Es asi que podemos definir que el
equipamiento urbano es el conjunto de edificios y espacios,
predominantemente de uso publico donde se realizan actividades de
caracter social, economico, cultural y recreativo, en complemento a las

actividades de residencia habitacional y trabajo.

El equipamiento es uno de los componentes urbanos de mayor
importancia por su gran aporte al desarrollo econémico y social de una
ciudad determinando la calidad de vida de la misma. Sin embargo, la
inadecuada distribucion y dotacion de estas infraestructuras publicas es
contraproducente con la calidad urbana de la ciudad, generando diversos
problemas relacionados con la sobrecarga de actividades en ciertos
sectores de la urbe y con el olvido de otros sectores que, generalmente,

estan ubicados en las periferias.

En la ciudad de Puno podemos localizar con gran facilidad estos
equipamientos, y al no ser una ciudad extensa se generan ciertos
inconvenientes en cuanto a la dotacidn equitativa de estos equipamientos,
ya que en su mayoria se encuentran aglomerados en el centro de la ciudad,
al igual que los nodos e hitos, se genera una centralidad que genera

problemas como el congestionamiento vehicular, el sobre aforo de
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espacios abiertos y con ello derivan problemas de contaminacion,

hacinamiento y el deterioro acelerado de estos espacios.

Figura 88

Ubicacion de Equipamientos publicos en la ciudad de Puno
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Nota: Elaboracién propia, 2024.

2.5.6.4. Diagnostico Vial

En este punto se analiza la caracterizacion y jerarquizacion de vias,

su articulacién y sus posibilidades de vinculacion, en este caso tomamos
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la jerarquizacion en 2 escalas: el mercado Bellavista esta rodeada por vias

importantes no solo en el sector de estudio, sino también a nivel de la

ciudad de Puno.

Vias Principales

- Av. Floral

- Auv. Costanera
- Av. El Sol

- Av. LaTorre

- Av. Simo6n Bolivar

e Vias Secundarias

- Av. Progreso
- Jr. llave

- Jr. Lampa

- Av. Titicaca
- Jr. Los Incas
- Jr. Carabaya
- Jr. Pardo

- Jr. Echenique
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Av. Laykakota

Auv. Circunvalacion
Av. Ejército

Av. Sesquicentenario

Jr. Tacna

Jr. Deza

Av. 4 de noviembre
Jr. Deustua

Jr. Lima

Jr. Branden

Jr. Jorge Basadre
Av. Leoncio Prado

Av. Alto Alianza
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Figura 89

Sistema vial de la ciudad de Puno
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Nota: Elaboracién propia, 2024.
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3.1.

CAPITULO III
MATERIALES Y METODOS

METODOLOGIA DE INVESTIGACION
3.1.1. Tipo de investigacion

La presente investigacion es de tipo cualitativo, el cual se centra la
comprension de los fendmenos, estudiandolos y explorandolos desde la
perspectiva de los participantes involucrados, en un entorno natural, y en estrecha
conexion con su contexto social y cultural (Herndndez et al., 2014). Ademas, este
enfoque de investigacion utiliza palabras, textos, gréficos e imagenes para
comprender la vida social desde una perspectiva holistica, buscando entender

cualidades interrelacionadas de un fenémeno en especifico (Mejia, 2004).
3.1.2. Nivel de investigacion

El nivel de investigacion es de tipo descriptivo, ya que se fundamenta en
una observacién minuciosa del fendbmeno en su estado natural, sin que exista
intervencion por parte del investigador. En este nivel de investigacion, se limita a
realizar una descripcién y analisis de las incidencias Y relaciones de las variables
en un momento determinado, lo cual posibilita alcanzar una comprensién clara y

precisa de los elementos objeto de estudio (Alban et al., 2020).
3.1.3. Poblacion

La poblacién de estudio es un conjunto especifico, limitado y accesible,
que sirve de base para la seleccion de la muestra y cumple con criterios

establecidos. Este término no se limita solo a seres humanos, también incluye
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animales, muestras bioldgicas, archivos, instituciones, objetos, familias y
organizaciones (Arias-Gomez etal., 2016). En este proyecto la poblacion

seleccionada son todos los habitantes de la ciudad de Puno.

3.1.4. Muestra

La muestra constituye un subconjunto o fraccién del universo o poblacién
en la cual se realizara la investigacion. Existen procedimientos para determinar la
cantidad de componentes de la muestra, los cuales incluyen formulas,
razonamientos légicos y se presenta como una representacion de la poblacion (P.
Lopez, 2004). La técnica de muestreo en la presente investigacion es
probabilistica de tipo aleatorio simple, asegurando que todos los individuos de la
poblacion objetivo tengan las misma posibilidad de ser incorporados en la muestra

(Otzen & Manterola, 2017).

3.2. TECNICASE INSTRUMENTOS

Para la presente investigacion, nos fundamentamos en la recopilacion de

documentos escritos y en la observacion como método para la obtencion de datos.

Andlisis documentario: técnica de investigacion que implica la revision vy
evaluacion sistematica de escritos como informes y publicaciones. Su objetivo es obtener
informacion y comprender un fenémeno o problema especifico. Se usa en campos como

historia, sociologia, antropologia e investigacion de mercado.

Observacion: es un método de investigacion que se utiliza para registrar y analizar
el comportamiento de individuos, grupos o fendmenos dentro de su entorno natural. Se
puede llevar a cabo de forma sistematica, siguiendo procedimientos estructurados, o de

manera informal, con una mayor flexibilidad (Medina et al., 2023).
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3.3. DESARROLLO DE INVESTIGACION POR OBJETIVOS ESPECIFICOS

e OEL: Identificar los criterios de la permeabilidad fisica para el disefio de un

complejo cultural en la ciudad de Puno.

- Revisar teorias y conceptos sobre permeabilidad fisica.
- Reconocer como se manifiesta este criterio en espacios culturales.
- Sintetizar criterios aplicables al disefio arquitectonico.

- Generar esquemas visuales que representen sus cualidades espaciales.

e OE2: Identificar los criterios de la permeabilidad visual para el disefio de un

complejo cultural en la ciudad de Puno.

- Investigar conceptos sobre permeabilidad visual en arquitectura.
- ldentificar como se aplica este criterio en espacios culturales.
- Resumir los criterios visuales esenciales para el proyecto.

- Desarrollar esquemas visuales que expresen relaciones visuales.

e OE3: Proponer el disefio de espacios arquitectonicos que combinen los criterios
de la permeabilidad fisica y visual en la propuesta de disefio del complejo cultural

en la ciudad de Puno.

- Realizar el andlisis del sitio y su contexto inmediato.

- Estudiar las dindmicas culturales y las formas de uso del espacio.
- Desarrollar el concepto rector y la idea generatriz del proyecto.

- Formular premisas de disefio claras y coherentes.

- Elaborar el partido arquitectdnico del complejo.

- Aplicar los criterios de permeabilidad fisica y visual.

- Elaborar los planos arquitectonicos y detalles del proyecto.

152

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

3.4. ESQUEMA METODOLOGICO

Figura 90

Esquema metodoldgico
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Nota: Elaboracion propia, 2024.
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3.5.  ANALISIS Y SELECCION DEL TERRENO

Para el andlisis actual, se presentan tres propuestas de terrenos situados en la
ciudad de Puno, que seran sometidos a una cuidadosa evaluacion basadas en una serie de
criterios especificas. Es importante mencionar que estos espacios destacan notablemente
por su ubicacion privilegiada en relacion con la bahia del lago Titicaca, lo que ofrece la
oportunidad de aprovechar el invaluable patrimonio cultural y las diversas caracteristicas

naturales que los rodean.

Figura 91

Plano de posibles alternativas de localizacién de terreno

BAHIA
INTERIOR DEL
LAGO TITICACA

YHINYLISOD "AY

Nota: Elaboracién propia, 2024>. |
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3.5.1. Descripcién de propuestas de terreno

Terreno 1: Situado en la Av. Sesquicentenario, frente a la Universidad
Nacional del Altiplano de Puno, este terreno cuenta con buena exposicion solar y
suaves vientos del lago Titicaca, ademas de vistas hacia la bahia y montafas. Su
topografia ondulada permite un disefio arquitectonico en varios niveles, aunque la
accesibilidad es limitada debido a la proximidad del tren y una alameda. La
geomorfologia es rocosa y ofrece servicios basicos como agua, electricidad y

alcantarillado.

Terreno 2: Situado en la parte norte de la Av. Costanera, este terreno se
beneficia de una iluminada exposicion solar y vientos suaves, lo que contribuye a
una ventilacion placentera. Desde su ubicacidn, se pueden apreciar panoramicas
del paisaje urbano, asi como del majestuoso lago Titicaca. La superficie presenta
principalmente un relieve plano, intercalado con algunas &reas hundidas. En
cuanto a la accesibilidad, es media y el tipo de suelo es arcilloso, lo que facilita su
compactacion. Ademas, se encuentra conectado a los servicios basicos que se

requieren para un desarrollo adecuado.

Terreno 3: ubicado junto al puerto de Puno, ofrece una excelente captacion
solar tanto en la mafiana como en la tarde. Aunque los vientos son intensos por su
proximidad al lago, esto propicia una buena ventilacion cruzada, creando un
ambiente fresco. Las vistas al lago y la ciudad son impresionantes, resaltando la
belleza del entorno. Su topografia plana, con suaves pendientes, permite un disefio
arquitectonico dindmico. La accesibilidad es buena, y el terreno cuenta con suelo

arenoso Yy todos los servicios basicos necesarios. Seleccion de terreno
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3.5.2. Seleccion del terreno

En la eleccion del terreno, se han considerado varias premisas como
accesibilidad, interconexion con el entorno, carga cultural, aprovechamiento de
recursos naturales, topografia y sostenibilidad para asegurar que el terreno cumpla
con requisitos técnicos y normativos, promoviendo una relacién armoniosa con el

paisaje del lago Titicaca.

Premisas de seleccion de terreno:

- Accesibilidad.

- Conexién con el entorno natural.

- Proximidad a areas culturales.

- Cultura e identidad local.

- Disponibilidad de areas verdes.

- Capacidad de adaptacion al entorno urbano.

- Compatibilidad con la normativa local (PDU).
- Topografia.

- Riesgos geologicos y naturales.

- Disponibilidad de servicios basicos.

e Escala de Likert para ponderacion de alternativas

Se aplico la escala de Likert para evaluar y cuantificar las premisas para

las tres opciones de terreno, donde:

Tabla 11

Ponderacion de escalas para la eleccion del terreno

MALO REGULAR BUENO
1 2 3
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Tabla 12

Tabla de ponderacién general para la eleccion de terreno

PREMISAS

T1 T2 T3

INDICADORES 1

23123123

Accesibilidad

Conexion con el entorno natural

Proximidad a areas culturales

Cultura e identidad local

Disponibilidad de &reas verdes

Capacidad de adaptacién al entorno
urbano
Compatibilidad con normativa

local (PDU)

Topografia

Riesgos geolodgicos y naturales

Disponibilidad de servicios basicos

Distancia corta a vias principales

Disponibilidad de transporte publico 1

Cantidad de rutas peatonales
conectadas

Area con vistas hacia elementos
naturales

3 3
2

3
3

2 3

3 2

Puntos de interés visual

Calidad de entorno natural
circundante

Distancia corta de centros culturales 1

31
1
1

2

Numero de eventos culturales 1
Potencial atractivo turistico

Potencial de desarrollo cultural

1

2

Participacion de la comunidad
Integracion de elementos culturales 1
Porcentaje de area verde existente

2

2
3 2
1

2

Distancia corta a areas recreativas

Cantidad de arboles y arbustos en el 1
terreno

Integracion con la trama urbana

3
1

3

Conectividad urbana
Capacidad de expansion
Cumplimiento de normativa local

31

Compatibilidad de uso de suelo
Facilidad de obtencion de permisos
Baja pendiente del terreno

No propenso a inundaciones

Capacidad de evacuar aguas
pluviales

Tipo de suelo

3

No riesgo a deslizamientos o
hundimientos

Distancia hacia fallas geoldgicas
Red de agua y desagiie

Red eléctrica
Red de telecomunicaciones

w Wl w w
w Wl w w
W wWlw w

Ponderacién: 68 55 75

Nota: Elaboracion propia.
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3.6.

De acuerdo con el analisis realizado mediante la formulacién de premisas,
se ha decidido que el lugar a intervenir corresponde al TERRENO 3, la cual pose
una ponderacion de 75 y una significativa aportacion al disefio arquitecténico del
complejo cultural, ademas de encontrarse en una ubicacion estratégica en la

ciudad.

ANALISIS ESPECIFICO DEL TERRENO

3.6.1. Ubicacion y localizacion

El predio se encuentra ubicado al costado de la estacion ferroviaria Puno
Muelle entre la Av. Costanera y el lago Titicaca del distrito, provincia y

departamento de Puno.

Figura 92

Vista satelital de la ubicacion del terreno

o2 W
4,

Nota: Vista satelital elhlterreno,.2'02'
3.6.2. Linderosy colindancias

e Por el frente entrando (Oeste): Con una longitud de 323.06 metros
lineales, colinda en linea quebrada con la Av. Costanera.
e Por la derecha (Sur): Con una longitud de 231.22 metros lineales, colinda

en linea recta con terreno baldio.
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e Por la izquierda (Norte): Con una longitud de 267.87 metros lineales,

colinda en linea recta con la estacion ferroviaria Puno Muelle.

e Por el fondo (Este): Con una longitud de 424.33 metros lineales, colinda

en linea recta con el lago Titicaca.

3.6.3. Areay perimetro

e Area : 79 138.20 m2.

e Perimetro :1339.90 ml.

3.6.4. Topografia

El terreno tiene una topografia ondulada con pendientes suaves que

descienden hacia la orilla del lago, favoreciendo el drenaje natural de aguas

pluviales. La inclinacion promedio es de -3%, con minimas variaciones en areas

centrales, permitiendo un desarrollo constructivo sin grandes movimientos de

tierra. Al norte, cerca del lago, la planicie es ideal para &reas recreativas y espacios

abiertos. La topografia se integrara al paisaje para optimizar las vistas al lago.

Figura 93

Plano topografico — corte transversal
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Nota: Elaboracién propia, 2024.
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3.6.5. Asoleamiento

El terreno se beneficia de una considerable exposicion solar a lo largo del
dia. Durante el verano, el sol alcanza su punto mas elevado al mediodia,
iluminando directamente la mayor parte del area, lo que proporciona una
abundante luz natural. La orientacion hacia el este permite que las primeras horas
del dia cuenten con una iluminacion suave, mientras que las tardes una mayor
intensidad solar. Este analisis indica que sera fundamental considerar estrategias
de proteccion solar, tales como aleros o pérgolas, en las areas mas expuestas, con
el objetivo de mejorar el confort térmico y optimizar el aprovechamiento de la

energia solar.

Figura 94

Diagrama de recorrido solar del terreno

MERCAIX
DG

UNION Y NIDAD

DARRIO MAGISTERSAL

Nofa: Elaboracidn propia, 2024.
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3.6.6. Vientos

El estudio de los vientos revela una influencia permanente de los vientos
de este a oeste durante la mayor parte del afio, con velocidades que oscilan entre
5y 20 km/h. En la temporada invernal, estas fuerzas se intensifican, alcanzando
velocidades superiores a los 30 km/h, lo cual provoca una sensacion térmica mas
fria en zonas expuestas. Por otro lado, los vientos de norte a sur son menos
comunes, manifestandose principalmente en las tardes estivales. Este patron sera
fundamental en la planificacion de espacios abiertos y en la orientacion de
construcciones, con el propdsito de optimizar el confort térmico y reducir la

exposicion a vientos intensos.

Figura 95

Diagrama de la rosa de vientos del terreno

MERCADO
YNION Y DIGNIDAD:

®<2kmm B 2-3km/mh @ 5-10km/h ® 10-20km/h @ 20-3 @ 30 - 40 km/h

DARERIOMAGISTERML

Nota: Elaboracién propia, 2024.
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3.6.7. Vialidad y accesibilidad

El terreno, al situarse en la bahia del lago, cuenta con un acceso principal
a través de la Avenida Costanera, que constituye un eje fundamental de
circulacion en la ciudad de Puno. Los accesos secundarios desde el centro de la
ciudad hacia nuestro terreno pueden llevarse a cabo a través de diversas calles,
tales como la Avenida El Puerto y los jirones Carabaya y Ricardo Palma. El lugar
se encuentra a diez minutos a pie del centro de la ciudad, lo que lo convierte en
un area de facil acceso para los visitantes. Ademas, el transporte pablico cuenta
con rutas que pasan a 300 metros del terreno, lo que facilita la entrada de personas

que no disponen de vehiculo propio.

Figura 96

Diagrama de vialidad y accesibilidad

Av. Costanera

IOR
DEL LAGO
TITICACA

+————= VIA PRINCIPAL
+—* VIASECUNDARIA
VIATERCIARIA
#-weoove VIAFERROVIARIA
————— ALAMEDA

Nota: Elaboracion propia, 2024.
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3.6.8. Contexto urbano

El terreno esta en una zona de transicion entre el area urbana y natural de
Puno. Al norte, se encuentra el mercado artesanal, la estacion de tren, el parque
del faro y el puerto lacustre. Al oeste, con un desarrollo urbano consolidado, se
encuentran viviendas de mediana densidad y equipamientos basicos como una
escuela y el mercado Unién y Dignidad. Al sur y este, la densidad urbana
disminuye con areas semiurbanas y espacios abiertos que conectan con el lago. La
Av. Costanera facilita el acceso a la zona con una infraestructura deficiente, pero

con oportunidades para un crecimiento planificado y equilibrando el desarrollo

urbano con la preservacion del paisaje natural.

Figura 97

Diagrama de contexto urbano
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Nota: Elaboracion propia, 2024.
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Figura 98

Perfil urbano del contexto inmediato — Tramo 1

Nota: Elaboracion propia, 2024.

e

Figura 99

Perfil urbano del contexto inmediato — Tramo 2

Nota: Elaboracién propié, 2024,

Figura 100

Vista a nivel de peaton de la alameda

—— Estar piblico bajo
una pérgola \

~
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3.6.9. Contexto natural

El terreno se localiza en una zona caracterizada por suaves pendientes
orientadas hacia el este, en direccion al Lago Titicaca, lo que favorece el drenaje
natural de las aguas pluviales. En el interior del predio, se observa la presencia de
cesped en toda el area de intervencion, mientras que la vegetacion predominante
se situa en la alameda de la Avenida Costanera, donde se encuentran especies
como pinos y cipreses, las cuales constituyen una barrera natural frente a los
vientos que predominan desde el este. Adicionalmente, se aprecia una vista

despejada hacia el lago, lo que proporciona un paisaje visualmente atractivo.

Figura 101

Diagrama del contexto natural
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BAHIA
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UNION Y DIGNIDAD
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BARRIO MAGISTERMAL

Nota: Elaboracion propia, 2024.
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8

Figura 102

Vista panorémica del lago Titicaca — Punto 1

Nota: Elaboracion propia, 2024. -

Figura 103

Vista panoramica del lago Titicaca — Punto 1

Nota: Elaboracion propia, 2024.

Figura 104

Vista panoramica del lago Titicaca — Punto 3

Nota: Elaboracion propia, 2024.
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3.7.  ANALISIS DEL CONTEXTO CULTURAL

3.7.1. Identificacion del patrimonio cultural

3.7.1.1. Patrimonio tangible

e Lago Titicaca:

El Lago Titicaca figura desde 2005 en la Lista Indicativa del
Patrimonio Mundial de la UNESCO como bien mixto por su valor natural
y cultural (UNESCO, 2005). Su ecosistema, con una biodiversidad Unica
y humedales reconocidos internacionalmente (RAMSAR, 1978), lo
convierte en un referente para la conservacion de espacios acuaticos. A
esto se suma la riqueza cultural viva de comunidades como los Uros,
Quechuas y Aymaras, que mantienen sus tradiciones ancestrales (WTTC,
2021). Estos reconocimientos destacan al lago como un territorio donde
naturaleza y cultura conviven, y refuerzan la necesidad de preservarlo a

través de un turismo responsable (Green Destinations, 2021).

Figura 105

Vista aérea del Titicaca
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Nota: Ciudad de Puno, 2020.
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3.7.1.2. Patrimonio intangible

e Festividad de la Virgen de la candelaria:

La Festividad de la Virgen de la Candelaria, reconocida como
Patrimonio Cultural de la Nacion en 2003 (INC, 2003) y como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2014 (UNESCO, 2014), es una de
las celebraciones mas emblemaéticas de la cultura andina. Une la fe
religiosa con tradiciones ancestrales a través de danzas, musica y una
participacién colectiva que da vida a la identidad punefia. Su valor cultural
trasciende lo local, impulsando su preservacion y proyeccion en el mundo

(INC, 2003).

Figura 106

Poster de la Festividad de la Virgen de la Candelaria
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4 _A“ - v O
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Nota: Péster de la Virgen de la Candelaria, 202.
e Sikuris:

El Sikuri fue declarado Patrimonio Cultural de la Nacion el 14 de

noviembre de 2003, en todas sus formas y estilos (INC, 2003). Esta
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manifestacion musical, interpretada colectivamente con sikus, es parte
esencial de la identidad andina. Su ejecucion en conjunto expresa valores
de comunidad y reciprocidad, pilares de la cosmovision andina. El
reconocimiento oficial refuerza su importancia cultural y la necesidad de

preservarlo y compartirlo con las nuevas generaciones (INC, 2003).

Figura 107

Sikuris 27 de junio Nueva Era

Nota: Sikuris 27 de junio Nueva Era, 2020.
e Pandilla Punefa:

El 20 de agosto de 2012, la danza Pandilla Punefia fue reconocida
como Patrimonio Cultural de la Nacion, destacando su valor dentro del
legado artistico de la region (MINCUL, 2012). Nacida en entornos urbanos
de clase media, esta danza ha mantenido elementos que expresan su
contexto social y cultural, y ha sido acogida por distintos sectores,
convirtiéndose en un simbolo de integracion en Puno. Su estética refinada
y colorido carécter la han posicionado como una de las expresiones mas
representativas de la identidad local, fortaleciendo la preservacion y

proyeccion del patrimonio inmaterial peruano (MINCUL, 2012).
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Figura 108

Pareja de pandilla punefa

Nota: Pandilla punefia, 2020.

e Danza Morenada, Rey Moreno y Rey Caporal:

El 7 de mayo de 2021, la Danza Morenada, Rey Moreno y Rey
Caporal del departamento de Puno fue declarada Patrimonio Cultural de la
Nacion mediante la Resolucién Viceministerial N.° 000108-2021-
VMPCIC/MC, en reconocimiento a su trascendencia dentro de la identidad
cultural, festiva y religiosa de la poblacion mestiza y urbana de la region
(Ministerio de Cultura [MINCUL], 2021). Esta danza, considerada una de
las "embajadoras™ de la cultura punefia, no solo refleja el mestizaje cultural
de la region, sino que también fortalece la identidad colectiva de las
comunidades. Las asociaciones de Morenadas funcionan como espacios
de reafirmacion social, contribuyendo al fortalecimiento de los lazos
familiares y barriales y replicando la dindmica cultural y social de las

ciudades punefias contemporaneas.
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Figura 109

Poster declaratorio de patrimonio cultural
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Nota: Péster declaratorio de patrimonio culturl, 2021.

e Diablada Punefa:

El 16 de septiembre de 2021, la danza Diablada Punefia fue
declarada Patrimonio Cultural de la Nacion mediante la Resolucion
Viceministerial N.© 222-2021-VMPCIC/MC, en reconocimiento a su
relevancia dentro de la identidad festiva y religiosa de la poblacion mestiza
y urbana de Puno (MINCUL, 2021). Esta expresion cultural, considerada
una de las mas destacadas del departamento, es un espacio de
fortalecimiento de la identidad regional y de afirmacion intergeneracional
de los vinculos familiares y barriales. La Diablada Punefia, desde sus
origenes, ha sido un medio de convivencia e intercambio cultural,
reflejando a través de su estética y ritualidad las influencias indigenas,
ibéricas y africanas que han dado forma a la realidad multicultural y

mestiza del Per( contemporaneo (MINCUL, 2021).
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Figura 110

Danzarines de la diablada punefia
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e Obra musical de José Theodoro Valcarcel Caballero:

El 23 de enero de 2025, la obra musical de José Theodoro Valcéarcel
Caballero fue declarada Patrimonio Cultural de la Nacion en el &mbito de
Obra de Grandes Maestros, Sabios y Creadores, mediante la Resolucion
Viceministerial N.° 029-2025-VMPCIC/MC (Ministerio de Cultura
[MINCULY], 2025). Este reconocimiento destaca su innovadora adaptacion
del universo musical autéctono, particularmente de las regiones andina y
amazonica, a la creacion musical académica. Valcarcel Caballero integro
tonalidades, ritmos, modos y elementos de la organologia nativa en sus
composiciones, contribuyendo a la expansion del lenguaje musical
académico. Su obra, que introduce innovaciones significativas en el
vocabulario armdnico y ritmico, rompid con las estructuras tradicionales,
promoviendo una mayor libertad formal en la composicién. Este enfoque

adelantd la llegada del modernismo musical y consolid6 su legado como
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una de las contribuciones mas influyentes de la masica del siglo XX

(MINCUL, 2025).

Figura 111

Fotografia de José Theodoro Valcarcel Caballero

Nota: José Theodoro Valcarcel Caballero, 2025.

e Conocimiento y practicas ancestrales de manejo de la totora:

El 18 de enero de 2013, los conocimientos y practicas ancestrales
de manejo de la totora, desarrollados por el grupo originario Uro del lago
Titicaca, fueron declarados Patrimonio Cultural de la Nacion mediante la
Resolucion Viceministerial N.° 005-2013-VMPCIC-MC (Ministerio de
Cultura [MINCUL], 2013). Este reconocimiento destaca la capacidad
creativa del pueblo Uro para adaptarse a su hébitat, utilizando la totora
para la construccidn de embarcaciones y viviendas flotantes, lo que refleja
soluciones originales y sostenibles. Estas practicas, que forman parte del
patrimonio cultural inmaterial, son una expresion auténtica de la identidad
cultural de los Uros y contribuyen a la preservacion de su legado ancestral

(MINCUL, 2013).

173

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

3.7.2. Dinamicas culturales

El entorno del terreno proyectado destaca por su energia social y cultural,
potenciada por su ubicacién clave en uno de los ejes mas activos de Puno. Cerca
de la avenida Costanera, el muelle, la estacion de tren, el mercado artesanal y el
malecdn, este sector reine actividades diarias ligadas al comercio, el turismo y la
vida local, reflejando el ritmo y la identidad de la ciudad (Municipalidad

Provincial de Puno, 2019).

3.7.2.1. Interaccién local y turistica.

Esta zona actla como un punto de encuentro natural entre locales
y visitantes, generando un flujo constante de intercambio cultural y
econodmico. Espacios como el malecon, la alameda y el mercado artesanal
permiten una convivencia cercana y cotidiana, clave para fortalecer la
economia local a través del turismo vivencial, que conecta directamente a
la comunidad con quienes llegan de fuera (Gehl, 2010; Ministerio de

Cultura, 2013; UNESCO, 2014).

Figura 112

Visita de turistas extranjeros

i ~

Nota: Turistas extranjeros visitando Puno, 2013.
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8

3.7.2.2. Recreaciony ocio.

La alameda y el malecén, como espacios publicos cercanos, se han
convertido en lugares de encuentro cotidiano. En la semana acogen paseos,
deporte y momentos en familia, y los fines de semana su uso recreativo
crece aun mas. Esta presencia constante de personas demuestra como la
comunidad se apropia del espacio y refuerza sus lazos sociales (Lynch,

1960).

Figura 113

Reunién de grupos locales

12

=

Nota: Elaboraconproia, 2025.

3.7.2.3. Actividad comercial y estacional

Durante los fines de semana y en temporadas festivas, el
movimiento peatonal aumenta debido a la instalacion de ferias y mercados
artesanales en zonas cercanas. Espacios como el Centro Artesanal de
Productores Lacustre dinamizan la economia local y visibilizan la
produccion cultural del altiplano, atrayendo tanto al turismo como al

consumo interno (Municipalidad Provincial de Puno, 2020). Esta actividad
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refuerza la l6gica de un espacio urbano vivo, donde la economia, la cultura

y la cotidianidad se entrelazan.

3.7.3. Infraestructura cultural existente

Actualmente, el &rea cercana al terreno proyectado muestra una clara falta
de infraestructura cultural, a pesar de su ubicacion estratégica junto al Lago
Titicaca y su conexion con importantes flujos turisticos. Aunque el entorno tiene
un alto potencial como corredor cultural urbano, los espacios dedicados a

actividades culturales siguen siendo escasos (MPP, 2019).

3.7.3.1. Centro artesanal de productores lacustre

Muy cerca del terreno se encuentra un centro artesanal que redine a
productores y artesanos, muchos de ellos provenientes de comunidades del
lago Titicaca. En este espacio se exhiben y venden textiles, ceramica,
tallados en totora y otros productos propios de la cultura punefia. A pesar
de su infraestructura modesta, su valor esta en conectar directamente las

tradiciones locales con los visitantes, impulsando el turismo cultural

176

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Figura 114

Vista aérea del centro artesanal de productores lacustre

3.7.3.2. Puerto de Puno

El puerto cumple un rol clave en el turismo y en las expresiones
culturales ligadas al lago. Desde aqui parten embarcaciones hacia las islas
de los Uros y otras comunidades. Aunque su uso principal es logistico y
turistico, también tiene un valor simbdlico, ya que es escenario de
celebraciones como la salida mitica de Manco Cépac y Mama Ocllo, lo

que refuerza su importancia cultural.
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Figura 115

Vista aérea del puerto de Puno

'}

Not Jerto de Puno, 2020.
3.7.3.3. Malecon ecoturistico

El malecon no solo ofrece vistas y espacios para el descanso,
también funciona como escenario abierto para expresiones culturales.
Durante ciertas épocas del afio, acoge pasacalles, ferias, musica y danzas
tradicionales. Aunque no es un espacio cultural especializado, su apertura
y conexion con otros puntos de la ciudad le dan un valor urbano

significativo.

Figura 116

Malecon Ecoturistico de Puno

Not: Mlieéon Ecoturlstico de Pno, 2021.
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En conjunto, la infraestructura cultural existente en la zona no
satisface plenamente las necesidades de la poblacion ni responde al
potencial simbolico y turistico del entorno. Este déficit representa una
oportunidad para el disefio de nuevos espacios culturales articulados, que
fortalezcan el tejido urbano y social, generando condiciones para una

oferta cultural mas activa, diversa y accesible.

3.7.4. Necesidades culturales del entorno

El anélisis del entorno urbano y sociocultural de la ciudad de Puno ha
permitido reconocer una serie de necesidades culturales no atendidas, tanto desde
el punto de vista de equipamiento como desde la dinamica cultural. Estas
carencias limitan la proyeccion del arte y la cultura como motores de desarrollo
local, inclusion social y fortalecimiento de la identidad y a pesar de su riqueza
patrimonial y actividad festiva, presenta una infraestructura cultural fragmentada,

concentrada y, algunos casos, obsoleta.

A continuacion, un listado de las necesidades encontradas en nuestro

contexto inmediato del terreno seleccionado:

3.7.4.1. Espacios permanentes para la produccion cultural local.

La mayoria de agrupaciones artisticas no cuenta con lugares
estables para ensayar, almacenar materiales, montar escenografias o
desarrollar procesos creativos. La falta de espacios técnicos y funcionales
afecta directamente la calidad y continuidad de las expresiones culturales

locales.
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3.7.4.2. Infraestructura adecuada para presentaciones culturales

Puno carece de un espacio publico y accesible que redna las
condiciones técnicas (acustica, iluminacién, aforo, ventilacion) para
presentaciones escénicas, exposiciones o actividades interdisciplinarias, lo

cual restringe la visibilidad de los creadores locales.

3.7.4.3. Descentralizacion de la oferta cultural

Las actividades culturales se concentran principalmente en el
centro histérico y en espacios reducidos, lo que genera una desconexion
con otras zonas urbanas. Existe la necesidad de descentralizar la cultura

mediante equipamientos accesibles desde maltiples puntos de la ciudad.

3.7.4.4. Articulacion entre espacio publico y actividad cultural

Aunque se cuenta con espacios como el malecon o la alameda,
estos no estan equipados ni programados regularmente con actividades
culturales. Hace falta una planificacion que conecte infraestructura con

programacion artistica constante.

3.7.4.5. Necesidad de espacios para la educacion cultural

comunitaria

No existen suficientes areas dedicadas a talleres formativos,
mediacion artistica o trabajo educativo con nifios, adolescentes o adultos
mayores. La cultura como herramienta pedagogica sigue siendo un aspecto

poco desarrollado en la infraestructura publica.
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3.7.4.6. Necesidad de una plataforma de encuentro multicultural

Dada la diversidad cultural del altiplano, urge un lugar que
promueva el didlogo intercultural entre comunidades rurales, urbanas y
originarias, contribuyendo a la preservacion de saberes ancestrales y a su

puesta en valor en contextos contemporéneos.

3.7.5. Oportunidades socioculturales

El terreno propuesto para el complejo cultural ofrece ventajas clave por su
ubicacion en una zona activa y conectada con espacios como el malecén, el
mercado artesanal, la estacion de tren y el lago Titicaca. Este contexto lo convierte
en un punto estratégico para integrar espacios publicos con iniciativas culturales

e identitarias de Puno.

3.7.5.1. Conexion entre tradicion y modernidad

Levantar un complejo cultural en este lugar permitiria conectar la
memoria y las expresiones ancestrales con una arquitectura pensada para
el presente. La idea es que el disefio respete las normas locales, pero que

también apueste por una propuesta contemporanea, abierta y flexible.

3.7.5.2. Fortalecimiento del turismo cultural

La cercania al lago y a los principales puntos turisticos de la ciudad
hace que este lugar sea ideal para reforzar el turismo cultural. Un complejo
en esta zona no solo atraeria visitantes, sino que también permitiria mostrar
de forma cercana y real las tradiciones, las danzas y el trabajo artesanal de
la regién. Ademas, puede convertirse en un espacio que eduque, conecte y

aporte al desarrollo de la comunidad.
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3.7.5.3. Consolidacion del espacio publico

El proyecto también abre la posibilidad de darle nueva vida a los
espacios publicos cercanos, como la alameda, el malecon y el centro
artesanal, conectandolos entre si a traves de actividades culturales y
sociales. Esta integracion ayudaria a que mas personas usen y disfruten el
espacio urbano, fortaleciendo el sentido de comunidad. Con un disefio
pensado para el lugar y con participacion local, el complejo puede
convertirse en un punto clave para mejorar la dinamica y la calidad del

entorno.

3.7.5.4. Plataforma para los actores culturales

En Puno hay una gran variedad de artistas, musicos y colectivos
culturales que hoy en dia no cuentan con espacios fijos donde ensayar,
crear o compartir su trabajo. Este nuevo complejo podria cubrir esa
necesidad, brindando un lugar estable para la produccion y difusion
cultural. Asi, se fortaleceria el movimiento artistico local y se abririan mas
oportunidades para que todos puedan acceder y participar en la vida

cultural de la ciudad.

3.7.5.5. Fomento de la identidad local

Mediante talleres, exposiciones y actividades para todas las edades,
el complejo puede convertirse en un espacio formativo que fortalezca el
vinculo de la comunidad con su herencia cultural. Esta dimension
educativa ayudaria, sobre todo a nifios y jovenes, a conocer y valorar sus
tradiciones, reforzando el sentido de pertenencia y asegurando que estas

expresiones sigan vivas en el tiempo.
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3.7.5.6. Articulacion con la arquitectura permeable

Disefar el complejo con un enfoque de arquitectura permeable
permitira que se conecte de manera natural con su entorno, tanto urbano
como social y paisajistico. Esto hara posible integrar los recorridos
peatonales, los espacios publicos cercanos y las nuevas actividades
culturales, generando un lugar accesible, visible y acogido por la
comunidad. Méas que solo cumplir una funcion, el proyecto se plantea
como una expresion del espiritu abierto y participativo que caracteriza la

vida cultural de Puno.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. DE LA IDENTIFICACION DE CRITERIOS DE LA PERMEABILIDAD

FISICA
4.1.1. Absorbencia

La absorbencia se refiere a la capacidad de un espacio arquitecténico para
acoger diversas actividades sin imponer restricciones funcionales. En el contexto
del complejo cultural, esto se traduce en ambientes que permiten ser apropiados
por los usuarios, adaptandose a lo imprevisto y a lo cotidiano, favoreciendo una

relacion activa entre el lugar y la comunidad.

Figura 117

Diagrama esquematico - Absorbencia

INGRESO AMPLIO
Nota: Elaboracién propia, 2025.
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4.1.2. Transitabilidad

La transitabilidad implica que los recorridos dentro del complejo sean
fluidos, comprensibles y cdmodos, permitiendo que las personas se desplacen con
facilidad. No se trata solo de moverse, sino de hacerlo con sentido, sin barreras
fisicas ni visuales que limiten la experiencia del usuario al habitar o cruzar el

espacio.

Figura 118

Diagrama esquematico - Transitabilidad

.
'

ESPACIOS ATRAVESABLES

Nota: Elaboracion propia, 2025.

4.1.3. Flexibilidad

Este criterio hace referencia a la capacidad del espacio para transformarse
o reconfigurarse segun las necesidades del momento. En un entorno cultural, la
flexibilidad es clave para que un mismo ambiente pueda servir tanto para una
exposicion, como para un taller, reunién o evento, sin que pierda su coherencia

espacial ni su funcionalidad.
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Figura 119

Diagrama esquematico - Flexibilidad

Nota: Elaboracion propia, 2025.

4.1.4. Disponibilidad

La disponibilidad alude a la facilidad con la que el usuario puede acceder,
permanecer o hacer uso de un espacio. Es decir, no basta con que exista, debe estar
verdaderamente abierto a la comunidad, sin condiciones restrictivas que limiten

Su uso 0 apropiacion cotidiana.

Figura 120
Diagrama esquematico - Disponibilidad

USO ESPONTANEO DEL ESPACIO

N 1

£ 44

I

=)
ESPACIOS SIN RESTRICCIONES

Nota: Elaboracion propia, 2025.
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4.15. Intercambio

Este criterio responde a la idea de interaccion entre personas, saberes y
experiencias dentro del espacio. El disefio debe favorecer puntos de encuentro,
cruces y superposiciones de usos que estimulen el dialogo cultural y social,

entendiendo el complejo como un lugar vivo, en constante interaccion.

Figura 121

Diagrama esquematico - Intercambio

INTERACCION ENTRE UN COLECTIVO

Nota: Elaboracion propia, 2025.

4.1.6. Circularidad

La circularidad se entiende como la posibilidad de recorrer el espacio sin
interrupciones abruptas ni recorridos forzados. Es una cualidad que permite una
experiencia continua del lugar, donde los flujos se conectan y generan rutas

abiertas que invitan a explorar, permanecer y volver.
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Figura 122

Diagrama esquematico — Circularidad

RECORRIDO DE MANERA CONTINUA W

Nota: Elaboracién propia, 2025.

4.1.7. Convergencia

La convergencia se refiere a la manera en que distintos recorridos,
actividades y personas confluyen en ciertos puntos del proyecto. Son espacios
estratégicamente ubicados que condensan dindmicas sociales y culturales,
actuando como nucleos activos que fortalecen el sentido de comunidad y

pertenencia.

Figura 123

Diagrama esquematico — Convergencia

REUNIR
DIFERENTES
FLUJOS EN UN
MISMO PUNTO

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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4.2. DE LA IDENTIFICACION DE CRITERIOS DE LA PERMEABILIDAD

VISUAL

4.2.1. Criterios de la permeabilidad visual

4.2.1.1. Porosidad

La porosidad en arquitectura remite a la presencia de vacios,
aperturas o elementos que permiten la filtracion visual sin romper la
estructura del espacio. Este criterio favorece una relacion visual constante
entre interior y exterior, activando la percepcién del entorno que respira

con el paisaje.

Figura 124

Diagrama esquematico — Porosidad

MUROS POROSOS

Nota: Elaboracion propia, 2025.
4.2.2. Filtro

El filtro actia como un tamiz visual que regula lo que se ve y como se ve.

A través de elementos arquitecténicos como celosias, muros perforados o
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fachadas livianas, se logra controlar la luz, la privacidad y las vistas, generando

una experiencia visual mas rica, matizada y sensible.

Figura 125

Diagrama esquematico — Filtro

MUROS SERTADOS

Nota: Elaboracién propia, 2025.

4.2.3. Continuidad visual

La continuidad visual permite conectar espacios sin necesidad de
desplazarse fisicamente. Es la capacidad del proyecto de establecer lineas de
vision limpias y prolongadas, que guien la mirada y extiendan el campo perceptivo

del usuario, reforzando la idea de un espacio abierto, fluido y coherente.
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Figura 126

Diagrama esquematico — Continuidad visual

DOBLE ALTURA :

Nota: Elaboracién propia, 2025.

43. DE LAPROPUESTA ARQUITECTONICA
4.3.1. Conceptualizacion del disefio
4.3.1.1. Trilogia Andina

La Trilogia Andina es una forma de entender el mundo
profundamente enraizada en las culturas ancestrales de los Andes,
especialmente en la cosmovision inca. Esta vision divide la realidad en tres
planos interconectados, cada uno representado por un animal sagrado: el
céndor, el puma y la serpiente. Mas que simples simbolos, estos niveles
eran principios espirituales que guiaban la vida y se reflejaban claramente
en el arte, la organizacion del territorio y la arquitectura incaica. Para ellos,

construir era también una manera de representar el universo.

Hanan Pacha — El mundo de arriba (Condor): Representa el plano
espiritual y celestial. Es el hogar de los dioses, los astros y las energias
superiores. El condor, como ave majestuosa, era visto como el mensajero

que conecta lo humano con lo divino.
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Kay Pacha — EI mundo de aqui (Puma): Es el plano terrenal, el de
la vida cotidiana. Aqui habitan los seres humanos, y el puma simboliza la

fuerza, el equilibrio y la capacidad de actuar con poder y decision.

Uku Pacha — EI mundo de adentro (Serpiente): Corresponde al
mundo subterraneo, profundo y misterioso. Es el reino de lo oculto, de los
ancestros y del inconsciente. La serpiente representa la sabiduria antigua,

la transformacion y el vinculo con la tierra.

Figura 127

Trilogia Andina: condor, puma y serpiente

Nota: Trilogia andina Inspirada en la cosmovision Andina, 2020.
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Figura 128

Abstraccion de la trilogia andina: condor, puma y serpiente

Nota: Elaboracién propia.

4.3.1.2. ldea generatriz

La serpiente —amaru en la cosmovision andina— representa el
vinculo entre el mundo terrenal (Kay Pacha) y el subterraneo (Ukhu
Pacha); es guardiana de las aguas y simbolo de renovacion perpetua a
través de su muda de piel. En la ciudad de Puno, ya existen dos miradores
que encarnan a los animales sagrados del condor y el puma, ubicados en
zonas elevadas de la ciudad. Sin embargo, la serpiente, tercera entidad de

esta trilogia simbdlica, ain no contaba con una representacion fisica.
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Figura 129

Trilogia andina: condor, puma y serpiente

Nota: Trilogia andina del Hanan, Kay y Uku Pacha, 202. o

La eleccion del terreno a orillas del lago Titicaca permite dar lugar
a esta ausencia, convirtiendo al proyecto en el espacio simbolico que
concreta la trilogia. Asi, el disefio asume a la serpiente como su idea
generatriz, integrando su significado cultural, espiritual y territorial para
establecer un recorrido que conecta ciudad, naturaleza y memoria

ancestral.

El proyecto se inspira en patrones de la iconografia andina, como
la cruz andina y las formas escalonadas, que se reinterpretan en la
distribucion y los detalles del disefio. Esta integracion permite proyectar la

memoria cultural del altiplano desde una mirada contemporanea.
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Figura 130

Cruz andina en el cielo

Nota: Constelacion de la Cruz del Sur, 2017.

El recorrido es el alma del proyecto. Toma como referencia la
silueta ondulante de la serpiente andina y se convierte en un eje que une
los espacios principales como un hilo de memoria viva. Més que un simple
trayecto, es una experiencia pensada para guiar al visitante desde lo
ancestral hasta lo contemporaneo, generando momentos de reflexion,

encuentro y conexion con la identidad del lugar.
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Figura 131

Referencias de serpientes andinas

Nota: Serpiente andina, 2023.

Figura 132

Trazos de eje conceptual y cultural

Teavcewopna

NVITAUDAD

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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Figura 133

Meditacion, energia, contemplacion

Nota: Elaboracién propia, 2025.

Figura 134

Superposicion de ejes

(¢]

TRAYECTORA

ARNAUSIS

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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4.3.1.3. Abstraccion y geometrizacion

43.1.3.1. Abstraccion

Para la abstraccion de nuestra idea generatriz, primero se
identifican los rasgos mas representativos de la serpiente andina: su silueta
ondulante, su adaptacion al territorio y la textura de su piel escamada.

Estos elementos guian su traduccidn al lenguaje arquitectonico.

Figura 135

Idea generatriz - serpiente andina

:#/?QI_._Q!;GI-Q@'.‘V KPP

Nota: Claudia Rose, 2025.

Se busca transformar esas cualidades en una arquitectura que fluye
con el recorrido. Los llenos y vacios reinterpretan sus escamas, mientras
que el movimiento de la serpiente se traslada a las caminerias suaves y a
las fachadas con celosias, transmitiendo su esencia sin imitarla

literalmente.
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43.1.3.2. Geometrizacion

En la geometrizacion, la conceptualizacion de la serpiente se

organiza mediante dos ejes principales: el eje cultural y el eje conceptual.

El eje cultural se traza en forma de cruz orientada segun los puntos
cardinales. Estd compuesto por dos caminerias principales: una
longitudinal (norte-sur) y otra transversal (este-oeste). El brazo este del eje
—el mas corto— apunta hacia la salida del sol y culmina en una “cabeza
de serpiente” que actia como mirador. Esta se prolonga hasta un espacio
circular que se extiende al nivel del lago, intensificando el vinculo
espiritual y simbdlico con el agua. Este eje estructura la distribucion

general del complejo y organiza el recorrido del visitante.

Figura 136

Geometrizacion del eje cultural
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Por otro lado, el eje conceptual representa la silueta de la serpiente
desplazdndose de sur a norte a lo largo del complejo. Este trazo
serpenteante interactGa con todos los bloques y atraviesa los espacios de
forma transversal, simbolizando la conexion y dinamismo cultural del
contexto. Recorre cada maddulo, lo atraviesa, lo envuelve, generando un
recorrido que transforma la circulacion en una experiencia activa y

simbdlica.

Figura 137

Geometrizacion del eje conceptual

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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4.3.2. Premisas de disefio
4.3.2.1. Premisas formales

e Celosias exteriores

Los muros y envolventes incorporan celosias que evocan la textura
de la piel de la serpiente. Estas tramas filtran la luz natural, crean juegos
de sombra, permiten ventilacion pasiva y equilibran la visibilidad con la

privacidad, aportando una dimension simbdlica y sensorial al disefio.

Figura 138

Celosias reticulares

- -
w
= LAl N RN

-
EreE e am -
-

- -
- -
-

"
WwiE=mEBupanEEn

Halaep=m=-ama
Faemna=n=nlan
e @Bl =y
e apapg=a
EAFNmEuEa)n
T AR AEN
Sl LV AR RN
SE LA LV N RN

Sl el Nl I
e Bl AN TR
Sl LERRRENE

pmEBAmBEulR

-
=

Nota: Muro con celosia, 2021.

Figura 139

Celosias cinéticas

Nota: Fachadas Cinéticas en la arquitectura biomimética, 2015.
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e Colores

La propuesta emplea una paleta de tonos tierra, beige, grises, azules
y verdosos que se funden naturalmente con el paisaje del lago. Estos
colores transmiten equilibrio, sobriedad y respeto por el entorno, ademés

de favorecer una estética atemporal y serena.

Figura 140

Paleta de colores guia

L[
-/

e Terrazas para visuales

Las terrazas, formadas por vacios en los volumenes, abren vistas al
lago, alivian visualmente la arquitectura y mejoran la luz y ventilacion en

el interior.

Figura 141

Sustraccion para terrazas

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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e Rendijas monumentales

Muros en serie forman rendijas que enmarcan vistas al lago, dejan

pasar luz natural y dan ritmo y transparencia a las fachadas.

Figura 142

Muros en serie

Nota: Propuesta de disefio de la estacion de Malmi, 2012.

e Mimetizacidn al contexto natural y urbano

El proyecto se ajusta al relieve y a la escala de la ciudad, usando
alturas, materiales y formas que se integran al paisaje sin destacar de forma

abrupta, manteniendo coherencia con el entorno urbano.

Figura 143

Mimetizacion al contexto

ESCALA URBANA 4
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CONTEXTO URBANO CONTEXTO NATURAL PROYECTO
Nota: Elaboracion propia, 2025.
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e Materiales locales y con trama

Se eligen materiales locales como piedra laja, madera y acabados
texturizados que remiten a técnicas tradicionales. Estas superficies aportan
una experiencia sensorial calida y refuerzan la conexion con la identidad

del lugar.

Figura 144

Materiales locales

PIEDRA LATA

Nota: Elaboracién propia, 2025.

e Ordeny simetria en los bloques

Los blogues siguen una disposicion simétrica en relacion a los ejes
culturales, lo que otorga equilibrio visual. Esto favorece la orientacion, la

lectura clara del conjunto y una experiencia espacial armoniosa.

Figura 145

Orden y simetria

Nota: Elaboracion propia, 2025.
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e Ritmo en la elevacion

Las fachadas usan un patron de llenos y vacios que crea ritmo
visual al caminar por el lugar. Esta repeticién da coherencia al conjunto y

rompe con la monotonia en la forma del edificio.

Figura 146

Ritmo en la elevacion

Nota: Elaboracién propia, 2025.

4.3.2.2. Premisas funcionales
e Jerarquia de ingresos

Los accesos se ubican en funcion del entorno urbano, dando
prioridad a los ingresos desde la avenida Costanera. Esta organizacion
ordena los flujos peatonales, vehiculares y logisticos, haciendo mas claro

el uso del espacio y mejorando su funcionamiento diario.

205

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Figura 147

Jerarquia de ingresos

Nota: Elaboracion propia, 2025.

e  Espacios de interaccion social

El disefio prioriza areas de encuentro y convivencia, como plazas
culturales, patios entre bloques, explanadas y zonas de descanso. Estos
espacios permiten la realizacién de actividades culturales al aire libre,
fortalecen el tejido social y promueven el uso inclusivo y dindmico del

complejo.

Figura 148

Espacios de interaccion social

Nota: Espacios de interaccion social, 2025.
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e Accesibilidad universal

Todos los accesos y recorridos del proyecto estdn pensados para
ser accesibles para todos. Se incluyen rampas, sefialética téctil y cruces
amplios, asegurando que cualquier persona, sin importar sus capacidades,

pueda moverse de forma comoda y segura.

Figura 149

Accesibilidad universal

Nota: Disefio de rampas accesibles segiin la norma A.120 del RNE, 2023.

e Caminerias pergoladas

Las rutas principales del complejo estan cubiertas por pérgolas que
acompafian la forma del terreno. Estas estructuras ofrecen sombra,
resguardo ante la lluvia y aportan un ritmo visual que hace mas comodo y

fluido el recorrido.

Figura 150

Camineria pergolada

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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e Adaptacion a la topografia

El proyecto se adapta al terreno natural, utilizando los desniveles
para crear plataformas, escalinatas y taludes ajardinados. Esta estrategia
permite integrarse al paisaje sin modificarlo en exceso, minimizando el

impacto ambiental.

Figura 151

Adaptacion a la topografia

e Doble altura con vegetacion

En zonas comunes como halls y accesos se plantea el uso de dobles
alturas para dar mayor amplitud, dejar entrar mas luz natural y aportar un
caracter monumental sin recargar los volumenes, logrando asi una relacion

mas armonica con el entorno.

Figura 152

Doble altura con vegetacion

,,,,,,

Nota: Nuevo Hospital North Zeal

—

and, 2014.
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e Circulaciones marcadas

Las circulaciones se identifican claramente a traves del uso de
texturas, colores, iluminacion y direccion de recorridos. Esta definicion
mejora la orientacion del usuario y establece una experiencia de recorrido

claray legible, sin interferencias con actividades interiores.

Figura 153

Circulaciones marcadas

/ | / . N s ]
7=/ L BRARY APRTIUN

Nota: Elaboracion propia, 2025.

e Plaza distribuidora central

En el cruce de los ejes principales se localiza una gran plaza que
actla como corazon del complejo. Este espacio sirve como punto de
encuentro, hito simboélico y nodo de distribucion hacia los distintos
modulos, facilitando la lectura del conjunto y fomentando la actividad

colectiva.
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Figura 154

Plaza distribuidora central

Nota: Elaboracién propia, 2025.

e Espacios atravesables

Los bloques han sido disefiados con aperturas transversales que
permiten el paso libre entre uno y otro lado, reforzando la fluidez del
recorrido y promoviendo la continuidad visual hacia el lago y el entorno.
Esta cualidad convierte a cada bloque no en una barrera, sino en parte de

un sistema conectado y permeable.

Figura 155

Espacios atravesables
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4.3.2.3. Premisas ambientales

e Orientacion y luz natural

El proyecto fue orientado estratégicamente para aprovechar al
méaximo la iluminacion natural. Los vanos y aperturas estan dispuestos de
forma que permitan una entrada de luz controlada, evitando el

sobrecalentamiento y reduciendo el uso de energia artificial durante el dia.

Figura 156

Orientacidn y asoleamiento

)

Nota: Elaboracion propia, 2025.

e Proteccion contra el viento (rompe-vientos)

Al estar proximo al lago, el terreno estd expuesto a vientos
dominantes. Para contrarrestarlos, se han dispuesto franjas verdes con
arboles nativos en el perimetro, que actian como cortavientos naturales,

mejorando el confort térmico y protegiendo las estructuras.
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Figura 157

Proteccién natural contra el viento

4
\m 68000000 09 00of K s "-\‘ m‘
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Nota: Elaboracion propia, 2025.

e  Amortiguacion del ruido

Se aprovecha la vegetacion perimetral y el propio modelado del
terreno para mitigar los sonidos provenientes del trafico y de la actividad
urbana. Esto permite generar espacios con un mayor grado de calma,

ideales para la contemplacidn, talleres o actividades culturales.

Figura 158

Amortiguacion del ruido

PERFIL URBANO DE VIVIENDAS AVENIDA COSTANERA ALAMEDA PROYECTO

e Visuales hacia el lago
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La orientacion de los bloques y las aberturas estan planteadas para
garantizar visuales constantes hacia el lago Titicaca. Se han creado puntos
estratégicos como miradores, terrazas, rendijas entre muros y plazas
elevadas que enmarcan el paisaje lacustre y refuerzan el vinculo del

complejo con su entorno natural.

Figura 159

Visuales hacia el lago

[ of

N

Nota: Elaboracion propia, 2025.
e Vegetacion y sombra natural

Se ha incorporado vegetacién nativa en las zonas exteriores, patios
y recorridos, no solo para generar sombra natural y frescor, sino también
como estrategia de integracion con el entorno. La vegetacion actia como
sistema pasivo de control térmico y mejora la calidad ambiental del

conjunto.
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Figura 160

Vegetacion y sombra natural

Nota: Elaboracion propia, 2025.

e Espejos de agua

Se propone el uso de pequefios espejos de agua cercanos al lago

que actiian como acumuladores térmicos durante el dia.

Figura 161

Espejo de agua acumulador térmico
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4.3.2.4. Premisas constructivas

e Sistema constructivo mixto

El proyecto utiliza una estructura mixta de placas portantes y
porticos de concreto armado, lo que da flexibilidad al disefio de espacios
y mejora el rendimiento estructural. Ademas, permite prefabricar partes

del sistema, reduciendo los tiempos de construccion.

Figura 162

Sistema constructivo mixto

Nota: Los Procedimientos basicos del disefio Estructural. Wix, 2019.

e Cubiertas metalicas

Las cubiertas estan compuestas por estructuras metalicas ligeras,
revestidas con paneles termoacuUsticos que permiten curvaturas organicas
y adaptabilidad al clima. Estas cubiertas también permiten la instalacion

de sistemas de recoleccion de agua y ventilacion pasiva.
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Figura 163

Cubierta metalica

Nota: Instalacion de cubierta metalica. LAminas y aceros, 2021.

e Gaviones y enrocados para contencion

Para la estabilizacion del terreno y la proteccién de bordes
proximos al lago, se emplean muros de gaviones y enrocados, técnicas
efectivas y sostenibles. Estas estructuras permiten el drenaje natural del

agua, reducen la erosion y se integran visualmente al paisaje.

Figura 164

Gaviones y enrocados para contencién

Utilizacion de geotextll debajo de un emrocado para
proteccidn de un talud

ZANJAS DE ANCLAJE
(Profundidad minkma 80 cm)

Nota: Detalle de muro gavion, 2022.
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e Pilotes sobre el lago

En la zona donde el eje cultural se prolonga hacia el lago, se
proyecta un puente-mirador apoyado en pilotes de concreto armado. Esta
solucion tecnica permite extender el recorrido sin afectar el ecosistema
acuatico ni alterar la orilla, generando un punto de contemplacion sin

intervencién invasiva.

Figura 165

Pilotes sobre el lago

Correas

o
v

\ Pllotes

Tablestacas

Relieno ge
tierra a arcilla
con paja

Canaleta de recogida
de titraciones
)
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b — * — T — —— " e —,  — — -

Nota: Pilotes sobre el lago. Motores y carreteras, 2020.
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4.3.3. Partido arquitecténico

4.3.3.1. Analisis de sitio

La imagen representa un analisis contextual del terreno destinado
al proyecto, destacando su vinculacion estratégica entre la ciudad y el lago
Titicaca. Se identifican accesos principales desde la trama urbana a través
de la costanera, lo que garantiza una conexion fluida con el entorno

inmediato.

Figura 166

Andlisis de sitio

Rccg:ridol‘

...... solar

Costanera

Nota: Elaboracion propia, 2025.

El recorrido solar, marcado en amarillo, sugiere una orientacion
favorable para el aprovechamiento de la luz natural en el disefio
arquitecténico. Ademas, se observa la direccion predominante de los
vientos provenientes del lago, lo que plantea oportunidades para la
ventilacion cruzada y estrategias pasivas de climatizacién. Este enfoque
sitla al terreno como un punto de transicion simbolica y funcional entre lo
urbano y lo natural, integrando variables ambientales clave desde la etapa

de planificacion.
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4.3.3.2. Ejes

La imagen explica la organizacion del proyecto a partir de dos ejes
fundamentales. El eje cultural, representado en morado, se traza en forma
de cruz andina orientada segun los puntos cardinales, estructurando el
espacio desde una logica simbolica ancestral. Sobre este se teje el eje
conceptual, en naranja, inspirado en la serpiente andina, que envuelve al
eje cultural para conectar la ciudad con el lago y activar un recorrido

simbolico de memoria e identidad.

Figura 167

Organizacion de ejes

...... Hrrennenenennennnns EJE CULTURAL

Inspirado en la cruz andina
en direccion de los puntos
cardinales

ooy EJE CONCEPTUAL

nspirado er estra idea

Nota: Elaboracion propia, 2025.
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4.3.3.3. Zonificacion

Figura 168

Zonificacion general

¥ oo T R O—— & ’ é : y _ZONA DE EXPRESION
ADMINISTRATIVA ‘ = : ARTISTICA
Oficinas administrativas del : Ejes centrales, plaza central
complejo cultural azuelas, mirador
ZONA DE INGRESO Y/ -« pmé@n 0, i R
RECEPCION y £ / Y =
Ingreso general al compi€ja
cultural i/ //)*} """"

...................................... ZONA DE

INTERACCION SOCIAL

Ejes centrales, plaza central

2 2 ‘ . plazuelas, mirador
ZONARIIERVICIOS i~ G .......oooooverrssrosesmssssssiesn :
GENEE{’LES ZONA DE DIFUSION
r"\'ﬁ( lonamientqs, cistema CULWRAL
cuartos de maquina, tanque Museo, biblioteca, anfiteatro y
elevado y auditorio

Nota: Elaboracién propia, 2025.

La imagen muestra la zonificacion funcional del complejo cultural.
El ingreso organiza los flujos hacia areas de servicios, zonas sociales y
espacios de expresion artistica. Hacia el lago se ubican los equipamientos
culturales principales, fortaleciendo la conexion con el entorno natural y

simbadlico.

4.3.3.4. Distribucién de espacios

La imagen muestra la distribucién puntual de los bloques
arquitectonicos del complejo cultural. El ingreso se da por la zona de
recepcion, que organiza el acceso hacia los diferentes espacios. Al centro
se ubican las galerias de venta, conectadas visual y funcionalmente con el
edificio administrativo. Hacia el lado derecho se desarrollan los talleres

artisticos, el museo, la biblioteca y el mirador. Finalmente, proximos al
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borde del lago se sitlan el anfiteatro y el auditorio cultural, reforzando la

relacion directa entre cultura, paisaje y comunidad.

Figura 169

Distribucién de espacios
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ultural / - _/:. \ Yt a5 - S TALLERES ARTISTICOS
/' .......................................... MUSEO Y BIBLIOTECA
o
GALERINS DR YRNH - ', s H B, @ovessesossossossavsassesarsaens MIRADOR

\’ ...................................... ANFITEATRO
ESTACIONAMIENTO .../

................................................... AUD]TOR'O CULTURAL
Nota: Elaboracion propia, 2025.

4.3.4. Programacion arquitectonica.

La programacidn arquitectonica constituye una etapa clave en la definicion
de los espacios del complejo cultural, ya que permite traducir las necesidades
socioculturales en componentes espaciales concretos. Para ello, se ha elaborado
un analisis cualitativo y cuantitativo que orienta la estructuracién funcional del
proyecto, considerando a los usuarios, las actividades, los requerimientos técnicos

y las relaciones entre ambientes.
4.3.4.1. ldentificacién de usuarios y necesidades
4.3.4.1.1. ldentificacion de usuarios

El complejo cultural esta pensado como un espacio inclusivo y
dinamico, abierto a distintos perfiles de usuarios. Entre ellos destacan los
artistas locales, gestores culturales, docentes, estudiantes, investigadores,
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visitantes nacionales e internacionales, asi como la poblacién general que
acude a participar en eventos o actividades recreativas. También se
considera al personal técnico-administrativo que operara y dara soporte a

las distintas funciones del complejo.

Este reconocimiento de usuarios no solo permite dimensionar los
espacios, sino también proyectar ambientes versatiles que respondan a sus

ritmos de uso, permanencia e interaccion.

4.3.4.1.2. Identificacion de necesidades

Las necesidades identificadas giran en torno a cinco ejes
principales: acogida, orientacion, gestion, formacion, produccion y
socializacion cultural. Esto implica la creacion de areas especializadas
como espacios de recepcion y espera, oficinas administrativas, salas de
capacitacion artistica, talleres de produccion, auditorios, espacios para
exposicion, &reas de descanso, asi como servicios generales vy

complementarios.

Cada necesidad fue traducida en requerimientos espaciales
especificos, considerando factores como numero de usuarios, tipo de
actividad, requerimientos técnicos, mobiliario, equipos, accesibilidad,

ventilacién natural, iluminacion y orientacion éptima.

4.3.4.2. Definicion de zonas

El complejo cultural se organiza en siete grandes zonas,

estructuradas segun la logica de uso y articulacion espacial:
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e Zona de Recepcidn: Punto de ingreso y orientacion general del
usuario. Incluye areas como informes, lobby, boleteria y puesto de
control, que articulan la seguridad, atencion y distribucion inicial.

e Zona Administrativa: Espacios dedicados a la gestion institucional
del complejo. Se ubican oficinas para secretaria, direccién general,
sala de reuniones, servicios higiénicos, y areas de espera para el
publico.

e Zona de Formacion Artistica: Nucleo del proceso formativo,
compuesto por aulas de mdsica, danza, teatro, artes plasticas y
audiovisuales. Se prioriza la acustica, iluminacién natural
controlada y mobiliario especializado.

e Zona de Difusion Cultural: Ambientes disefiados para la
presentacion y exposicion del arte, como el auditorio, salas de
exposicion, cineteca y vestibulos. Se han previsto condiciones de
control acustico, sistemas multimedia y flujos de circulacion
eficientes.

e Zona de Interaccién Social: Espacios abiertos o semiabiertos
destinados al encuentro, como cafeteria, terrazas, patios y jardines
culturales, con mobiliario urbano, sol y sombras y accesibilidad
universal.

e Zona de Servicios Complementarios: Abarca los espacios de
soporte funcional como cafeteria, servicios higiénicos generales y

depdsitos.
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e Zona de Servicios Generales: Destinada a las areas técnicas,
incluye ambientes de mantenimiento, limpieza, cuarto de bombas,

almacenes, tableros eléctricos y circulacion de personal.

4.3.4.3. Formulacién del Programa Cualitativo

El programa cualitativo permite definir las caracteristicas
especificas de cada ambiente: actividad principal, usuario tipo, tipo de
mobiliario y equipamiento requerido, condiciones ambientales deseables

(ventilacion natural, iluminacion, acustica), y orientacion mas adecuada.

Por ejemplo, las salas de formacion artistica han sido disefiadas con
acondicionamiento acustico y ventilacion cruzada natural, adaptadas al
tipo de disciplina artistica. Las oficinas requieren privacidad y
equipamiento tecnoldgico, mientras que los espacios de socializacion

privilegian la apertura visual y la integracion con el paisaje exterior.
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4.3.4.4. Formulacion del Programa Cuantitativo

El programa cuantitativo se elaboro a partir del analisis del nimero
de usuarios por ambiente, la frecuencia de uso, el tipo de actividad y los
requerimientos normativos. A cada ambiente se le asigné un area en

funcion del indice ocupacional y las caracteristicas espaciales necesarias.

Por ejemplo, el hall de recepcidn cuenta con un area proporcional
a la afluencia estimada, mientras que las aulas y talleres presentan areas
que oscilan entre 45 y 70 m?, dependiendo de su uso. El auditorio, como
espacio de mayor capacidad, se dimensiona para aproximadamente 300

personas, con un area de escenario, platea y backstage.

Esta cuantificacion asegura la coherencia entre las necesidades
funcionales y la factibilidad constructiva del proyecto, optimizando el uso

del terreno sin sacrificar la calidad espacial.

Figura 177

Programa cuantitativo - Zona de Recepcion

PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL
CANTIDAD DE | CANTIDAD DE INDICE AREA POR
ZONA SUBZONA AMBIENTE AREA PARCIAL| AREA TOTAL
AMBIENTES | USUARIOS |OCUPACIONAL| AMBIENTE
Informes 1 1 9.50 9.50 950
Boleteria 1 1 9.50 9.50 950
Control 1 50 100 50.00 50.00
5 HALL DE RECEPCION |SSHH Mujeres 1 3 8.00 18.00 18.00
E S55HH Varones 1 6 6.00 36.00 36.00
(&1
% SSHH Discapacitados 1 1 6.00 6.00 6.00 27850
2 Cuarto de Limpieza 1 ] 6.00 36.00 36.00
=
8 Tienda de Souvenir del CC 1 75 1.00 75.00 75.00
TIENDA
Almacén de tienda 1 1 10.00 10.00 10.00
Caseta de control de ingreso 1 2 950 19.00 19.00
SEGURIDAD
S5HH 1 1 950 950 950

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 178

Programa cuantitativo - Zona Administrativa

PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL
INDICE
ZONA SUBZONA AMBIENTE CANTIDAD DE | CANTIDAD DE OCUPACIONA AREA POR AREA AREA TOTAL
AMBIENTES USUARIOS i AMBIENTE PARCIAL
Hall de espera 1 10 100 10.00 10.00
ATENCION Y AREAS | SSHH Mujeres 3 6.00 18.00 18.00
COMUNES SSHH Varones 6 6.00 3600 .00
SSHH Discapacitades 1 1 6.00 6.00 6.00
Cuario de Limpieza 1 1 6.00 6.00 6.00
Secretaria (ncluye SSHH) 1 1 950 950 950
Direccion (Incluys SSHH) 1 1 950 950 950
Archivo Generdl 1 1 950 950 950
Oficina de Contzbiidad 1 1 950 950 950
= Oficina de Publicidad 1 1 950 950 950
5 Oficina de Promocion Cultural 1 1 950 950 950
@ POOL Oficina de Recursos Humanos 1 1 950 950 950
S | AOMNISRATIVO [rencn o Turem ; - 5 = = 55750
= Asociacin de Elencos 1 » 15 00 300
N Saa de Reurionss 2 % 50 50
Sala de usos muliples &0 200 12000 12000
SSHH Mujerss 3 6.00 18.00 18.00
SSHH Varones 6 6.00 3%.00 3%.00
Almacén 1 1 30.00 30.00 30.00
Sala de usos muliples 1 n 150 4500 450
Estar de descanso + Kichensse 1 6 400 4.0 2
AMBIENTES Depbsito 1 1 10.00 10.00 10.00
COMPLEMENTARICS | Central de Telecomunicaciones 1 1 950 950 950
Central de Viglancia 1 1 950 950 950
Cuario Técnico 1 1 950 950 950
Nota: Elaboracién propia.
Figura 179
Programa cuantitativo - Zona de Representacion Artistica
PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL
ZONA SUBZONA AMBIENTE CANTIDAD DE | CANTIDAD DE (X:“TA:;EW AREA POR AREA AREA TOTAL
AMBIENTES USUARIOS 1 AMBIENTE PARCIAL
Direccion 1 1 9.50 9.50 9.50
S Secretaria 1 1 .50 .50 .50
Sala de Instruciorss 1 10 400 40.00 40.00
Sala de Reuniones 1 10 3.00 30.00 30.00
Taller de Tesvo 2 0 400 80.00 160.00
Taller de Danza 2 20 400 80.00 160.00
E TALLERES ARTES Toter e Misea
E TR wienig| 2 20 200 A40.00 80.00
= percusion 2 i) 200 40.00 80.00
E canio) 2 0 200 40.00 80.00 1205.00
% cuerdas| 2 20 200 40.00 80.00
& N Y 2 n 400 000 160,00
§ e Taller de Esculura 2 20 200 40.00 80.00
Taller de Arstesanias 2 20 200 40.00 80.00
SSHH Mujeres 2 3 6.00 18.00 .00
SERVICIOS SSHH Varones 2 [ 6.00 ¥%.00 72.00
RS SSHH Drscapaciades 2 1 6.00 6.00 12.00
Cuario de Limpieza 1 1 6.00 6.00 6.00
Almacén 1 1 30.00 30.00 30.00
Nota: Elaboracion propia.
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Figura 180

Programa cuantitativo - Zona de Difusion Cultural

| PROGEAMA ARQUITECTONICO CUANTITAYD - COMPLEJO CULTURAL I
T CANTIDA | CAHTIDA IHDICE ARER e o
. SUEBEZOHA AHEBIERNTE D DE D DE QCUFACE FOR B e —_
AHEBIENT | USUARID DHAL AMHEIENT
Erzenario 1 20 q4.00 12000 1zo.0n
Trarercenaria 1 i T.00 1dogn 140,00
Cuarto de Luser y Sonido 1 ] 00 400 2,00
Cakinade Froyezzitin 1 3 00 .00 2,00
R Almaczkn 1 1 000 0,00 =0.00
Zalar de ErcayafCamerinor Grupales & 3 .00 1200 YE.0D
CGamerinar Individualer [inc. Bano) 0 S .00 ERIT1) F0.00
SEHH Artirkar Mujerer z 3 E.00 1E.00 ZE.00
SZHH Artirear Yaroner z ) E.00 600 TE.00
SEHHF dklicaMujerer z E E00 500 TZ.00
SZHHF dklicoYaroner z 1z E.00 Te.on 1d4.00
SEHHDircapaczitador z 1 E.00 &0 1z.00
Almazkn 1 1 30,00 0 000
A TESTRD Erzenario 1 0 4,00 1zo0n 1z0.00
Graderin 1 S00n0 100 S000.a0 S000,00
Hallde recepcidn 1 10 100 LI A0d.00
Eoleterialine. Z5HH) 1 z .00 RLOK L] 10,00
SRR il 1 100 00 0000 300,00
Zalade exparicidn temporal (nz. Depdrica) 1 50 200 150,00 150.00
Lalar 4o proyecciinmultimedia 1 50 100 Si0.00 50,00
g SEHHMujerer 1 kJ E00 100 100
-ﬂl SEHHVYaroner 1 E E.00 600 ZE.00
E MUSED SEHHDircapaczitador 1 1 E.00 &0 E.00
Giuarko de Limpicza 1 1 E.00 (3T E.00 EEE L]
E Taller de Fiertaurazidin 1 g .00 500 .00
H Taller de Canrcrvazidn 1 5 .00 500 =500
E Almazkn Gencral 1 5 1000 Si0.00 50,00
Cuarto de <antrol derequridad 1 1 E.00 E.00 E.00
Dercanro de quardiania (inc. SSHH] 1 1 ] B E.00
Fatio 4o zarqay dercarqa 1 1 #.0n 100 #1.00
Akencidn 1 H 5.0 100 10,00
Alm&zen de likrar 1 == == - 000
Salar delecturaindividual 1 z0 T.50 150,00 150,00
Zaladelectura qrupal 1 20 T.50 Ze0.00 2E0.00
Videntoca 1 25 .00 LT 50,00
Hemerokeca 1 25 c.on S0.00 5000
SEHHMujerer 1 k] E.00 1E.00 1200
SEHHYaroner 1 ) E.00 600 600
ZZHHDirzapa<itador 1 1 E.00 E.00 E.00
EEETEES CGuartn de Limpicxa 1 1 ] B E.00
Murcoqrafia 1 --- --- --- Z5.00
OFicinade documentazidn 1 --- --- --- Z5.00
QFicina de inverkiqasitn 1 --- --- - 25,00
Adminirtracidn de bikliokeca 1 == == == 500
Direc<ion 1 --- --- --- Z5.00
ZaladeReunioner 1 == === === 000
SEHHMujerer 1 3 E.00 1E.00 1500
SEHHVYaroner 1 E E.00 600 ZE.00
£2HHDircapaczitador 1 1 E.00 L] E.00
Cuarto de Limpicza 1 1 E.00 E.00 E.00

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 181

Programa cuantitativo - Zona de Interaccién Social

| PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL

INDICE
CANTIDAD DE | CANTIDAD DE AREA POR AREA

ZONA SUBZONA AMBIENTE OCUPACIONA AREA TOTAL
AMBIENTES | USUARIOS L AMBIENTE | PARCIAL

S S 3 Mirador 1 2 150 3000 3000

= 2 ] 48000

S Piazoletas 1 100 150 150.00 160.00

= Parque exierior 1 100 1.50 150.00 150.00

Nota: Elaboracion propia.

Figura 182

Programa cuantitativo - Zona de Servicios Complementarios

| PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL

INDICE
CANTIDAD DE | CANTIDAD DE AREA POR AREA
ZONA SUBZONA AMEBIENTE QOCUPACIONA AREA TOTAL
AMBIENTES USUARIOS 1 AMBIENTE PARCIAL
CAFETERIAS Area de Preparacion 5 5 10.00 50.00 250.00
Almacén 5 1 30.00 30.00 150.00
Caja 4 1 1.00 1.00 400
5 RESTAURANTES | Area de Preparacion 4 5 10.00 50.00 200,00
'EE Almaceén 4 1 30.00 30.00 120.00
& Atencién 32 1 1.00 1.00 32.00
& TIENDAS G 32 1 1.00 1.00 32.00
= ) y )
B ARTESANALES |72 : : -
8 Area de Exhibicidn y Ventas 32 10 3.00 30.00 960.00
1972.00
5 Tépico de Urgencias y Emergencias 1 3 6.00 18.00 18.00
(= a
= TOPICO Sala de Espera 1 5 1.00 500 5.00
i
$ S5HH 1 1 6.00 600 6.00
(=]
= Salen de venia 1 1 5.00 5.00 5.00
=1 Quiocscos
GL Almacen 1 1 5.00 500 5.00
S8HH Mujeres 3 3 6.00 18.00 54.00
SERVICIOS SSHH Varcnes 3 [ 6.00 36.00 108.00
HIGIENICOS 88HH Discapaciados 2z 1 6.00 6.00 12.00
Cuario de Limpieza 2 1 3.00 300 6.00
Nota: Elaboracion propia.
PROGRAMA ARQUITECTONICO CUANTITAVO - COMPLEJO CULTURAL
INDICE
CANTIDAD DE | CANTIDAD DE AREA POR AREA
ZONA SUBZONA AMBIENTE OCUPACIONA AREA TOTAL
AMBIENTES USUARIOS L AMBIENTE PARCIAL
Estacicnamienios 1 100 15.00 1500.00 1500.00
TRANSPORTE Paio de M. bi 1 d 100.00 200.00 200.00
TERRESTRE © Vamohras : -
Plataforma de Carga y Descarga 1 2 50.00 100.00 100.00
Almacén General 1 1 30.00 30.00 30.00
Cuario de Limpieza 1 1 6.00 6.00 6.00
@ SALUD AMBIENTAL
g Acopic de Residuos Sélidos 1 1 15.00 15.00 15.00
i Clasificacian 1 1 15.00 15.00 15.00
o
8 Cuarto técnico 1 1 6.00 6.00 6.00
§ Grupo Elecirégenc 1 1 6.00 6.00 6.00 2050.00
[ Cuarto de Maquinas 1 1 6.00 6.00 6.00
$ CASA DE FUERZA
= Sistema de abastecimiento de agua 1 1 6.00 6.00 6.00
=T
% Sistema confraincendios 1 1 6.00 6.00 6.00
~
Cisterna + Tanque Elevado 1 1 15.00 15.00 15.00
‘Vesfdores Personal Mujeres + SSHH 2 3 6.00 18.00 36.00
VESTIDORES ‘Vesfdores Personal Varones + SSHH 2 [ 6.00 36.00 7200
Cuario de Limpieza 2 1 6.00 6.00 12.00
GUARDIAMIA Caseta de confrol de ingreso (Inc. SSHH) 2 1 9.50 9.50 19.00

Nota: Elaboracion propia.
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Nota: Elaboracion propia.
MR — Zona de difusion cultural

Figura 187
Figura 188
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Figura 189

MR — Zona de servicios complementarios

Atencién 3 . ™
s 924
g Area de Preparacién s O~ 0;
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preves OO O LEYENDA:
O R0LE
H Area de refrigeracién > ().2.( : @ RELACION DIRECTA
8 il (‘ﬁ.% @ RELACION INDIRECTA
g Salade Urgendlasy Emers, = (O RELACION NULA
TOPICO Sala de Espera
= SSHH
g SSHH Mujeres
HiGIENICDS.  SHH Varones
SSHH Discapacitados

Nota: Elaboracion propia.

4.3.5.2. Organigramas

Figura 190

Organigrama — Zona de recepcion

REGISTRO Y PUESTO DE
BOLETERIA CONTROL
INFORMES LOBBY
INGRESO

Nota: Elaboracion propia.

Figura 191

Organigrama — Zona de interaccion social

> MIRADOR €

!

€——> EXPLANADA CENTRAL €<——> PATIO CENTRAL

1

INGRESO

EXPOSICION AL AIRE
LIBRE

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 192

Organigrama — Zona administrativa

SALA DE EXP. SALA DE EXP.
PERMANENTE TEMPORAL
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 193

Organigrama — Zona de expresion artistica

ALMACEN ALMACEN ALMACEN ALMACEN
TALLER DE TALLER DE TALLER DE TALLER DE ={ MUJERES l
TEATRO MUSICA DANZA ARTES PLAST.
I DISCAP. l
PATIO DE PRESENTACIONES
| CUARTO DE
LIMPIEZA
INGRESO
Nota: Elaboracion propia.
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Figura 194

Organigrama — Zona de difusion cultural
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 195

Organigrama — Zona de servicios complementarios
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Nota: Elaboracion propia.
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4.3.6. Proyecto arquitectonico

4.3.6.1. Planimetria

4.3.6.1.1. Planos Generales

Figura 196

Planimetria general

| EMRIIENIERDY
EREAEIRD

Nota: Elaboracion propia.
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4.3.6.1.2. Bloque 01: Ingreso y Recepcion

Figura 197

Bloque 01 - Ingreso y recepcion - Nivel 1

Nota: Elaboracion propia.

Figura 198

Bloque 01 - Ingreso y recepcion - Techos

1 2 3 4 5 ) i 7

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 199

Bloque 01 - Ingreso y recepcion — Isometria

Nota: Elaboracion propia.

4.3.6.1.3. Bloque 02: edificio administrativo

Figura 200

Bloque 02 - Edificio administrativo - Nivel 1

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 201

Bloque 02 - Edificio administrativo - Nivel 1

Nota: Elaboracion propia.

Figura 202

Bloque 02 - Edificio administrativo - Nivel 1

1 2 ‘3. !) 1 5
b

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 203

Bloque 02 - Edificio administrativo — Isometria

p m""'ll ' >

Nota: Elaboracion propia.

4.3.6.1.4. Bloque 03: Talleres artisticos

Figura 204

Bloque 03 — Talleres artisticos - Nivel 1

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 205

Blogue 03 — Talleres artisticos - Nivel 2

Nota: Elaboracion propia.

Figura 206

Bloque 03 — Talleres artisticos — Techos
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Nota: Elaboracién propia.
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Figura 207

Bloque 03 — Talleres artisticos — Isometria

Nota: Elaboracién propia.

4.3.6.1.5. Bloque 04: Museo y biblioteca

Figura 208

Bloque 04 — Museo y biblioteca — Nivel 1

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 209

Bloque 04 — Museo y biblioteca — Nivel 2
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Nota: Elaboracién propia.

Figura 210

Bloque 04 — Museo y biblioteca — Techos

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 211

Bloque 04 — Museo y biblioteca — Isometria

Nota: Elaboracién propia.

4.3.6.1.6. Bloque 05: Galerias de venta

Figura 212

Blogue 05 — Galerias de venta — Nivel 1
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Nota: Elaboracion propia.
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Figura 213

Bloque 05 — Galerias de venta — Techos
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Nota: Elaboracién propia.

Figura 214

Bloque 05 — Galerias de venta — Isometria

Nota: Elaboracién propia.
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4.3.6.1.7. Bloque 06: Auditorio cultural

Figura 215

Bloque 06 — Auditorio cultural — Nivel 1

i 1 % Ju

Nota: Elaboracién propia.

Figura 216

Bloque 06 — Auditorio cultural — Nivel 2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 217

Bloque 06 — Auditorio cultural — Techos
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Nota: Elaboracién propia.

Figura 218

Bloque 06 — Auditorio cultural — Isometria

Nota: Elaboracién propia.
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4.3.7. Criterios aplicados de la permeabilidad fisica

4.3.7.1. Absorbencia

La absorbencia hace referencia a la capacidad del espacio
arquitectonico para acoger, contener y canalizar el flujo de personas hacia
su interior. En el presente proyecto, este principio se manifiesta en el
disefio de accesos amplios y visibles en bloques clave como el auditorio

cultural y la administracion.

Figura 219

Aplicacion del criterio de absorbencia — auditorio cultural

INGRESOS AMPLIOS M
N
; T

AUDITORIO CULTURAL

Nota: Elaboracidn propia.

Estos ingresos permiten que el visitante se sienta naturalmente
invitado a entrar, disminuyendo cualquier percepcion de barrera o limite
entre el espacio urbano y el complejo cultural. Asimismo, el caracter
generoso de estos accesos busca facilitar el ingreso simultaneo de grupos
diversos, promoviendo la inclusién y reforzando la vocacion publica del

conjunto.
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Figura 220

Aplicacion del criterio de absorbencia — edificio administrativo

w

ADMINISTRACION

Nota: Elaboracién propia.

4.3.7.2. Transitabilidad

La transitabilidad alude a la facilidad con la que un espacio puede
ser atravesado sin interrupciones ni obstaculos fisicos. Este criterio se
concreta en zonas como el moédulo de ingreso y los talleres artisticos,
donde los recorridos estan concebidos como transiciones directas que

permiten el paso libre entre un area y otra.

Figura 221

Aplicacion del criterio de transitabilidad — ingreso y recepcion

ESPACIOS ATRAVESABLES

= Pl : }\lﬁhl- ll-

INGRESQ Y RECEPCION

Nota: Elaboracidn propia.
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El objetivo es asegurar una circulacion intuitiva, en la que el
usuario perciba de manera clara los flujos posibles sin necesidad de
sefializacion excesiva. Esta condicion también favorece la interaccion
entre las distintas funciones del complejo, fortaleciendo su integracion

programatica.

Figura 222

Aplicacion del criterio de transitabilidad - talleres artisticos

CIRCULACION INTUITIVA

TTIT

TALLERES ARTISTICOS

C Z .~

Nota: Elaboracion propia.

4.3.7.3. Flexibilidad

La flexibilidad se refiere a la capacidad de los espacios para
adaptarse a distintas funciones o configuraciones sin alterar su estructura
principal. En el proyecto, este criterio se desarrolla en los talleres artisticos
y el anfiteatro, los cuales han sido concebidos como ambientes
polivalentes que pueden transformarse en funcion de las necesidades del
usuario o del tipo de actividad cultural. Esta condicion permite que el
espacio responda a dindmicas cambiantes y a diferentes escalas de
ocupacion, garantizando asi una mayor vida Util y versatilidad en el

tiempo.
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Figura 223

Aplicacion del criterio de flexibilidad - talleres artisticos

AMBIENTES POLIVALENTES
Y ESPACIOS
MULTIFUNCIONALES

TALLERES ARTISTICOS

Nota: Elaboracion propia.

Figura 224

Aplicacion del criterio de flexibilidad - talleres artisticos

s i ESPACIOS
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s s Z
Nota: Elaboracion propia.
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4.3.7.4. Disponibilidad

La disponibilidad considera el grado de accesibilidad y apropiacion
espontanea que ofrece un espacio al usuario. Se expresa en el disefio de
plazuelas comunes y zonas libres contiguas a los talleres, que no tienen un
uso programado rigido, sino que permiten ser ocupadas libremente por los
visitantes. Estos espacios abiertos, sin control estricto, propician
encuentros casuales, actividades imprevistas o simplemente momentos de
descanso y contemplacion. Al fomentar un uso informal y cotidiano, la

arquitectura se convierte en un soporte para la vida social y comunitaria.

Figura 225

Aplicacion del criterio de disponibilidad - talleres artisticos

AREAS DE USO

ESPONTANEO TALLERES ARTISTICOS

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 226

Aplicacion del criterio de disponibilidad — plazuelas

AREAS DE USO
ESPONTANEO

Nota: Elaboracion propia.

4.3.75. Intercambio

El intercambio estd asociado a la creacion de lugares que
promueven la interaccion entre individuos y colectivos. En este caso, se
evidencia en la galeria de ventas y el eje cultural, concebidos como
plataformas de dialogo entre expresiones artisticas, productos culturales y
publicos diversos. Son espacios que facilitan la circulacion de ideas,
saberes y bienes, actuando como puntos de convergencia entre lo
simbdlico y lo econdémico, lo formal y lo espontaneo. El disefio
arquitectonico de estos ambitos responde a la necesidad de generar

relaciones horizontales, fluidas y accesibles.
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Figura 227

Aplicacion del criterio de intercambio — galerias de venta

GALERIAS DE VENTA

Nota: Elaboracién propia.

Figura 228

Aplicacién del criterio de intercambio — eje cultural

EJE CULTURAL

Nota: Elaboracion propia.
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4.3.7.6. Circularidad

La circularidad se refiere a la posibilidad de recorrer el espacio de
manera continua. En el museo, la biblioteca y el eje conceptual se han
disefiado circuitos interiores que garantizan una movilidad fluida entre
ambientes, favoreciendo la exploracion libre y autonoma. Este criterio no
solo mejora la experiencia del usuario, sino que también contribuye a
organizar el programa arquitectonico de manera clara y eficiente,

articulando contenidos y funciones a través del movimiento.

Figura 229

Aplicacion del criterio de circularidad — biblioteca

RECORRER
ESPACIOS DE"
MANERA
CONTINUA

BIBLIOTECA

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 230

Aplicacion del criterio de circularidad — eje conceptual

RECORRIDO GENERAL
DE MANERA CONTINUA

Nota: Elaboracion propia.

4.3.7.7. Convergencia

La convergencia alude a la capacidad del espacio de reunir
diferentes flujos o trayectorias en un mismo punto. En este proyecto, la
plaza central y el mirador funcionan como nodos estratégicos que articulan
multiples recorridos y concentraciones de personas. Estos espacios no solo
cumplen una funcion circulatoria, sino también simbolica, al convertirse
en puntos de referencia colectiva donde se intensifican las relaciones

sociales, visuales y culturales del conjunto. La convergencia, entonces, da
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lugar a momentos de encuentro que consolidan la identidad del complejo

como espacio compartido.

Figura 231

Aplicacion del criterio de convergencia — plaza central

Nota: Elaboracion proﬁia. ‘

Figura 232

Aplicacion del criterio de convergencia — mirador

MIRADOR

Nota: Elaboracion propia.
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4.3.8. Criterios aplicados de la permeabilidad visual

4.3.8.1. Porosidad

La porosidad, aplicada al disefio arquitecténico, se refiere a la
incorporacion de elementos que permiten una interaccion visual parcial
entre espacios, sin comprometer necesariamente la seguridad o privacidad.
En el presente proyecto, este criterio se traduce en el uso de muros

perforados y celosias ubicadas estratégicamente en el cerco perimétrico.

Figura 233

Aplicacion del criterio de porosidad — celosia reticular

CELOSIA RETICULAR

R B B R I

IR Ii"llli'lﬁl=
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CELOSIAS

Nota: Elaboracion propia.

Estas soluciones permiten establecer un primer contacto visual
entre el exterior urbano y el interior cultural, generando un efecto de
transicion suave entre lo publico y lo institucional. Al mismo tiempo,

permiten filtrar la luz natural y proyectar sombras dinamicas,
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enriqueciendo la experiencia sensorial del peaton y otorgando al conjunto

una imagen permeable y activa, aun antes de ser recorrido.

Figura 234

Aplicacion del criterio de porosidad — muro abierto

— MURO ABIERTO
MUROS EXTERIORES

Nota: Elaboracion propia.

Figura 235

Aplicacién del criterio de porosidad — cerco perimétrico

MURO ABIERTO

CERCO PERIMETRICO
Nota: Elaboracion propia.
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4.3.8.2. Filtro

El criterio de filtro va mas alla de la simple transparencia y se
enfoca en controlar o modular la vision a través de elementos seriados,
semiopacos o con densidad variable. En el proyecto, se manifiesta en los
muros seriados presentes en el edificio administrativo y el auditorio, los
cuales no solo delimitan, sino que también organizan el campo visual del

usuario.

Figura 236

Aplicacion del criterio de filtro — auditorio

/\ MUROS SERIADOS

Bl

[

AUDITORIO
Nota: Elaboracion propia.

Estos componentes permiten crear umbrales visuales que guian la
atencion hacia ciertos puntos del espacio, al mismo tiempo que aportan
ritmo y profundidad a la composicion arquitectdnica. Su implementacion
favorece una percepcion matizada del entorno, donde el interior no se
revela de forma inmediata, sino que invita a ser descubierto

progresivamente, estimulando la curiosidad y la exploracion.
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Figura 237

Aplicacion del criterio de filtro — edificio administrativo

f MUROS SERIADOS

-

ADMINISTRACION "

Nota: Elaboracion propia.

4.3.8.3. Continuidad

La continuidad visual implica la existencia de conexiones opticas
claras y fluidas entre diferentes espacios, tanto en el mismo plano como en
niveles distintos. En este proyecto, dicho criterio se concreta a través del
uso de ventanales amplios, vacios de doble altura y aberturas volumétricas
que integran visualmente el museo, la biblioteca, el auditorio y los espacios

de ingreso.

Figura 238

Aplicacién del criterio de continuidad visual — museo y biblioteca

VENTANALES

MUSEQ Y BIBLIOTECA
Nota: Elaboracion propia.
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Estas aperturas permiten que el usuario mantenga una orientacion
clara dentro del conjunto y perciba simultdneamente distintas zonas del

proyecto, lo que potencia la sensacion de amplitud y cohesion espacial.

Figura 239

Aplicacion del criterio de continuidad visual — ingreso y recepcion

ABERTURAS VOLUMETRICAS

INGRESO Y RECEPCION

r—"‘1
fﬁg;ET il
B B oln

Nota: Elaboracion propia.

Ademas, esta transparencia entre los distintos bloques contribuye a
reforzar la identidad cultural del complejo como un espacio abierto,
accesible y articulado, donde la experiencia visual complementa y

potencia la experiencia fisica del recorrido.

Figura 240

Aplicacién del criterio de continuidad visual - auditorio

DOBLE ALTURA /-\

AUDITORIO

=

Nota: Elaboracién propia.
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V. CONCLUSIONES

PRIMERA: El disefio del complejo cultural en Puno incorpora de forma coherente los
principios de la arquitectura permeable, favoreciendo la interaccion entre
el espacio construido, el entorno urbano y los usuarios. Gracias a esta
integracion, se logra una arquitectura abierta, flexible y conectada, que

responde tanto a lo cultural como al paisaje local.

SEGUNDA: La aplicacién de los criterios de permeabilidad fisica permitié definir
espacios que favorecen el transito libre, la adaptacion funcional y el
encuentro social. Conceptos como la absorbencia, flexibilidad y
circularidad dieron lugar a un disefio que promueve la apropiacién activa

del lugar por parte de la comunidad.

TERCERA: EI estudio de la permeabilidad visual permitié plantear estrategias que
fortalecen la conexion entre los distintos espacios del proyecto y el
entorno. Elementos como la porosidad y la continuidad visual ayudaron a
generar una sensacion de apertura, legibilidad y acogida, haciendo del

complejo un espacio mas accesible.

CUARTA: La propuesta logra una integracion efectiva entre lo fisico y lo visual,
generando espacios que estimulan la interaccion sociocultural. Esta
articulacion mejora la accesibilidad, enriquece la experiencia espacial y
refuerza la identidad local a través de una arquitectura que entiende y

respeta su contexto.
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V1. RECOMENDACIONES

PRIMERA: Se recomienda continuar investigando como el disefio arquitectonico
puede reforzar la relacion entre el complejo cultural y el paisaje del lago
Titicaca. Se deben priorizar materiales locales, formas que respeten la
topografia y espacios abiertos que conecten visual y emocionalmente con

el entorno natural.

SEGUNDA: Se recomienda aplicar estrategias pasivas como ventilacion cruzada,
iluminacién natural y recoleccidn de agua de lluvia, adaptadas al clima del
altiplano. Estas soluciones permiten reducir el impacto ambiental y

mejorar la eficiencia del funcionamiento del complejo.

TERCERA: Se recomienda destinar espacios para talleres, exposiciones y actividades
culturales y ambientales que involucren activamente a la comunidad. Estos
espacios deben invitar a la participacién directa, en un entorno educativo

y al aire libre.

CUARTA: Se recomienda realizar un estudio de impacto sociocultural que permita
entender cdmo la poblacion percibe el proyecto. Esto ayudara a reajustar
el disefio a las necesidades reales y a reforzar su papel como espacio

integrador para la cultura punefa.
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ANEXOS

Anexo 1. UO1-ubicacién y localizacion

Anexo 2. GO1-planimetria general primer nivel

Anexo 3. G02-planimetria general segundo nivel

Anexo 4. G03-planimetria general techos

Anexo 5. G04-cortes generales e isometria general

Anexo 6. A01-bl-plano de plantay plano de techo

Anexo 7. A02-b1-cortes y elevaciones

Anexo 8. A03-b2-plano de planta primer nivel

Anexo 9. A04-b2-plano de planta segundo nivel

Anexo 10. A05-b2-plano de techos

Anexo 11. A06-b2-plano de cortes

Anexo 12. A07-b2-plano de elevaciones

Anexo 13. A08-b3-plano de planta primer nivel

Anexo 14. A09-b3-plano de planta segundo nivel

Anexo 15. A10-b3-plano de techos

Anexo 16. Al1-b3-plano de cortes

Anexo 17. A12-b3-plano de elevaciones

Anexo 18. A13-b4-plano de planta primer nivel
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Anexo 19

Anexo 20

Anexo 21

Anexo 22

Anexo 23

Anexo 24

Anexo 25.

Anexo 26.

Anexo 27.

Anexo 28.

Anexo 29.

Anexo 30.

Anexo 31.

Anexo 32.

Anexo 33.

Anexo 34.

Anexo 35.

Anexo 36.

Anexo 37.

. Al4-b4-plano de planta segundo nivel

. Al15-b4-plano de techos

. A16-b4-plano de cortes y elevaciones

. Al17-b4-plano de cortes y elevaciones

. A18-b5-plano de planta primer nivel

. A19-b5-plano de techos

A20-b5-plano de cortes

A21-b5-plano de elevaciones

A22-b6-plano de planta primer nivel

A23-b6-plano de planta segundo nivel

A24-b6-plano de techos

A25-b6-plano de cortes

A26-b5-plano de elevaciones

DO01-detalle de muro plegable y muro acustico

DO02-detalle de cubiertas

DO03-detalle de escaleras-estar

DO04-detalle de celosia cinetica y muro abierto

DO05-estudio solar de edificio administrativo

DO06-detalle tipo modulo de galeria
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